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£l Segundo Seminario DOCOMOMO Ibérico se enmarca en una serie de encuentros, de cardcter

bianual, a través de los cuales DOCOMOMGO ibérico tiene la voluntad de propiciar entre arquitectos,
historiadores, politicos y agentes econdmicos y sociales el debate que plantea la conservacion del
patrimonio arquitecténico moderne.

Tras la experiencia del Primer Seminario celebrado bzjo el titulo "La habitacién y la ciudad
modernas: rupturas y continuidades”, DOCOMOMO Ibérico ha centrado ahora el debate en la
arguitectura industrial del sigio XX, donde la reflexidn tedrica sobre el tema de la arguitectura industial
se ha acompafado del planteamiento de una cuestion que ha adguirido especial relevancia en los
ambitos urbanos y territorisles contemporaneos: la intervencion y reutiiizacion del patrimonio
arquitectonico industrial heredado.

Esta segunda experiencis merece un balance ampliamente positive por el gran numerc de
participantes inscritos y por la acogida que ha recibido en los medios de comunicacion, las instituciones
y las administraciones espafiolas y portuguesas que han secundado nuestro congreso.

Especial mencion merecen la calidad y el gran nimero de comunicaciones presentadas, algunas de
las cuales, si bien no pudieron presentarse en Sevila ante la imposibilidad de incrementar la
programacion del seminario, se incluyen ahora en esta publicacion junte a la totalidad de intervenciones
habidas sobre el tema propuesto: "Arquitectura e industria modernas 1900-1965".

DOCOMOMO Ibérico agradece a los intervinientes en las sesiones v a todos los inscritos en el
seminario su participacion y desea hacer especial mencion por su colaboracién en el seminario al Instituto
Andaluz del Patrimonio y a la Direccion General de Arquitectura y Vivienda de la Junta de Andalucia, a
la Fundacién El Monte y al Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Oriental.
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La industria y su aportacion a
la arquitectura moderna

La historiografia de la modernidad ha insistido repetidamente en las relaciones fundamentales que
se han establecido, a partir del comienzo det siglo XX, entre el mundo de las fabricas v las expre-
siones de una ‘nueva” arquitectura, En efecto, ya en la realizacién de aigunos establecimientos
productivos de las primeras décadas se puede reconocer un campo de experiencias que resultarian
luego de capital importancia para el desarrollo de la llamada ‘arquitectura moderna’.

De esta manera, el paradigma mecdnico (la ‘'maquina de habitar’) se convirtié pronto en una
indicacién metaférica para la organizacion espadial, que proporcionaria formulas inéditas para ia
interrelacion entre los diferentes ambitos de la arquitectura, e influiria tanto en la iconografia de
lo construido como en las actitudes proyectuales. £l enfoque conceptual surgido de la produccion
industrial provocd también una reorganizacién del pensamiento artistico y de sus objetivos, indu-
clendo originales alianzas entre las artes plasticas v el mundo de la edificacion (véase el Construc-
tivismo ruso).

Se hizo asl ineludible la carga demostrativa de algunos ensayos de construccion industrial que
consiguieren trazar camines innovadores para una profesién que, en los primeros afios del siglo,
estaba mermada por excesivos legados histaricistas. Veldria la pena, por ejemplo, volver a recordar
que ya en 1313 Walter Gropius presentd en un articulo suyo algunas fotografias de silos carrigntes
para la conservacion de cereales —ubicados en las llanuras de Texas—, proponiéndelos come qguias
para un camino cperativo que buscaba en la misma profesién la renovacién de los modos de
actuacion y de los lenguajes configuratives. Y no fue casual que estos arquetipos de la produccion
norteamericana se trasformasen en seguida en un modelo capaz de transmitir, sin ambages v sin
concesiones, la quintaesencia de {a ‘forma moderna’. Esto se puede verificar facilmente en las
palabras y en las intenciones tectdnicas del propio Gropius, y también de Le Corbusier, Bruno Taut,
Erich Mendelsohn, Moiséi Guinzhurg y muchos otros partidarios de las vanguardias plasticas
durante los afos veinte y treinta.

Ademas, en estos primeros momentos de activa consideracion del ideario fabril, parecié difun-
dirse sin contrastes la decidida ‘positivizacion’ de todo aguelio que presentaba &l sello de nortea-
mericano, visto como emblema de una modernidad convencida y ejemplar, en contraste con una
Europa atn demasiado inhibida por las academias y el fastre de las herencias histéricas.

En los edificios de Albert Kahn, ef recurso a elementos estructurales de nueva factura (el
hormigén armado y el vidrio) iba acompafiado de una innovadora concepcion de los interiores. En
ellos, la ausencia de compartimentaciones y la presencia de superficies continuas y flaxibles
permitia relacionarlos con las tensiones de la época, que se orientaban hacia un espacio puro,
abstracto, absolutamente versatil y adaptable a cualquier modificacion de uso. Ademds, estable-
clan una vital interrelacion con esa produccion en linea sostenida por la légica fordista de la orga-
nizacion industrial, en una fase de indudabls expansion del capitalismo norteamericano.

Par tanto, la significativa alianza entre Albert Kahn y Henry Ford representé un modele supremo
de scuerdo entre la profesion y el mundo de la industria. Como consecuencia de ello, la edificacion
de ias fabricas norteamericanas —plarteada a partir de un respeto escrupuloso de las requisitos de
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eficacia funcional, del empleo de materiales modernos y del bienestar garantizado de los ambientes
de trabajo~ constituyé una referencia imprescindible para unos proyactistas eurcpeos lanzados a la
ansiada blsgueda de una redefinicion radical de los parametros de su intervencion arquitectonica,
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‘Les ingénieurs américains’: Frederick W. Taylor,
Albert Kahn y la ascension de la ‘Moderner
Industriebaukunst’

Albert Kahn, 1940.

Henry Ford.

i3

«Los elevadores de granc de Canada y Suramérica, los depésitos de carbén de los
grandes ferrocarriles, y los mas racientes espacios de trabajo de las emprasas indus-
triales norteamericanas nos impresionan porque tienen una fuerza monumental
que casi ‘puede compararse a los edificios del antiguo Egipto.»

En 1913, en su famoso articule “Die Entwicklung moderner Industriebaukunst” (£l desarrollo de
la construccion industrial moderna), Walter Gropius lanzé una campana que glorificaba los edifi-
cios industriales norteamericanos y que figuraba entre las elaboraciones tedricas de la vanguardia
arguitecténica europea.

Diez afios después, Le Corbusier imitd a Gropius (reimprimiendo y retocando algunas de las
fotografias usadas por el arquitecto aleman) en algunos articulos publicados en L'Esprit Nouveau
que después reelaboro en el fibro Viers une architecture: «He aqui los silos y las fabricas nortea-
mericanas, magnificas primicias de los nuevos tiempos. Los ingenieros norteamericanos aplastan
con sus cdlcules a iz arquitectura agonizante».

Pero ;quién fue ese ingénieur américain que disend la moderner Industriebaukunst?

Tanto Gropius como Le Corbusier estaban familiarizados con las investigaciones del padre de
la organizacian cientifica del trabajo: el ingeniero de Filadelfia Fraderick Winslow Taylor, el primer
predicador del nuevo evangelio norteamericano de Ia eficacia.

Pero ni el método de Taylor ni el taylorismo disefiareon el edificio fabril. Los héroes de la revo-
lucién en la arquitectura industrial norteamericana fueron Henry Ford y su arquitecto, Albert Kahn,
dos hombres que lograron el éxito gracias a su propio esfuerze, pero con mas sentido practico que
teoria cientifica. Si conocian la cbra de Taylor, nunca lo reconocieron.

i
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Ford, hijo de un agricultor irlandés, comenzo su carrera construyendo automaviles de su pro-
pia invencién en un pequefo taller mecanico de Detroit. Kahn, hijo de un rabino aleman, nunca
fue a la universidad ni a una escuela de arte, sino que a los guince anos le enviaren a trabajar en
un estudio de arquitectura, también en Detroit. Eran, pues, dos vidas paralelas, dos hombres cria-
dos en la misma ciudad, con la misma fe en los principios que guiaban a los héroes del capitalismo
nerteamericano: completa dedicacion al trabajo, coraje, iniciativa y espiritu de sacrificio. Ademds,
Ford v Kahn habian nacido en la década de 1860 (el primero en 1863 y &l segunde en 1869), al
igual gue otros lideres de {a cultura arguitecténica e industrial. En Norteamérica, como en Europa,
estos hombres restablecieron las relaciones entre el mundo de la produccion y ef mundo del arte.

La larga colaboracion entre Henry Ford y Albert Kahn tuvo como punto de partida la unidad
de su vision, Con las mismas ideas y con los mismo métodos, une construfa automaviles y el otro
edificios.

En su caso, la relacion entre el arquitecio y el industrial era distinta a otras experiencias norte-
americanas (como las de Hunt y los Vanderbiit o la de Beman y Pullman),
asi como al modelo europeo de Behrens y la AEG. Ford no buscaba un artis-
ta que le construyera una imagen de exaltacion del poder economico alcan-
zado, y tampoce estaba interesado en allanar el terreno para una nueva
tendencia en la estética industrial; lo Unico que necesitaba era un disena-
dor capaz de responder concretamente a las exigencias especificas de la
produccién en serie, Como un perfecto 'arquitecto de empresa’, Albert
Kahn entendié¢ inmediatamente esta nacesidad y, sochre todo, intuyd la
posibilidad de establecer un planteamiento de disefio que se basara en una
estructura eficaz vy que fuese capaz de praponer solucicnes de vanguardia
para la arquitectura industrial.

Desde el principio, la carrera de Albert Khan estuvo vinculada a |z industria del automdvil, que

habia abierto fabricas en Detroit en los primeros afios del sigo XX,

La rapida tasa de crecimiente del munde industrial requeria la busqueda de nuevas soluciones
para los lugares de trabajo: as instalaciones industriales tradicionales resultaban inadecuadas para
proporcionar la fiexibilidad y la sequridad necesarias para la nueva organizacién centffica.
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Charlie Chaplin en
Tiempos modernos, 1936.

Packard Motor Car
Company, edificio n® 10
Detroit, 1905,

Albert Kahn.
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Packard Motor Car Company,
edificio n® 10, Detroit, 1905,
Aibert Kahn.

Ford Motor Company,
Highland Park, Detrait, 1915
Albert Kahn, Vista aéra.
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Las nuevas soluciones se experimentaron con innovaciones
en las técnicas constructivas y en las concepciones estructurales.
Para llevar a cabo esta investigacion, Kahn conitd con la ayuda
de su hermano menor, julius, un ingeniero dedicado a la expe-
rimentaciéon de los usos del hormigén armado. Julius Kahn
registro una patente, el ‘Sistema Kahn de hormigén armado’,
que era el resultado final de los estudios y experimentos sobre
las técnicas constructivas nortesmericanas desde la segunda
mitad del siglo XIX.

El primer éxito real del sisterna Kahn se produjo en 1905,
cuando Henry Joy, presidente de la Packard Motor Car Com-
pany (la primera empresa de Detroit que usd los métodos de
Taylor), encargod a Albert Kahn disefar una nueve fabrica. La concesion de este primer encargo
industrial fue puramente fortuita: Albert practicamente no tenia experiencia en construcciones
fabriles, era simplamente el arquitecto de los interiores de la casa de Joy.

£l disefio del edificio n® 10 de la Packard fue la ocasion para establecer un nuevo punto de
partida en la arquitectura industrial: Albert y Julius Kahn realizaron un edificio de dos plantas,
construido con hormigdn armado, ladrillo v vidrio {de 60 pies de ancho por 322 de largo, unos 18
% 98 metros) que tal vez sea la primera fabrica moderna levantada en Detroit para la produccién
de automaviles.

Este edificio supuso una nueva definicion del lugar de trabajo. £l disefio arquitectdnico ya no era
simplemente el estudio de un caparazén decorativo para revestir la estructura subyacente o las fun-
ciones productivas; consistia, por el contrario, en la creacién de un edifico que expresaba la com-
pleta armonia de estos dos elementos. «El grado cere de la arquitecturas, escribio Reynar Banham
refiriéndose a este edificio. Sin embargo, el edificio n® 10 de la Packard era una nueva solucion para
los nuevos principios de la organizacion cientifica del irabajo: el grado cero de fa modernidad.

E! prestigic que alcanzé la firma de Albert Kahn tras este primer edificio industrial convencio
a Henry Ford para hacerse él mismo con los servicios del arquitecte. E! primer fruto de |a colabo-
racion entre la Ford Motor Company v Kahn fue el ‘edificio de montaje de automaviles' (Auto-
mobile Assembly Building), construido en 1909 en el barrio de Highland Park, a las afueras de
Detroit. Esta fabrica sirvié cormne laboratorio para probar y mejorar |z revolucionaria idea de la linea
de montaje asi como los nuevos métodos constructivos.
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El nuevo taller de montaje de Highland Park era una fabrica de cuatro plantas con una anchu-
ra relativamente reducida (75 pies, unos 23 metros) en relacién con la excepcional longitud total
(860 pies, unos 262 metros). Aunque el edificio se basaba en la fabrica Packard, tenia significati-
vas innovacicnes: las grandes dimensiones, la racionalizacion del espacio y la atencién pugsta en
los detalles arquitectdnicos, en particular las torres forradas de fadrillo que servian para las comu-
nicaciones verticales.

Estas torres, sacadas al exterior del taller, se levantaban a intervalos requlares a lo largo del lade
mayor del edificio. Albergaban todos los servicios auxiliares, asi como los montacargas que trans-
portaban los materiales hasta la planta de trabajo.

El espacio abierto resultante era ideal para realizar cambios continuos en la colocacion de la
maquinaria y, sobre todo, permitid llevar a cabe los experimentos finales en la linsa de montaje,
que se inaugurd oficialmente en 1913 para el Modelo T.

Gracias a un sistema infegrado de cintas transportadoras, las piezas sufrian diferentes opera-
ciones en varios departamentos situados en las plantas altas; una vez elaboradas, se transferian a
la linea de montaje de carrocerias (en el segundo piso) o bien a ia de chasis {en el primer piso}. En
un local sitvado fuera de la fabrica, la carroceria se hacla bajar y se montaba en el chasis: el coche
estaba entonces terminado y listo para ser probado.

Los principios fundamentales de la produccion en serie de Ford se aplicaron ya en este edificio
e inauguraron una nueva era en la historia de la arquitectura industrial.

La fabrica de Highiand Park presenta un frente muy impresionante que da a la Woodward
Avenue, con la reticula estructural de hormigén armado y con |as ventanas de carpinteria meta-
lica que van de suelo a techo.

De este modo, las instrucciones de Henry Ford sobre fluminacion, limpieza, ventitacion y racio-
nalizacién del espacio interior encontraron un perfecto acomodo en ias soluciones arquitecténicas
de Albert Kahn. £l propic Ford decia a este respecto: «un punto gue s absolutamente esencial
para lograr una gran capacidad de produccian, pero una produccidn humanizada, es una fabrica
limpia, bien iluminada y bien ventilada.»

Hay que reconocer, no obstante, que la austera masa de vidrio y hormigén armado de la fabri-
ca de Highland Park tiene varias concesiones decorativas. Por ejemplo, hay un delicado frontén en
la parte alta del edificio, y un dibujo ornamental de ladrillo en las torres verticales de servicios,

Con esta decoracién, Kahn no sugerfa una imagen de empresa. Tan sélo querfa reivindicar el
lugar de las fabricas dentro de la cultura arquitectdnica norteamericana.

La fabrica de Highland Park tuve una gran influencia en Europa, no solo en los escritos de los
arquitectos modernos. En este edificio industrial de Ford se inspird Giacomo Matté Trucco, el inge-
nierc gue entre 1914 y 1916 disefi6 en Turin la fabrica Lingotte de Fiat, la primera de Europa en
usar la linea de montaje. Esta fabrica mejord el sistema utilizado en Highland Park en tanto que &l
esquema de la produccion, hasta la prueba final (en Turin realizada en la espectacular pista de
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Ford Motor Company;

Highfand Park, Detroit, 1909,
Albert Kahn.

Edificio de la fabrica original, 1909.

Ford Mator Company,
Highland Park, Detroit, Athert Kahn,
Ampliacion, 1918.



pruebas situada en lo alto del edificio), se llevaba a cabo en un Unico edificio-maquina. Por lo
demas, se aplicaron los mismos principios: produccion en serie bajo un solo techo, linea de mon-
taje de una planta a otra, y uso racional del espacio, el fiempo y los trabajadores.

También habia similitudes entre los dos edificios en el plane formal, Al igual que la fabrica de
Albert Kahn, la de Fiat Lingotto llego a ser tanto un simbolo de la era de la maquina como un mode-
lo de disciplina industrial: «Una de las visiones mas impresionantes de la industria» para los arqui-
tectos (Le Corbusier), pero también «ia mas racicnal... de |as prisiones» para los trabajadores.

Sélo unos cuantos afos después de su terminacion, la fabrica de Highland Park sufrié una radi-
cal transformacion funcional que puso de manifiesto la flexibilidad de su organizacion espacial. Se
convirtio en parte integral de un conjunto mayor, compuesto por una serie de construcciones, cada
una especializada en una scla operacion fabril. Por entonces, la fabrica bajo un solo techo se habia
quedado obsoleta.

Fue en esta fase cuando Henry Ford aplicod el concepto de linea de montaje a todo el paisaje
industrial.

A partir de 1917, en la fabrica River Rouge en Dearborn, justo fuera de los limites de la ciu-

Ford Motor Company, River dad de Detroit, Kahn trazé en su totalidad esa gran vision de Henry Ford sobre los nuevos lugares
Rouge Plant, Dearborr, 1918,

de trabajo norteamericanos. Los diversos edificios se disefaron para crear una instalacion autosu-
Albert Kahn inc.

ficiente para ia produccion en serie de coches, camienes y tractores. Ei conjunto se componia del
ford Maotor Company, River edificio de la fundicion (Foundry Building, 1921}, la fabrica de vidrio (Glass Plant, 1922), la fabri-
Rouge Plant, Glass Plant, . . . ,

ca de adhesivo (Cement Plant, 1923), el horno de Siemens-Martin (Open Hearth Mills, 1925), el

Cearborn, 1824, Albert Kahn Inc.
laboratorio de ingenieria (Engineering Laboratory, 1925}, la fabrica de neuméticos (Tire Plant,
Ford Motor Company, River

Rouge Plant, Open Hearth Miffs, . . . . . B 3 B A
Bearborn, 1924-1925 El conjunto de River Rouge tenia la configuracion de una gigantesca linea de montaje cuyo eje

1931}, la imprenta (Press Shop, 1939), una escuela, un hospital y un aeropuerto.

Afbert Kahn Inc. era la High Line, una construccion de hormigon de 4G pies de altura (Unos 12 metros) que aira-
vesaba toda la zona industrial distribuyendo las materias primas
desde el canal (conectado con el rio y los Grandes Lagos) hasta
los distintos edificios.

Aungue el esquema de la fabricacion se asumia como el plan
basico para los lugares de trabajo, Albert Kahn na veia la plani-
ficacion de la arquitectura industrial como una simple respuesta
a los cambios de la organizacion del trabgjo, sino como un ele-
mento que debia ser capaz de permitir esos cambios. Este modo
de proceder ~gue implicaba relaciones frecuentes con los inge-
nieros de la Ford Motor Company- Hlevd a la superacién de ia
fabrica entendida como una sola maquing, compleja v singular.

La blsqueda de la méxima flexibilidad en la planta del edi-

ficie lleve a Kahn a proponer para la produccion en serie una
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nueva solucion arquitectonica también producida en serie: un tipo de edificio de una planta, cons-
truido con acero, ladrillo v vidrio que permitia la maxima libertad en el uso del espacio y una reduc-
cion de tiempos en la linea de montaje.

En la fabrica de River Rouge «todo es colaberaciéne, en palabras de Le Corbusier, pero a tra-
vés de las ventanas de estos grandes edificios industriales, el "obrero’ Louis Ferdinand Celine podia
ver «hombres en movimiento, pero sin apenas movimiento», como si estuviesen luchando centra
un Moloch: practicamente, la otra cara de |a linea de montaje.

Por otro lado, Albert Kahn afirmaba la importancia de la arquitectura industrial tanto para ia
productividad de los obreros como para la eficacia de las maquinas.

El intenso intercambio de ideas entre Albert Kahn y Henry Ford, y el papel del primero como
arquitecto al servicio de la industria (incluso para las relaciones publicas) quedan bien sintetizadas
en las siguientes palabras, que Kahn incluia, con
pocas variaciones, en muchos de sus discursos
sobre la arquiteciura industrial: «La valentia del
sefior Ford, gue se ha plasmado an el desarrollo
del coche a motor, ha sido igualmente evidente
en sus edificios fabriles. ;Quién sinc él habria
tenido el coraje de abandonar practicamente la
enorme fabrica de Highland Park para irse al con-
junita de River Rouge, en donde encontré el espa-
cio adecuado para hacer construcciones de una
sola planta, y donde tuvo oportunidad de lograr
una producciébn mas econdmica, asi como de
mejorar las condiciones de trabajo de sus hom-
bres? Apropiadas condiciones de salubridad, ven-
tilacién, aire y luz, aparatos sequros, puestos de
primercs auxilios: a todo ello le prastd una aten-
cién directa y completa. Otras innovacicnes del sefior Ford son las fabricas junto a los cursos de
agua, que hacen posible el transporte por via fluvial, asf como 1a ubicacién de numerosas fabricas
pequefias en enclaves rurales situados en atractivos parajes, dando asi empleo a los agricultores
durante los meses de invierno, lo que ha demostrado ser de una gran ayuda econdmica para esas
comunidades y también para el negecio de la Ford. Fue también el sefior Ford quien demostrd las
ventajas de la descentralizacién, ahora adoptada como regla general.»

A medida que Ford se fue volcando en la descentralizacion industrial y el antiurbanismo como
remedios frente a las huelgas y los problemas sociales de la gran ciudad industrial, Kahn fue pre-
parando Jos proyectos para construir pequenos edificios industriales en el campo: la linea de moen-
taje avanzaba por el paisaje rural norteamericano.

Desde los comienzos de los aros veinte, el proceso de disefio que la firma de Albert Kahn apli-
caba a la arquitectura industrial se fundaba en una estrecha relacién con la produccion en serie,
en la que resultaba decisivo el contacto con la Ford Motor Company. Como escribié Henry-Russell
Hitchcock, Albert Kahn desarrolld «en su estudio de Detroit una forma de subdivision y fluidez de
trabajo andloga a los nueves meétodos de produccion en serie de sus fabricas de coches, proyec-
tadas especificamente para este tipc de rabajo». En efecto, Albert Kahn declard llegado el fin de
la época del «artista temperamenial e individualista», y reemplazo esa figura con «los esfuerzos
colectivos de grupos de personas que cooperan bajo una adecuada direccidn», justo lo que era su
empresa Albert Kahn Incorporated, fundada en 1918 y que veinte afos mas tarde daba emplec a
unas 400 personas, hombres y mujeres.

En Albert Kahn Inc. todas las fases de concepcion y produccion del proyecto estaban ordena-
das mediante un diagrama preciso que organizaba el trabajo en las tareas especificas de la 'divi-
sion técnica’ y la "division ejecutiva’.

LAHDUSTRIA ¥ §U APORTACION A 1A ARQUITECTURA PSCDERHA
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Clearing, lifinois, 1936,
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La division técnica, dividida en cuatro departamentos, era responsable del disefio de los edifi-
cios. El "departamento de disefio’ preparaba los planos de ejecucion, el ‘departamento de arqui-
tectura’ proporcionaba la definiciér estilistica de los edificios industriales o comerciales, el *depar-
tamento de estructuras’ realizaba los calculos de los esqueletos de acero u hormigén armado, y
finalmente, el ‘departamento de mecanica’ controlaba las instalacionas sanitarias, la iluminacién,
la calefaccion, el aire acondicionado y los esquemas de produccion. La ‘divisién ejecutiva’ tenia
también una posicion importante en la eleccion y el trato con los constructores, en {a preparacion
de contratos y en la administracion def negocio,

En 1940, veinticinco arguitectos e ingenieros de Albert Kahn Inc. se convirtieron en socios de
fa firma, creando asi Albert Kahn Associated Architects and Engineers Incorporated.

E! final de la década de los treinta fue un periodo de gran productividad para Albert Kahn, que
también recibid el primer reconocimiento oficial de la cultura arquitectonica norteamericana. En
1938, la revista The Architectural Forum dedicd un ndimero entero a la obra de Kahn; v el afo
siguiente, George Nelson publicd un libro muy importante titulado industrial Architecture of Albert
Kahn Inc.

Ambas publicaciones presentaban las fabricas mas importantes de Kahn en los anos treinta: la
esbelta silueta de la fabrica de cosméticos Lady Esther an Clearing, lllinois (1936); la eleganta solu-
cion en «ladrillo, acere y vidrio» de la fabrica de camiones de media tonelada de la Chrysler Cor-
poration en Warren, en el area metropolitana de Detroit (1937); la «exiracrdinaria pureza» de los
elevadores de grano de la Kellegg Company en Battle Creek; la nave de pruebas de la Pratt &
Whitney Engine en Hartford, con su masa compacta de hermigén armado; la «masa sencilla, las
extensas superficies de vidrio y los muros sin decoracion» de las fabricas para la General Motors
Corporation y la Chevrolet Motor Company; y finalmente, un par de ejemplos de las 500 fabricas
rusas disefiadas entre 1928 y 1932 por la delegacidn en Moscd de Albert Kahn Inc.

La aventura soviética de Albert Kahn fue breve pero intensa. «La tierra del Comunismo tiene
que usar los recursos del mayor pais anticomunista», comentaba un periodico norteamericano
hablando de fas empresas estadounidenses implicadas en la madernizacion de fz Unidn Soviética
dentro del | Plan Quinguenal. El primer contacto entre una companfa norteamericana y el nuevo
Gobierno soviético tuvo fugar en 1919 con la compra de algunos Ford T, En los afios veinte, Henry
Ford y sus vehiculos eran populares en la URSS. El mayor éxito lo consiguié el tractor Fardson,
esencial en los programas soviéticos para la industrializacion de la agricultura, Los rusos propusie-

WK, Kellogg Company,
Battle Creek, Michigan, 1936,
Albert Kahn inc.
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ron construir una fabrica de tractores y Henry Ford, naturalmente, sugirid a su arquitecto para que
disefase los edificios industriales. Cuando se estaba terminando la fabrica de tractores de Stalin-
grado, en los primeros dias de 1930, se firmd un nuevo contrato de dos anos entre el Gobierno
soviético y Albert Kahn Inc. que incluia el asesoramiento completo y especiatizado de la firma nor-
teamericana para el disefio de fabricas y «para ofrecer servicios de consuitoria general al Consejo
Econdomico Supremo ceme arquitectos de canstruccion industrial», como se puede leer en un
informe de 1931 redactado por la Camara de Comercio Ruso-Norteamericana.

En tan solo dos arios, la obra de Albert Kahn dejé una huella decisiva en la educacion de los
arquitectos e ingenigros industriales soviéticos, tal como se puede apreciar aun hoy al leer la histo-
ria del Departamento de Arquitectura Industrial de la MARChI, la Escuela de Arguitectura de Moscl.

Durante los afios de la depresion econdmica posterior a la crisis de 1929, la inversion en tie-
rras soviéticas habia sido una véalvula de seguridad para algunas companias norteamericanas. La
inauguracion de la Feria de Chicago en 1933 coincidid con la promesa de Franklin Roosevelt de

un ‘New Deal’, un nuevo acuerdo para el pueblo norteamericano. El New Deal pretendia mostrar

una nueva Norteamérica, y los pabellones de la Feria de Chicago tradujeron esa nueva época eco-
nomica y politica a un lenguaje arquitectdnico. La firma de Kahn fue un protagoniste importante
en la Feria de Chicago, ya que los pabeilones de General Motors y Ford fueron dos de sus atrac-
ciones mas populares.

Seis afios después, justo antes del estallido de la guerra, Nueva York albergé una nueva Feria
Mundial. Albert Kahn y su firma colaboraron con Norman Bel Geddes en el disefio del pabellén de
General Motors, y con Walter Dorwin Teague en &l del pabellén de Ford: una representacion, de
nuevo, de ese ‘mundo maraviioso' de la linea de montaje.

Para Albert Kahn Inc., la colaboracion en los proyectos de edificios expositivos fue secundaria
con respecto a la concentracién de todas sus fuerzas en la arquitectura industrial.

A partir de 1939, los Estados Unidos comenzaron a preparar el ‘Arsenal de la Democracia’, un
extracrdinario esfuerzo productivo en el que participo toda la industria norteamericana.

La necesidad de hacer encargos gubernamentales a grandes empresas privadas fue un hecho
que Albert Kahn subrayo en el XV Congreso Internacional de Arquitecios, celebrade en Washing-
ton en septiembre de 1939. En esa ocasion, el arquitecto de Detroit habld de la eficacia de los
grandes estudios de arquitectura y afirmé con satisfaccion que ¢l Gebierno podia contar con esos
estudios para disefar los edificios industriales del 'Programa de Defensa Nacional’. Los muchos
afios de experiencia con la produccion en serie permitia a los arquitectos y los ingenieros de esos
estudios disefar, en periodos de tiempo muy cortos, lineas de montaje capaces de produdir gran
cantidad de equipos militares.

LA [NDUSTRIA Y SU APORTACIGH A LA ARQUITECTURA IGDERNA
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Chrysler Corporation, Dadge
Division, Half-Ton Truck Plant,
edificio de exportacicn,
Warren, Michigan, 1937,
Afbert Kahn Inc.



Glenn L, Martin Company,
Baltimore, Maryland, 1937-1939,
Albert Kahn Inc.
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«La velocidad» —decfa Kahn— «es la contrasefia del Programa de Defensa. Las decisiones de

consiruir o ampliar se deben tomar rdpidamente, y los proyectos arquitectanicos han de estar lis-
tos inmediatamente. (_..) No queda tiempo para la filosofla, para esperar a la inspiracién o para
considerar los problemas estéticos. (...) La sencillez del proyecto y la construccién es imperativa.
Cada dia cventa y hay que zhorrar minutos. No es sélo una cuestion de délares y centavos; hoy
es cuestion de vida o muerte.»

Durante la situacion de emergencia de fa guerra, la consigna era la ‘estandarizacion’ de los edi-
ficios industriales: una «construccion de una altura, de materiales incombustibles, con enormes
plantas diafanas bajo un solo techo, con un nimero minimo de columnas.»

La lista de encargos realizadaos por la firma de Albert Kahn durante la guerra es impresionan-
te. Ademas de las bases militares, entre las numerosas instalaciones industriales estaban: la fabri-
ca de bembarderos Glenn Martin en Baltimore (1937), sobre cuya fotografia concibid Mies van der
Rohe la creacién de una sala de conciertos; la fabrica Cast Armor de las American Steel Foundries,
al este de Chicago (1941-1942); {a fabrica de Torpedo Ordance de la Amertorp Corporation en
Chicago (1942); el arsenal de carros de combate de fa Chrysler Corporation en Warren (1941-
1942); la fabrica Dodge Chicago de la Chrysler Corporation en Chicago (1942-1943); la Wright
Aeronautical Corporation en Lockland (1940-1941); y la fébrica de bombarderos Willow Run de la
Ford Motor Company en Ypsilanti (1942-1942).

En diciembre de 1942, seis meses daspués de haber recibido una ‘medalla especial” del Ame-
rican Institute of Architects, Albert Kahn murid de una infeccion bronquial. Albert Kahn Associa-
ted, sin embargo, estaba organizada para poder continuar su actividad incluso después de |a desa-
paricion de su fundador: la presidencia se transfirid inmediatamente a Louis, el menor de los her-
manos Kahn.

Como nuevo presidente de fa companiia, Louis Kahn, fue invitado en 1944 al simposio ‘Nueva
arquitectura y planificacién urbana’, organizado por Paul Zucker, La importancia de esta ocasion
puede valorarse observando la lista de profesionales famosos que estaban inscritos: Richard Neu-
tra, George Howe, Serge Chermayeff, Henry Churchill, José Luis Sert, v, en la sesion titulada ‘El
problema de una nusva monumentalidad’, Sigfried Giedion, George Nelson y Louis Isidare Kaha.

La contribucion del homonimo de este Gltimo y nuevo presidente de Albert Kahn Associated
resultd interesante porque fue una interpretacidn sintética y precisa de la filosofia de disefio ela-
borada por ta firma. En sus primeras frases habia una significativa clarificacion del papel del arqui-
tecto industrial: «El arquitecte industrial que, con su destreza en la disposicién fisica de los servi-
cios e instalaciones fabriles, pueda reducir la tendencia a esas costosas disensiones y huelgas en el
trabajo, esta prestando a su cliente un servicio valioso y necesario.»
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En la arguitectura industrial, ya no se llama al arquitecto para 'vestir' ef proceso productivo o

para disefiar las caracteristicas de una monumentalidad artificial; al contrario, el arquitecto debe
saber como interpretar los desecs dei cliente con objeto de definir un espacio racional apropiado
para la fabricacidn racional. Esta postura sintetizaba la orientacidn seguida por Albert Kahn duran-
te su larga carrera: una orientacion distinta a la de los romanticos «ingenieros norteamericanos...
simplemente guiados por las necesidades de un programa imperativox. Estas «necesidades de un
programa imperativos fermaban de hecho un complejo sistema de factores que, derivados de la
traslacion de las necesidades de la organizacidn cientifica del trabajo, se habia enriquecido gracias
a las conexiones con las nuevas teorias de las relaciones humanas y con el planeamiento urbano.

Mientras muchos arquitectos e ingenieros europeos del periodo de entrequerras consideraban
los edificios industriales de Albert Kahn como un modelo para la arguitectura moderna, el arqui-
tecto de Detroit volcaba su interés en la historia de la arguitectura europea, desde la era clasica
hasta el eclecticismo del sigo XIX; ltalia ocupaba una posicion especial.

Albert Kahn paséd en Italia la mayor parte de sus viajes a Europa. Visitd Roma, Venedia, Flo-
rencia, Napoles y Milan, tal como atestiguan sus dibujos y fotografias. Ademas de este material,
su interés por [ltalia también quedé documentado en su biblicteca personal, para la gue coleccio-
né los libros de Camillo Boito, Luca Beltrami, Adolfo Venturi, Pietro Toeca, ademas de estudios
sobre el Renacimiento y monograffas de edificios concretios. Junto con la coleccion de ilustracio-
nes de mobiliario, decoracidon vy detalies arquitectdonicos de monumentos historicas, estos libros
componian un rico archivo iconografico en el que se podia inspirar para disefiar residencias, escue-
las y edificios comerciales.

Albert Kahn fue capaz de concebir fabricas modernas admiradas por los arquitectos modernos
europeos ¥, al mismo tiempo, arquitectura no industrial de aspecte Beaux-Arts. «Escuchemos los
consejos de los ingenieros norteamericanos, pero recelemos de los arquitectos norteamericanos»,
escribia te Corbusier en Vers une architecture. Como producto de la era de la maquina, Kahn
representaba al tiempo las figuras del “ingeniero norteamericano’ y del 'arquitecto norieamerica-
no'. Perc para Kahn en ello no habia contradiccion alguna.

«Puedo ver» —decia Albert Xahn en una conferencia pronunciada en el Detroit Adcraft Club
en enero de 1937- «una analegia muy estrecha entre los edificics industriales modernos y esas
casas modernas gue son como cajas con cubierta plana y de las cuales hoy se construyen tantas.
En este sentido, mientras que admire muchas de esas fabricas modernas, no puedo decir otro
tanto da muchas de esas casas. En realidad, muche de lo que ya se ha hecho y de lo que se esta
haciendo con el nombre de “arquitectura moderna’ me resulta sumamente feo y monsdtono.»

LAINDUSTRIA ¥ SU AFORTACIGN A LA ARQUITECTURA MUGDERRA
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Esta era la dualidad inherente al trabajo de Albert Kahn: el disefiador de las fabricas para la
produccion en serie rechazaba la teorfa de las casas producidas en serie.

Cuando hablaba de la arquitectura moderna europea, Kahn centraban su atencion en que se
usaba la misma formula adaptada a todas las situaciones y a todos los edificios, y desaprobaba que
«se hiciesen todos los edificios con aspecto de fabricas.

Albert Kahn criticaba a los lideres del Movimiento Moderno porgue se daba cuenta de que
«seria verdaderamente triste que un Estilo Internacional basado en sus teorias llegase a hacerse
realidad. Imaginernos no sélo una ciudad, sino muchos palses construyendo segin una Unica for-
mula, y todo ello aplicado a las viviendas y tarnhién a los hospitales, escuelas, hoteles, estaciones
de tren, fabricas, prisiones y parlamentos. jQué menotonia! Para que un edificio sea bueno, inclu-
sc hoy en dia, debe expresar su cometido y parecer lo que es. Hacer que todos se parezcan entre
si tal vez sea moderno segan Le Corbusier, pero sin duda no es buena arquiteciura ni de sentido
comun»,

Al final, Albert Kahn fue un héroe de la estética de la maquina, un embajador del aclecticis-
mo, un arguitecto de empresa, un director de una gran firma organizada segln los principios de
la organizacién cientifica del trabajo, y un critico de formacion autedidacta capaz de senalar
modelos de referencia, de proponer principios operativos y de expresar opiniones insélitas.

Traduccion de Jorge Sainz Esquide
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Betao armado e industria na génese da
arquitectura modernista portuguesa

Hormigdn armado e industria en |a génesis de la arquitectura moderna portuguesa

A apficacdo estrutural do betéo, as crescentes necessidades de construcées ligadas & indOstria e a
industrializacao dos recursos inerentes & produgao arquitectdnica, sendo vectores especificos da
sociedade moderna e interagindo em conjunto com outros factores, foram determinantes na
génese e desenvolvimento da arquitectura modernista, tante no ambito internacional {Collins:
1959; Banham: 1989), comeo no deminio restrito do espaco portugués.

Se bem gue Portugal ndo tivesse desenvolvide uma verdadeira industrializacao {pelo menos
segundo os pardmetros econdmicos dos paises de ponta), seria no campo da arquitectura indus-
trial (Santos: 1996} gue surgiu o primeiro edificio integralmente construide em betao armado - a
moagem do Caramujo (Cova da Piedade/Almada). Localizada na margem esquerda do Tejo, fren-
te a Lishoa, a sua edificacdo iniciou-se pouco depois do incéndio da anterior unidade produtiva,
em junho de 1897, concluindo-se em Cutubro do ano seguinte, Na visao do seu proprietario, o
industrial e cosmopolita Antonio José Games, haveria que «construir uma nova e maior fabrica,
de tal medo que semelhante catdstrofe nao pudesse voltar a repetir-sels (Flores: 1992, 72)

No més anterior tinha ardido em Paris o ‘Bazar de la Charité’ provocando a morte de 135 pes-
soas e sensibilizando a opinido publica para os riscos das construcdes tradicionais. Desta noticia de
granda impacto internacional, resuliaria em Franga a elaboracao de nova legislacio apiicavel as
casas de espectaculos, potenciando a aplicacae do betao armado, sobretudo no &mbito da agres-
siva promogao comercial conduzida em cencorréncia entre os dois principais «engenheiros-cons-

Fabrica da moagem do Caramujo,

1898, Alcados principal e fateral, trutores» - Frangois Hennebique (1842-1921) e Paul Cottancin {1865-1917). A penetracac e divul-
vistas de norte, (FERREIRA,

C. Antero - Betgo. A ldade da
Descoberta, Lishoa: Passado e nio empresarial nesta area, através do registo de patentes e da disseminagdo do apcio técnico-

Presente, 1989, p. 123), comercial destas duas ‘Casas’.

gacao do novo processo construtive na Peninsula thérica inscreve-se na luta pela primazia e domi-

No caso portugués (e ibérico), Cottancin ganhou a diantei-

g ra com a primeira patente obtida em 1892 (Santos: 1996, 174-
ﬂ 176}, mas sem resultados praticos conhecides até 1898, altura
em que se documenta a sua aplicacdo num pavimento da

'Escola Médica de Lisboa’, provavelmenite assistida pelo pro-

\FRR

prio construtor que proferiu uma conferéncia na sede da

‘Associagao dos Engenheiros Civis'. No mesmo ano, utilizava-
se pela primeira vez o sistema "Cottancin’ para construir um
adificio publico em Franga — o Liceu Victor Hugo, na sequéncia
da associacdo do engenheiro ao arquitecto racionalista Anato-
le de Baudot (1834-1915), sucessor de Viollet-Le-Duc e funda-
dor da 'Union Syndicale des Architectes Frangais', & qual se tor-

nou um orgao privilegiado de divulgacdo da patente de Cot-

tancin, através do respectivo ‘Bulletin® (Dumont: 1992).

Entretanto, em Portugal estes sdo anos de intensa implan-

ﬂ: . et Pt | &m!

tagéo do novoe processo de betde armade, facilitado logo em
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1892 com a fundacao da primeira fabrica de cimento artificial
‘portland” em Alhandra (a norte de Lisboa e junto ac Tejo), local
onde se fizeram os primeiros ensaios de resisténcia do sistemna
‘Hennebique’, registado em 1895 e patenteado trés anos antes na
Béigica e em Franga (Ferreira: 1989). A constru¢do da moagem do
Caramujo, exemplo pionegire a nivel ibérico (seguido de perto pela
sua homologa ‘Ceres’ de Bitbau, 1899-1900, ambas projectadas
por Hennebique), (Rosell; Carcame: 1995) representa o momento
mais significativo da afirmacao de uma nova técnica constritiva e
com ela uma linguagem, que apesar do pPrévio COMPromissoe com
o0 historicismo oitocentista, permitiu abrir o caminho a novas expe-
riéncias estéticas indispensaveis ao pleno assumir da ruptura
modernista.

A unidade industrial portuguesa constitui um bloco de seis
pisos com 27,50 metros de cércea e uma area trapezoidal de 831

Fabrica da moagem do
Caramujo, 1898

metros quadrados, herdando um sistera técnico gerado pelas primitivas fabricas hidraulicas,

desenvelvido e aperfeicoado ao longo de mais de um século, tendo ainda por forga motriz a ener- Projeto técnico de instalagao,
gia a vapor e por modelo produtivo a sucessiva transformacao do cereal a partir do topo do edifi- corte rio 5@”“‘0'9 nortefsul _

, - . . . . {Arquivo da Sociedade industrial
cio, beneficiando da forca da gravidade. A arquitectura fabril, decorrente de um programa exi- Alianca),

gente e por definicio evolutiva, dadas as constantes necessidades de adaptacdo tecnoldgica, con-
cebe um espaco homogéneo e integrado, sujeito a um modelo produtivo, que o configura e dele
depende, simultaneamente. Verdadeiro organismo vive, a unidade industrial estd aberta & ino-
vacdo, «incorpora 0s Novos materiais e estruturas e persegue espacos cada vez maiores e mais fle-
xiveis» (Corredor-Matheos; Martoreli: 1984, 65), pressionada ainda pele risco de fogo, um perigo
sempre latente, que se revelaria decisivo na viragem do século.

Do ponto de vista arquitecténico, a fabrica de Almada resulta de um projecto claramente iden-
tificado com Hennebigue, ndo apenas na concepgao das estruturas (com os caracteristicos chan-
fres amaciadores nas arestas e o alargamento em V dos topos dos pilares que ligam as vigas prin-
cipais), mas também nas sclucdes funcionalmente enconiradas para esta cbra. Uma dessas ino-
vagbes consistiu na criagdo de uma cobertura em terraco que permitia recolher uma toalha de
agua a descoberto, a qual previa ndo so o abastecimento para servicos especificos incluindo o caso
de incéndio, como o isolamento térmico do edificio, do mesmo modo que tinha sido utilizado
numa das primeiras de uma longa série de fabricas projectadas por Hennebique ~ a fiacdo de
‘Barrois Fréres' em Fives - Lille, datada de 1896.

Aos objectivos funcionais qua orientam as duas construgdes fabris, acrescentam-se elementos
analogos de raiz classicista organizadores da composi¢ao dos alcados e que acabam por trair a
tfigorosa geometria interior desenhada pela picneira estrutura em betdo armado. Jacq Monet,
engenheiro belga residente em Lisboa @ representante em Portugal do construtor, fol o executan-
te da obra, inserindo-se na incvadora estratégia empresarial da ‘Maison Hennebigque’, primeira
‘muttinacional’ da construcao, fundada em 1894, O dinamico engenheiro fornecia estudos e ser-

Fabrica da moagem do

Caramujo, 1898

Sistemna estrutural de colunalvigas
em zonas e pisos diferentes.
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Fabrica da moagem do Caramujo,
18398, Projeto arquitectonico.

(P Cristophe, Le béton armé et ses
apiications, 1899).

vicos de consultoria, implementados através da criacio do revolucionério conceito de 'bureau d’é-
tudes’, gue depois seriam assumidos e executados por uma extensa rede de agentes e concessio-
narios, sistema que lhe permitiu passar de 473 contratos realizados nesse ano de 1897 para 827
obras encomendadas no ano seguinte {Delhumeau; 1992),

A estratégia de Hennebique completava-se com a dinamizacao de congressos anuais, o pri-
meire dos quais se efectuou em 1897, e, com a publicacio de uma revista —'Le Béton Armé’,
iniciada em Junho de 1898, instrumentos decisivos de divulgacdo das obras do construtor e do
betdo armado em geral, promovendo o encontro e a troca alargada de experiéncias entre os
profissionais do sector. Formar-se-ia, mesmo, uma preciosa alianca com o arquitecio Louis-
Charles Boileau (1837-1914), autor de uma série de importantes artigos na revista ‘L' Architec-
ture’ (em Novembro de 1895), que serviu de contraponto, artistico e comercial, a dupla Bau-
dot/Cettancin e dende surgiria o convite para Hennebique participar no Congresso dos Arqui-
tectos de 1896, assim como o trabatho conjunto no edificio do ‘Bon Marché’ {1896-97) e na
Exposi¢ao Universal de Paris (1800) que consagrariam internacionalmente ¢ construtor de ori-
gam belga.

No final do primeiro anc de publicacio da revista de Hennebigue, o engenheiro Faul Cristop-
he, delegado do Governo francés ao congresso promovido pela empresa de construcio em 1899,
elaborou urn relatério onde se descreviam as Ultimas obras realizadas, entre as quais a fabrica por-
tuguesa. 5ac referidos trés elementos fundamentais da construgao — a estrutura de apoio, o alca-
do principal e a cobertura - reproduzindo o plano reticular da estrutura do sequndo pise, com
desenhos técnicos de pormenor das vigas, lgje e lintel, assim como os desenhos do alcado e do
terraco (Quintela: 1890). Grande parte dos exempios apresentados neste artigo, que originalmen-
te foi publicado numa revista belga, referem-se a edificios industriais e infraestruturas urbanas,
campo de experimentacdo privilegiado da arquitectura, onde se cruzariam vectores reinvindicados
pelo Movimento Moderno como a funcionalidade, a economia de meios e o rigor técnico.
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Em Portugal e nomeadamente nas regides de tisboa e do Porto,
foi possivel assistir, ao longe das duas primeiras décadas deste sécu-
lo, & generalizacac do uso do betdo, em paralelo com a aplicagao de
outros materiais, sobretude em programas industriais. Em 1902, o
engenheiro Bernardo Moreira de 54 detinha a concessdo portuguesa
da patente Hennebigue associado & 'Casa’ de Madrid, constituindo
trés anos depois a sociedade 'Moreira de Sa & Malevez', com escri-
térios nas cidades de Lisboa e Porto e protagonizando um vasto con-
junto de cbras, na sua maior parte de pequena envergadura, mas
que totalizava 110 projectos até ac inicio de 1910.

Do artigo publicado em 'Le Béton Arma’ (n® 142, Mar¢o 1910,
pp.56-59) constam diversas interven¢des no ambito da engenharia
{com maior realce para as pontes e viadutos -~ Mirandela, 1904;
Arraiolos, 1906; Oliveira de Frades, 1907; Braga, 1908), assim como
equipamentos industriais (reservatorios elevados na ‘CUF-Barreiro;
depositos e silos em Lishoa) e algumas obras de maior qualificacao
arquitecténica (edificio dos ‘Sapadores Bombeiros do Porto’, 1903;
Cadeia de Braga, 1907; Sanatéric da Lixa, 1908; Termas de Vidago &
Pedras Salgadas, 1907-15). Outros proiectos de relevo comegam a ser
elaborados e executados, configurando uma nova fase de expansao,
j& com a intervencdo dos arguitectos, que tardiamente em Portugal
se deram conta das potencialidades do betdo — a Fabrica de Cervela

0 LE BETON ARME

LE BETON ARME EN PORTUGAL
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‘Portugalia’ (Lishoa, 1912-14) da autoria de Antdnio Rodrigues da
Sitva Junior {arg.), que mereceria a primeira referéncia a arquitectura
fabril portuguesa numa prastigiada revista de arte ('A Arquitectura Portuguesa'); ou os Armazéns
Comerciais "Nascimento® {Porto, proj.-1914} do arguitecto Margues da Silva.

Na mesma época e em paralelc com o betdo, desenvelve-se um diversificado vocabuldrio
arquitectdnico relacionado em maior ou menor grau com as novas tipologias industriais e urba-
nas, nas quais adquire especial realce o papel do tijolo silico-calcario no aparelho de revestimen-
to. Originéric da Alemanha, foi fabricado em Portugal entre 1903 e 1913, sendo basicamente apli-
cado pelos construtores ‘Charles Vieillard (1850-1911) & Fernand Touzet (1864-1929), gue domi-
naram o mercado da construcdo industrial lishoeta no primeiro quarto de século. Recomendado
pelas suas propriedades ignifugas e reduzido custo, este tipo de tijolo, composto de cal viva em
po e areia donde deriva a sua coloragac esbranquicada tipica, seria importado pelos franceses e
aplicado pelo arguitecto Paul Friesé (1851-1917), que lhe conferiu o estatuto de qualidade técni-
ca e arguitectdnica, a partir do tratamento compositive dado aos alcados de modestos edificios
fabris (Fibiec: 1991).

Rapidamente valorizado e consagrado como modelo de expressividade cromaética em contras-
te com os aparelhos estruturais aparentes, o tijolo sflico-calcario adquiriu o estatuto de urbanida-
de nas obras mais marcantes da ‘arquitectura da electricidade’ parisiense, como foram a estacac
geradora do ‘Métropolitain® {1899-1904) e as sub-estacoes distribuidoras de energia (1903-12). A
primeira destas intervencées mereceria a atribuicio a uma unidade fabril, pela primeira vez na his-
toria da arquitectura francesa e porventura mundial, de um prémio oficial pelo ‘Salon’ da "Socié-
& des Artistes Frangais'(1904), na pessoa do arquitecto Friesé. Precisaments no mesmo ano que,
do outro lade da Mancha, Charles-Stanley Peach (1858-1934) dava uma célebre conferéncia no
‘Royal Institute of British Architects’ sobre a construcao e a arquitectura das centrais eléctricas, pro-
curando promover o esforgo para «combinar o Gtil com a estéticar {Architectures de I'électricité:
1992, 41).

Em Portugal, o advento da «era da electricidade» seria marcada, morfolégica e esteticamen-
te, pela edificacdo das estacdes termoeléctricas do Ouro (no Porto, 1907-08) e da Junqueira {ou
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“Le Béton Armé”,
n® 142, Marco 1910.



‘Central Tejo’ em Lisboa, 1908-11), ambas concebidas pela parceria de origem francesa ‘Vigillard
& Touzet’. Nesta Ultima ficaria registada indeievelmente a gramatica do tijolo e do ferro, prosse-
guida nas fabricas de moagern da 'Napolitana’ (1908-10), da "jo3o de Brito’ {1908-0S), da ‘Con-
ceicdo e Silva’ {1910-11) e nas sucessivas ampliagbes da propria ‘Central Tejo’ (1914-44), para
além de outras abras menores na capital. Em todas estas construcoes seriam aplicadas, em maior
ou menor escala, materiais e técnicas muitas diversas, nomeadamente, o betao armado, facilitan-
do a sua progressiva afirmacdo, pela disponibilidade de recursos téenicos e humanos, assim como
pela vulgarizagdo do seu use.

Neste dominio, os construtores civis e os condutores de obras piblicas (formados pelo antigo
‘Institute Industrial) desempenharam um papel preponderante, devido ao seu envolvimento direc-
to em obras de caracter industrial ou utilitario, cuja mencr monumentatidade seria preterida pelos
poucas arquitectos qualificados ficando reservadas para técnicos experientes, mais preocupados
com a funcionalidade e a fiabilidade do que com a ‘arte’. Qs auto-dencminados 'engenheiros-
construtores’ na linha de Hennehique ou Monier, sobretudo de origem francesa embora radicados
em Portugal, como Vieillard, Touzet, Jean Ducasse (1876-1944), lean Cassé, Pierre Teissier, Jacq
Monet, intervieram na quase totalidade das obras citadas ao longo do texto.

Mesmo os engenheiros portugueses, provavelmente com excepcdo de ndcleo que se desen-
volveu no Porte (primeire na Academia Politécnica com o Prof. Manuel da Terra Viana e depois na
Faculdade Técnica), tiveram uma accao limitada nesta area ao contrario do que aconteceu em
outros paises, fruto da fragilidade do corpo de engenharia civil em detrimento da comporente
militar. Daqui resultou a inexisténcia de uma verdadeira poiémica em Portugal entre arquitectos e

Fabrica “A Napolitana”, engenheiros, tipica da sodedade industrial, dissolvida na complexa e fragil rede de técnicos inter-
Edlicio dos sifos, Viellard & Touzet. venientes no sector (Santos; 1896, 94-113),

O ‘ciclo do betdo’ iniciado em 1892 com a concessao da primeira patente, correspondendo

nesta primeira fase & introdugdo da linguagem técnica e do

more sm s : 2 debate acerca das suas potencialidades, teria o necessério salto

qualitativo apds o final da 1° Guerra Mundial. Em 1918 era

publicado o primeiro regulamento portugués sobre betdo arma-
do, ao mesmo tempo que se instituia no ensino técnico o estu-

do sobre este processo construtive. A moderna producio de

cimento 'portland’ na fabrica de Maceira-Lis a partir de 1923,

permitiria completar as condicdes objectivas, que a intervencac
pratica de engenheiros e arquitectos (apds a reforma do ensine
artistico) comecgariam a potenciar.

O inicio do projecto do cinema ‘Capitdlio’ {em 1925), mani-

festo modernista do arquitecto Cristino da Silva, daria exemplar

sequéncia ao esforco para racionalizar e internacionalizar a
arquitectura, que a exposicao de trabalhos do | Saldo dos Inde-
pendentes na Sociedade Nacional de Belas-Artes (Lisboa) em
Maio de 1930, potenciaria como o ponto de viragem no enten-
dimento da moderna arquitectura portuguesa. Al surgiria,
emblematicamente, o projecto de uma central eléctrica de Vasco
Regaleira, ao lado de obras de Carles Ramos, Adelino Nunes ou
Jorge Segurado, onde nas palavras deste Ultimo:
«Q caracter dos edificios consiste Unica e simplesmen-
te no racionalismo das suas fachadas, isto é: na corres-
pendéncia franca e exacta das suas plantas, pertanto
das suas necessidades, e nac na repeticio sistematica
de modelos feitos e burgueses, sempre mentirosos e

pregados com gdma.»
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La huella del Constructivismo en la
arquitectura industrial espainola

En el complejo proceso de difusion de las vanguardias historicas en la arquitectura espanola de la

Segunda Republica, el Constructivismo ruso solo se reflejé con claridad en un escaso nimero de

obras que estaban, fundamentalmente, vinculadas 2 la industria. Las fascinantes imagenes de la

vanguardia soviética, impregnadas de una fuerte carga ideclogica, evocaban una icanografia

estrechamente ligada a la fabrica, a la energia y al movimiento; una iconografia que nuestros

arquitectos adoptaron siguiendo un procese coherente de asimilacion de lenguajes en funcién de

sus valares semanticos, y ne tanto como portadores de renovaciones conceptuales mas profundas.

Laszfo Moholy-Nagy. Fotomontaje
destinado a la proyeccion escénica
para fa obra Der Kaufmann von

Berlin, en el teatro Piscator,
Berlfin, 1929,

1. Como ejempio baste citar la
Orla de la Facultad de Derecho,

promocién 1931-1932, de la : X . N . . .
Universidag de Santiago de fica de Torres-Garcia o Almada Negreiros, a los que pronto siguid Maruja Malio. La tipografia y el

La introduccion en Espana del ideario y las imagenes constructivistas comenzo con la obra gra-

Compostela, que reproduce el cartelismo soviéticos calaron en la produccién grafica de los primeros afios treinta. La publicidad v
proceso de los fotomontajes de

Mohaly-Magy o Rodchenko.
Reproducido en: AA VY., Gallaecia Nagy. La fragmentacion, la muitiplicidad de significados v la optimizacién seméantica de los recur-
Fulget 1495-1995: cinco siglos de

historia universitaria, Universicad .. . . . .
de Santiago de Compostala, gueda de una expresion moderna. Este modo de construccion de imagen impregnd buena parte

las revistas espafiolas reproducian imagenes de inspiracion constructivista, al modo de Moholy-
505 graficos constructivistas fueron aprovechados por los artistas graficos, empefiados en la bis-

1995, pagina 493. de la produccion grafica de las revistas, los periddicos vy la publicidad. Las imagenes constructivis-

. . . .
2. Vease Victor Pérez Escolano, tas alcanzaron una amplia aceptacidn, e incluse llegaron a ser populares.

“Ecos del Constructivismo en Las revistas espaiiclas de arquitectura comenzaron a incluir en sus sumarios imagenes e ideas
Espafia”, en José Leon Vela

(edicién, El Constructivismo hoy, . . ) o . . L
Universidad de Sevilla, Sevilla, occidental gracias al pabelfion soviético construido por Melnikov en la Exposicion de Artes Deco-

constructivistas desde el momento en el gue esta arquitectura empezd a ser conocida en Europa

1992 rativas de Paris, en 1925. Victor Pérez Escolano? ha recogido numerosas referencias bibliograficas
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de este proceso de difusién, gue tuvo su momento culminante en los afios de vigencia de ia

Segunda Republica. La construccion moderna, ® Arquitectura, * La ciutat i la casa® 0 ACS son algu-
nas de las publicaciones que dieron puntual noticiz de los logros arquitectdnicos soviéticos, cfre-
ciendo sus sugerentes imagenes.

Sin embargo, a pesar del poder evocador de la vanguardia rusa y de su difusion en Espafia,
nuestros arquitectos, inmersos en un proceso de busqueda de la forma, apenas realizaron citas
constructivistas en sus edificios, sino que recurrieron constantemente al expresionismo aleman de
Mendelschn, al racionalisme francés de Roux-Spitz y Mallet-Stevans o a 1a ortodoxia moderna de
Le Corhusier y Gropius. Los escasos ejemplos de arguitectura espanola gue muestran referencias
formales al Constructivismo ruse estan vinculados a la industria. La razon de esta circunstancia ha
de buscarse en la raiz tedrica de la vanguardia nacida tras la Revolucion de Octubre y en las espe-
ciales necesidades de la arquiteciura industrial. El recurso de la sorpresa visual como medio de sig-
nificar el edificio, el papel de los elementos tipograficos y las piezas tecnolégicas accesorias, el alar-
de geomeétrico y 1a expresion del movimiento son las cuatro constantes formales basicas de la
arquitectura constructivista. La arquitectura industriat adoptd estas caracteristicas en los afios trein-
ta para solventar, en una adscripcion feliz, las aspiraciones de modernidad y el desec de exaltar
una inocente confianza en ias bondades de la produccion industrial.

El 'extrafiamiento semantico’, teorizado por Shklovski, * consiste en reconducir nuestra per-
cepcién por medio de elementos no habituales que demanden nuestra atencidn. Esta idea, surgi-
da del pensamiento desarrollado por la escuela del formalismo linguistico, ® fue adoptada por el
Constructivismo ® como nucleo tedrico del movimiento, El extrafiamiento semantico supone la
adopcion de relaciones disiocadas entre significado y significante que, llevadas a las necesidades
expresivas de la arquitectura industrial, permiten no va la estilizacién moderna, sino la sustitucién
de los elementos tradicionales de g compaosicidn por todo un repertorio de chimeneas, antenas,
haces de luz y elementos mecanicos. Esta coincidencia explica la vinculacidn de una de las van-
guardias mas radicales e intelectualizadas a la arquitectura industrial espafiola de los afoes treinta.
Centro tedrico v necesidades expresivas encajan con exactitud en este raro capitulo de la difusién
de la arquiteciura moderna en nuestro pais.

La inclusién de elementos tipograficos en la composicion —generalizada por el Cubismo, movi-
mientc germinal de las vanguardias— adguirid en el Constructivismo una especial radicalidad al
ocupar estos elementos tipografices posiciones relevantes y al tener escalas poco usuales. Ei texto,
las instalaciones y diversos mecanismos se aduefaban de la composicion, permitiendo asi elevar el
reclamo publicitario a la categoria de pieza compasitiva esencial. La industria pudo llevar a las
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Orla de la Facuftad de Derecho de
la Universidad de Santiago de
Compostela.

Promocion 1931-1932.

3. £n el namere 15 (agosto de
1928}, Rafael Bergamin daba
cuenta del pabellén parisiense de
Melnikov y del mercado Sujarevka
{Mosca, 1924), valorandolos
positivamente como buenos
ejemplos del «raro espiritu ruson.

4. Carlos de San Antonio Gomez
ha recogide en su libro 20 afos
de Arquitectura en Madrid: la
edad de plata, 1918-1936
(coleccion “Madrid en el tiempo’,
Comunidad de Madrid, Madrid,
1986) varias referencias al
Constructivismo ruso en los
nimeros de Arquitectura, como el
eco de la reflexidon de Teodoro de
Anasagasti sobre el pabellon de
Melnikov, el articulo de Ramon
Gomez de la Serna sobre e
monumento de Tatlin o diversas
referencias a las composiciones de
Golosov.

5. En el numero de la primavera
de 1925, Rafael Benet exponia la
posicicn de Guinzburg y del
grupo OSA.

6. Son frecuentes las referencias a
la arquitectura constructivista rusa
en AC: en el ndmero 1 se incluiz
un articule scbre la ciudad verde
de Mascy; en el nimero 2, otro
sobre la Expesicion de la temdtica
revolucionaria y soviética en las
artes (de la V.O.K.5); y en los
niimeres 4 y 5, otros acerca de las
nuevas ciudades en la URSS.

7. Shklovski tegrizé su
‘extrafiamiento seméntico’ en O
teoirii prozi, publicade en 1925.
Existe una version en castellano:
Sobre fa prosa fiteraria, Planeta,
Barcelona, 1971.

8. Véase Victor Erlich,

£l formalismo ruso, Seix Barral,
coleccian ‘Biblioteca Breve’,
Barcelona, 1874.

9. Véase Manfredo Tafuri,
“Formalismo y vanguardia entre la
NEP y ef primer Plan Quinguenal”,
en AANY., Constructivismo ruso:
sobre fa arquitectura err fas
vanguardias ruso-soviéticas hacia
1917, kdiciones det Serhal,
Barcelona, 1994.



10. Véase Thomas Schumacher,
Giuseppe Terragni, 1904-1943,
Princeton Architectural Press,
Mueva York, 1991,

Perspectiva de la fabrica de gas en
Coma, 1927, Giuseppe Terragni.

Transformador en el Campo de
San Francisco, Oviedo, 1933,
Vaquero Palacios.
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fachadas su nombre y sus productos no como un rédtulo integrado, sino como un gran gestc: como
la razén de ser de las nuevas catedrales modernas.

La celebracion de las geometrias complejas como una exaltacion de} espiritu racionalista, cien-
tifico y de progreso que permitia desarrollar una potente industria, se justificaba en las necesida-
des expresivas del edificio y en la evidencia de sus llamativas instalaciones, o bien se componia arti-
ficiosamente para manifestar la feliz conjuncién de la tecnologia y la produccion.

Por Gltimo, el movimiento fue el mecanismo formal definitivo que el Constructivismo brindé a
una arquitectura indusirial deseosa de mostrar su orgullosa presencia en la ciudad. La inestabili-
dad, el movimiento constante y las lineas compositivas diagonales eran licencias vanguardistas que
la arquitectura vinculada a la residencia o a ias instituciones ciudadanas no estaba dispuesta a per-
mitirse. El alarde estructural y la manifestacién al exterior del febril mavimiento del proceso indus-
trial fueron los rasgas que redondearon el feliz encuentro entre 1a arquitectura industrial v fa van-
guardia rusa.

La utilizacién def Constructivismo por parte de la arquitectura industrial como fuente inspira-
dora de formas no es un fendmeno espaol. £l ejemplo de la bisqueda de la expresian mederna
por parte de Terragni —-en su proyecio de la fabrica para la produccion de gas en Como, de 1927
muestra didacticamente las numerosas influencias de las nuevas arquitecturas. La organizacion del
conjunto es deudora de la planta de la Bauhaus de Dessau, de Gropius; un pabellén sobre pilotis
evoca a Le Corbusier; otro volumen —que evidenciz su estructura por la inclinacion de la piel de
cristal- recuerda a Behrens; y las lineas redondeadas de la solucion de esquina de un cuerpo bajo
son un prestamo del primer Mendeisohn. ™ Pero este cofflage arquitectonico revela otra importan-
te influencia, especialmente evidente en un intenso dibujo en perspectiva del conjunto. Una gran
torre constructivista se eleva anunciando la potencialidad de la industria moderna a traves de las
posibilidades expresivas de los valumenres, los plancs y las lineas de fuerza. El resto del complejo
fabril aparece en un segundo plano, oscurecido frente a la esencia romantica de la produccion
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industrial. Extrafiamiento formal, innovacién, movimiento y audacia tecnoldgica son exactamente
las necesidades expresivas de los centros productivos modernos. El parentesce que une el club
Zujev de Golosov, (Moscl, 1926) y el edificio Novecomun de Terragni (Come, 1927-1929) no es
exactamente &l mismo que liga la torre de Ja fabrica de gas con la produccion constructivista. La
presencia de la esquina del club obrero ruso en el edificio de viviendas ifaliano es una reelabora-
cién compositiva concreta; fa torre de la fabrica de gas es una cristalizacion indefinida v aproxi-
mada de esgs imagenes del Constructivismo cuyos significados demandaba la arquitectura indus-
trial. Este es el hallazgo de Terragni en su bitsqueda formal y es, también, el de nuestros arguitec-
tos en los afos treinta.

Joaquin Vaquero Palacios realizé durante la década de los treinta algunas apreximaciones al
Constructivismo, siempre ligadas a la industria o & la ciencia. Varios transformadores eléctricos,
construidos para la Sociedad Popular Ovetense, introducian elementos tomados en préstamc de la
vanguardia rusa, como la aguda linea quebrada cortada por circunferencias, todo de acero, que
corona los transformadores en el campo de San Francisco, de 1933, y el del paseo de Santa Clare,
del mismo afo. Estos dos pequefios edificios incorporan elementos tipograficos y plasticos, asi
como una espectacular utilizacion de {a luz, con ejes verticales acristalados, contenidos entre muros,
que se iluminan de noche. En el transformador del paseo de Santa Clara, los planos de cristal estén
escalonados, repitiendo asl el zigzag metalico de la coronacién. Estos monumentos modernos gue
exaftan la energia eléctrica conviven con otros transformadores de evocacion clasica, también dise-
fiados por Vaquero Palacios, como el de la plaza de San Miguel, de 1935, o el de la calle Toreno,
de 1939, lo que evidencia los avances y los retrocesos en el proceso de blsqueda de la forma en
aguellos afos, en los que las manifestaciones de las vanguardias eran una opcidn mas.

El acceso al matadero de Norefia —disefiado por Vaguerc en 1933 para una obra de Casarie-
go— fue una nueva ocasion para emplear los recursos de la vanguardia constructivista en sefialar
la entrada a un complejo industrial. Una alta torre cruciforme, resuelta con dos muros interseca-
dos que van disminuyendo en altura, culmina en un depdsito de agua con forma cilindrica y refor-
zado por anillos de hormigdn. Un gran reloj y una plataforma situada bajo el depdsito completan
la pieza. Vaquere conocia muy hien los proyectos presentados al concurso internacional para el
disefio del Faro de Colén (fallado en abril de 1929), va que el proyecio gue firmé con Luis Moya
quedd seleccionado entre los diez primeros. "' Melnikov presenté a este concurse una propuesta
de un faro-maquina, compuesta por dos conos gue giraban sobre sus cuspides, como un gigan-
tesco dispositivo de precision dotado de movimiento. El espiritu de la propuesta del arquitecto ruso
fue recogido por Vaquero en la entrada del matadero. Ef pértico menumental queda sustituido por
un artefacto de utilidad maltiple, evocador de un movimiento espiral, que asocia la maqguina y el
emblema, el signo y e movimiento. La icono-
grafia industrial coincide con la constructivista:
tornilic, hélice, rueda dentada, exactitud, velo-
cidad e interseccién violenta de planos v lineas.
El monumento es ahora un artefacto mecanico
que se mueve.

La altima aproximacion de Vaquero Palacios
al Constructivismo se produjo con el depésito

de agua y las dependencias del Instituto Biogui- : T
mico Miguel Servet en Vigo, un proyecto de MVQM‘WWD
i . ‘

11. La revista Arquitectura dedicod
su nemero 6, de 1928, at
concurso del Faro de Colon,
incluyendo et acta del jurado, los
diez premios de anteproyecto
{entre los que estaba el de
Vaquero y Moyay, las diez
mencicnes honorificas y algunos
proyectos mas, incluida la
propuesta de Melnikov.

Gasolinera de Cuatro Camingss,
A Coruria, 1934, Tenreirc y Estellés.

1939. Los volumenes violentamente interseca-

dos de esta tforre, con planos volados y una

escalera de caracol metdlica en el exterior, se
proyectaron al mismo tlempo que el edificio

principal, resuelto con una retrégrada composi-
cién regionalisia. La posibilidad de convivencia
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Fébrica de conservas Ribas, Vige,
1928, Francisco Castro,

entre estas dos arquitecturas arroja luz sobre la postura de estos
arquitectos frente a las vanguardias y sobre cémo fa vinculacion
a un uso industrial justificaba unas licencias que el caracter
represantativo y neble de otros uscs anulaba.

La gasolinera de Cuatro Caminos, de Antonio Tenreiro y
Peregrin Esteltés (A Corufia, 1934) incorpora como reclamo
publicitario un gran elemento tipografico en forma de dos

enormes flechas cruzadas, apoyadas en dos torres metdiicas

0 o

12. Viéase Rafael Moneo,
"Melnikovianos espafioles”,
Arguitecturas Bis, marzo de 1975.
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laterales. Esta celebracion de una composicién grafica, movil
inestable —pintada con los colores gris, negro, rojo intensc v
blanco- es otro fruto del reflejo constructivista en las edificaciones industriales.

Francisco Castro proyecto en 1938 la fabrica conservera Ribas, que no es sino una gran facha-
da que oculta una estructura trivial de soportes metélicos y cerchas dentro de la cual se desarrolla
el proceso de limpieza y envasado del pescado. El mecanismo de extrafamiento formal se apoya
en la concepcidn de una composicion horizontal en fa que los huecos desaparecen entre lineas
voladas de granito, contrastadas con bandas rojas, que se confraponen con una alta torre, reco-
rrida por lineas de luz nedn y coronada por un cuadrado girado. La necesidad de monumentali-
zacion del ternplc moderno instaléd en la periferia industrial de la ciudad ese gesto formal da raiz
constructivista. Los planos horizontales ocultan y anulan los elementos de la composicion tradi-
cionat (el hueco, la cornisa y fa lineas de ritmo vertical), convirtiendo asi la fachada en un radiador
o una rejifla que nos prepara para la sorpresa de fa torre construida de luz y movimiento, en su
gesto de exaltacion del progreso.

La terminacion de la Guerra Civif significo el fin del proceso de introduccion de las vanguar-
dias en lz arquitectura espafiola. Existe un segundo e interesante capitulo de la identificacion entre
industria y vanguardia rusa en {os dltimos afios cincuenta y primeros sesenta. £l centro de for-
macion profesional de Herrera del Pisuerga (de Corrales y Molezin), la estacion de servicio ‘Los
Enlaces’ en Zaragoza (de José de Yarza}, la torre de comunicacion de Telefonica en A Corufia (de
francisco Riestra) o las Torres de Luz en la Bahfa de Cédiz (de Toscano) son buenas muestras de
que er: los periodos de renovacién de la forma arquitecténica y de blsqueda de expresiones de la
modernidad, la industriz y el Constructivismo concilian la necesidad expresiva y la oportunidad ico-
nografica, como sucedic, por primera vez, en ios afios de la Segunda Republica.
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Temas industriales en la arquitectura
moderna holandesa

El objetivo de esta comunicacidn se centra fundamentaimente en la arquitectura fabril e industrial
de los Paises Bajos. No obstante, conviene hacer la salvedad de que este tipo de construcciones no
se corresponden exactamente con la denominada ‘arquitectura del hierro’, aunque dependan en
gran medida de ese material. Los puentes, los espacios de grandes luces vy la incorporacion de ele-
mentos metalicos en la arquitectura tradicional, aunque de gran trascendencia para el desarrollo
posterior de la arquitectura moderna, no serén objeto expreso de la presente exposicion, comao
tampoco 1o seran los debates tedrices a gue dio lugar su emplec, En lo sucesivo, nos limitarermos
a ofrecer de forma sintética una seleccion representativa de dertos aspectos relacionados directa-
mente con las actividades industriales. Por otra parte, dadas las limitaciones impuestas a esta cola-
boracion, la presentacién tendra un cardcter fundamentalmente panoramico y general, llegando
sdlo hasta las realizaciones inmediatamente posteriores a la Il Guerra Mundial.

No obstante, y como prélogo, parece conveniente proporcionar algunos datos previos que
introduzcan brevemente el panorama de ia primera era industrial en los Paises Bajos.

La incorporacion neerlandesa al procese de industrializacién moderno fue relativamente tardia
en comparacidn con la de sus paises vecinos. Asi, mientras que la mayoria de éstos contaba con
fundicicnes de importancia a comianzos del siglo XIX, en los Palses Bajos estas instalaciones solo
adquiririan relevancia a partir de madiados de siglo. Una chservacion de 1823, recogida por el his-
toriador neerlandés J.C. Westerman, pone de manifiesto que el hierro producide en Holanda era
mucho mas caro que el inglés y de peor calidad. Mientras que en la década de 1820 la arquitec-
tura del hierro tiene ya ejemplos de gran audacia en Francia e Inglaterra (con puentes que supe-
ran los 150 metros de luz), en los Paises Bajos apenas se cuenta en ese periodo con unas cuantas
propuestas. Sélo a partir de los afios treinta y cuarenia pueden enconirarse ya las primeras, aun-
gue No muy numerosas, construcciones realizadas con la nueva tecnologia del hierre. Fueron pre-
cisamente fos afios cuarenta los que abrieron un nuevo clima de aceptacion entre los ingenieros y
algunos arquitectos. Aungue estos afios no fueron adn fértiles en resultados, si lo fueron al menos
en testimonios, de los que pueden ser ejernplos la presencia de un importante capitulo dedicado
al hierro en el tratado de construccion de C.0M. Storm van's-Gravesande de 1843, o el puenie col-
gante de hierro {con dos vanos de més de 160 metros cada uno, premiado pero no construido)
para el rio Mosa en Rotterdam, de J.A. Beijerinck. Cesde el punto de vista de la opinidn, una mues-
tra de dicho cambio son los comentarios elogiosos sobre |a obra de Paxton y Stephenson y sobre
los mercados centrales de Parfs que el influyente arquitecto J.H. Leliman discipulo de Labrouste,
curiosamente—, realizé en 1867, pese a que poco antes se habia caracterizado por el rechazo del
hierro como un material digno de mérito en la construccién.

La primera obra de cierta envergadura efectivamente erigida en los Paises Bajos, y realizada
completamente en hierro, fue el Palacio de la industria, construido en Amsterdam entre 1858 y
18564 por C. Qutshoorn. Con su longitud de exactamente 1/5 de la del Crystal Palace de Londres
de 1851, y su composicion méas ornamental y menos estandarizada, dejo patentes las diferencias
entre las posibilidades de ambos pafses, pero aun asf significd un claro hito para el posterior desa-
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rrollo neerlandés. Pese a {a planta académica y a la pro-
fusién de remates y detalles historicistas, el edificio supu-
50 un anticipo de la estrecha relacion entre el nuevo
material y la evolucién futura de la arguitectura. Aungue
no se trataba de un edificio estrictamente industrial, era
innegable su conexion con la industria como contenedor
emblemético de los productos surgidos de ella.

La segunda gran realizacion holandesa, fz cubierta
metdlica de la Estacién Central de Amsterdam {obra del
ingeniero L.J. Eymer, construida entre 1884 y 1889) tam-
bién puede considerarse, en cierto sentido, limitrofe con
los planteamientos industriales. Sus dimensiones, 306 x
45 metros, son claramente menores que las de {a coeta-
nea Galeria de las Maquinas de Paris (410 x 115 metros);
no obstante, resultd espectacular en contraste con el
adyacente edificio necgético de PH.5. Cuypers, con el que formaba un (nico conjunto.

Otro tema estrechamente ligado a! desarrollo industrial es el de la vivienda obrera. Como es bien
sabido, en los Paises Bajos los esfuerzas por solucionar dicho problema tuvieron un destacado relie-
ve, hasta el punto de que muchas de las realizaciones en este campo lograron un reconocimiento
internacional. En este sentido deben mencionarse algunas iniciativas de cierta importancia, fruto del
empeno filantrépico de algunos empresarios preocupados por la mejora de las condiciones de habi-
tacion de sus trabajadores. Son efemplos andlogos a fas Company Towns anglosajonas y, por tanto,
vinculados directamente a una fabrica o & un establecimiento industrial, La primera y més conocida
es ia de Agneta Park, en Delft, promovida por J.C. van Marken, propietario de la Nederlandsche Gist
en Spiritus Fabriek. Probablemente inspirado en el ejemplo francés de Mulhouse, este conjunito es
un pequeo parque residencial disefiado a la manera pintoresca, que fue comenzade en 1884 y tuvo
como arquitectos a FH.L. Kerkhoff para ias viviendas y a J.D. Zocher para el disefio de} parque. Come
precedente en suelo neerlandés esta también el conjunto de viviendas de trabajadores en Maas-
tricht, del industrial ceramico Petrus Regout (1864). Ya al siglo XX corresponderian Het Lansink, en
Hengelo, del industriai C.T. Stork, comenzado en 1911; Philipsdorp, en Eindhoven {1910-1917),
disefado par De Bazel; y la ciudad jardin de Heyplaat (1915) de la Rotterdamsche Droogdok
Maatschappij, obra de H.A.J.de Baanders.

Por otra parte, la discusién sobre las relaciones entre arte e industria —centro de atencion del
panorama centroeuropeo desde comienzos del siglo XX~ alcanzd también a los Paises Bajos y dio
lugar a un interesante debate. La iniciativa de crear una organizacion similar al Werkbund aleman

w
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Palacio de Ja industria,
Amsterdam, 1858-1864,
C. Qutshoorn.

Almacenes municipales de
Amsterdam, 1900-1909,



Almacén de grano, Maashaven,
Rotterdam, 1910, 1.2 Stok.

Factoria Van Nelfe, Rotterdam,
1926-1929, M. Brinkman,
LA, Brinkman, Van der Viugt.
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y austriaco partid del disenador Willem Penaat y del arquitecto Jan Gratama, gue
en 1902 fundaron Ia asociacion N.V. de Woning junio a otros artistas y disefia-
dores. En 1904 dieron vida a la Nederlandsche Vereniging voor Ambachts en
Kunstrijverheid {Asociacién neerlandesa para el artesanado y las artes aplicadas)
con cierta inspiracién en el movimiento inglés Arts and Crafts; y en 1914, en una
reunién de la asociacidn Architectura et Amicitia, propusieron la fundacion de la
Driebond (Asociacién triple) para la mejora técnico-estética de los productos
industriales. La Driebond debia estar constituida por proyectistas, fabricantes y
comerciantes, y a tai fin se nombré una comisian encargada de elaborar sus esta-
futos. Sin embargo, la guerra interrumpicé dichos trabajos, v la idea sdlo se reto-
mo en 1917, Una encuesta de gran difusion entre los sectores interesados dic
como resultado una aceptacién general de la propuesta, no sin algunas criticas
radicales como las de Jan Frederik Staal y Van der Mey. Sin embargo, segun los
datos disponibles, no parece que se llegara a consolidar su fundacion,

En cuanto a la incorporacion de nuevos materiales estructurales, es probable-
mente el hormigdn el que mas haya dado lugar a cierto sello caracteristico en la
construccion moderna neerlandesa. Si fa construccion en hierro es més bien un
refiejo atenuado de las espectaculares realizaciones de otros paises europeos, el
hormigdn serd por el contrario un material de gran importancia en las primeras imagenes de la
nueva arguitectura holandesa. Una serie de construcciones portuarias abrieron dicho capitulo, pre-
ludiando disefios posteriores de arquitectos del Movimiento Moderno. El destino comdn de estos
edificios fue el de almacenaje y silo, y entre ellos pueden destacarse los almacenes municipales de
Amsterdam, construidos entre 1900 y 1909 con un interior en esqueletc de acero y un llamativo
frente de galerlas realizado en hormigan. Dicho frente parece haber inspirado otros disefios pos-
teriores, incluso en el ambite de fa viviendz, como es el caso del conjunto Spangen de M. Brink-
man. Su equivalente en Rotterdam fue construido por J.J. Kanters entre 1912 v 1914. No obstan-
te, quizas el mas espectacular fuese el de J.P. Stok, también en Rotterdam, sobre todo tras la
ampiiacion de J.A. Brinkman y Van der Vlugt en 1929-1931. El nuevo cuerpo aftadido, con dos
elevadores y un nitido volumen compacto, albergaba una disposicidn homogénea de depositos
soportada por pilares, y fue realizado iniegramente en hormigan.,

Otro tema caracieristico del primer empleo industrial del hormigén fue la introduccidn en
Helanda del sistema de losas soportadas por capiteles fungiformes, sequn la patente del ingenie-
ro americano C.A.E Turner (1806). M. Brinkman fue uno de los primercs en emplearlo en unos
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almacenes de Rotterdam hacia 1914, con la curiosa variante de que los capiteles son porciones de
poliedros semirregulares. Este serd precisamente el sistema empleado afios después en la factoria
van Nelle {1926-1929), comenzada por el mismo M. Brinkman pero desarrollada tras su muerte
por su hijo LA, Brinkman, con Van der Viugt y con las colaboraciones de M. Stam en el disefio y
de J.G. Wiebenga en los caiculos estructurales. Con la factoria Van Nelle, la arquitectura moderna
holandesa pasé al primer plano internacional, y la fabrica se incluyé en e} elenco de las obras mas
emblematicas de la Nueva Objetividad, Este sistema cuenta con otro ejemplo notable, aunque bas-
tante posterior, que es la fabrica de transformados metalicos W. van Houten & Zonen C.V, en Rot-
terdam, de Varn den Broek y Bakema, ya en 1951.

Por otra parte, la estructura reticular de hormigon en sentido moderna tuvo un destacado pro-
tagonista en la figura del ingeniero J.G. Wiebenga, colaborador en los proyectos més importantes
de la nueva arquitectura y autor é} mismo de importanies realizaciones. En sus naves para la fabri-
ca de la Société Céramique de Maastricht, de 1912, desarrolld un tema conjunio de béveda ati-
rantada, con montantes intermedios que descansan en porticos de hormigén, y rasgada por unos
notables lucernarios de seccion triangular. Mas importante en sus repercusiones sobre la evolucion
de la arquitectura neeriandesa fue, sin embargo, la escuela técnica de Groningen (1922-1923) en
colaboracion con Van der Viugt. Este fue el primer edificio de los Paises Bajos gue contd con una
factura totalmente racional derivada del empleo sistematico del hormigén y del vidrio tanto en las
auias como en los talleres. En cuanto a sus colaboraciones, tiene especial relieve la realizada con
Duiker y Bijvoet, de la cual destacamos sus primeras obras modernas: la lavanderia en Diemen
{1924) y el sanatorio Zonnestraal. La primera —dedicada a la recuparacion para fines sociales del
polvo de diamante adherido a la ropa de los trabajadores— es una obra muy notable por su tem-
prana fecha, aungue no sea muy conocida. Tanto en su estado inicial como en su ampliacién, Dui-
ker y Bijvoet disefiaron la primera fabrica blanca y acristalada de los Paises Bajos, cuyo aspecio casi
purista obedecia a un planteamiento estrictamente derivado del proceso industrial de lavado. Por
ofra parte, Zonnestraal es la ejempiificacién de la transparencia estructural y del empleo de la
estructura de hormigén segln los principios de economia y equilibrio maximos. Aungue no se
trate estrictamente de arquitectura industrial, lo es metaforicamente como fabrica de salud v,
sobre todo en su edificio principal, como albergue de instalaciones mecanicas y térmicas avanza-
das expuestas a través de sus cristaleras.

Por ultimo, el capftulo def hormigon en su primera época puede concluir con
ia mencion de algunas cbras de infrasstructura como depdsitos elevados vy
torres de ventilacién de minerfa. Es de destacar el importante caracter polémico
que ilegaron & tener los primeros como estructuras constructivas funcionales
carentes de decoracién. Los proyectos de M. Stam, Van Eesteren, Groenewegen
y Merkelbach para el concurso de depésitc en Wassenaar (1927} contrastan con
la solucién premiada de J.PL. Hendriks. También notables fueron la torre de
agua de Van Ravesteyn en Breda (de 1926) y, algo posterior, la torre de extrac-
cién de aire de las minas estatales de Nieuwenhagen, de W.F. Fontein {de 1933).

En las décadas anteriores a la guerra hay, ademas de lo mencionado, un
interesante conjunio de edificios estrictamente industriales realizados por inge-
nieros Civiles en su mayorfa titulados en la escuela de Delft y, por tanto, de for-
macidn muy préxima a arquitectos como Duiker, Bijvoet, Van den Broek o Van
Loghern, salides de la misma institucion. En un rapido repaso de imagenes ten-
driames: la torre Il de enfriamiento de la fabrica de coque de las minas Maurits
en Geleen {1833), del mencionado Fentein; la fabrica de lamparas de incandes-
cencia Philips en Eindhoven {(1920), de D. Roosemburg; el edificio portuario de
la asociacién cooperativa ‘De Handelskamer' en Rotterdam (1931), de H.FMer-
tens; los alracenes disefiados en Amsterdam por J. de Bie Leuveling Tjeenk
(1935); la central eléctrica de Rotterdam, de A. van der Steur (1932); y de A.H.
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Torre de extraccion de aire de las
minas estatales,

Nieuwenhagen, 1933,

W.F Fontein,




Puentes y pasajes de transporte
de fa planta MEKOG,

limuiden, 1938,

AH, van Rood.

Edificio de usos industriales,
Zuidplein, Rotterdarn, 1959,
Maaskant,
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van Rood, la central de produccion eléctrica de Valsen (1932) y
los sorprendentes puentes y pasajes de transporte de la planta
MEKOG, en limuiden (1938).

La Il Guerra Mundial supusc un gran paréntesis en la activi-
dad de la construccion; no chstante, hay en ese periodo al
menos un edificio de caracteristicas técnico-industriales que
goza de cierta notoriedad. El laboratorio de investigaciones
aeronduticas de Van Tijen y Maaskant, terminado en Amster-
dam en 1941, fue —ademaés de una de las instalaciones mas
avanzadas de su época en cuanto & pruebas aerodindmicas— un
interesante ejemplo de compromiso estético entre el ladrillo tra-
dicional y la estructura moderna de hormigdn, dejada a la vista
en gran parte del edificio.

Por el contrario, los afios de posguarra supusieron un gran relanzamiento del sector industrial,
considerado prioritario como activador econdmico, por delante incluso de la construccion de
viviendas. A esta razon obedece la construccion de un interesante grupo de edificios para el aima-
cenaje y la pequena industria realizados en Rotterdam y destinados a paliar con urgencia las nece-
sidades derivadas de la destruccion completa de su centre histérico. Todos fueron realizados por
el estudio Van Tijen y Maaskant y, simpiemente enumerados, son: el situado en el Costzeedijk y
ya comenzado durante la guerra {1941-1947); el erigido en el Goodsesingel, cuidadosamente
ambientado en su entorno urbano (1948-1951); el emblematico Groothandelgebouw en la plaza
de la estacién, concebido como la primera gran obra representativa del nuevo Rotterdam (1949-
1951); v, como final de serie y ya perteneciente estéticamente a otra tendencia, el disefiado en
solitaric por Maaskant en la Zuidplein (1959).

H

En una exposicién tan limitada no es posible dar cuenta de los interesantes desarrollos que se

producirian en los anos siguientes y que tendrian como protagonistas a arquitectos como Van den
Broek y Bakema, Maaskant (en sus fabricas posteriores), y a ingenieros como H.T. Zwiers, J.J.M.
Vegter o el equipa Wesselman van Helmond y J.A.G. van der Steur. Tampoco se ha dado cabida a
temas tan propiamente holandeses come el agua, la conquista de terrenos al mar y sus construc-
ciones asociadas. £stos son, por tanto, capitulos que alin quedan abiertos y que deseariamos-gue
pudiesen ser objeto de estudio en una proxima ocasion. Todo ello vendria a sumarse, por tanto, a
la rigueza patrimonial de un pais gue, pese a sus reducidas dimensiones, ha aportado obras de
reconocida transcendencia en el dmbito internacional.
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ISA GONZALEZ

__| Arquitectura industrial: capé y envolventes

Los pioneros del Movimiento Moderno en los primeros anos veinte utilizaron las fabricas v los ele-
vadores de grano de Norteamérica como modelos para la creacién de una nueva arquitectura: “la
arquitectura de la era de la maquina’.

Le Corbusier, en su libro Vers une architecture, publicade en 1923, muestra su admiracion por
las fabricas norteamericanas en un capitulo titulado *Trois rappels & MM. les architectes'. Las tres
advertencias a los arquitectos se resurnian en las siguientes palabras:

«El volumen y la superficie son los elementos a través de los cuales se manifiesta
la arquitectura. El volumen y la superficie estén generados por la planta. La planta
es la generadora.»

El texto iba acompafiado de una serie de ilustraciones de los elevadores de grano norteamerica-
nos. Perc lo que realmente le interesaba a Le Corbusier, mas que fa imagen externa, era el con-
traste dialéctico entre el espacio reticulado y las formas escultéricas de aquelios espacic industria-
fes. Superficie y volumen: ésta es la conciusidn que saca de la fabrica norteamericana.

La misma peocupacién por el modelo industrial ya la habia mostrade Gropius cuando proyec-
16 en los afos treinta el edificio de la Bauhaus, tomande como modelo su propia fabrica de 1911:
la Faguswerk.

También Mies, cuando llegé a los Estados Unidos en los afos treinta ~después de que los nazis
hubiesen cerrado la Bauhaus de Berlin-, quadd impresionado por las construcciones reticulares de
las fabricas norteamericanas. Sin este descubrimierto no existirian los edificios del campus del IIT
en Chicago —que Mies desarrollé desde 1945 hasta 1958~ ni su Gltima obra de vuelta a Europa:
la Neue Nationalgalerie de Berfin, de 1959. La planta di&fana, la reticula estructural, las grandes
luces, la altura, los ampios acristalamientos: todos ellos son temas de la fabrica.

Las ‘otras’ vanguardias arguitectonicas europeas también utilizaron la poética industrial como
modelo estético. Las arquitecturas de los futuristas italianos se inspiraban en el texto de Marinet-
ti que comenzaba: «Nada en el mundo es mas bello que una gran central eléctrica en pleno $un-
cionamiento, que retiene las presiones hidraulicas en toda una cordillera montafiosa y la energia
eléctrica para todo un paisaje, sintetizadas en cuadros de mando en los que surgen palancas y bri-
llan los interruptores.» Sant’Elia, en sus construcciones visionarias, se recreaba ademds an el
munde de la velocidad, proyectando ascensores de cristal moviéndose en todas direcciones.

La vanguardia rusa, de manera ain mas evidente, creé un lenguaje visual basado en citas
directas a la forma de la fabrica, con sirenas de barco y cables colgando, come las composiciones
constructivas de Chernijov, o como la idea de engranaje mecénico, plasmada en la esquina del club
obrerc de Golosov.

La fabrica aporta a la arquitectura moderna la diafanidad espacial, las grandes luces de sus-
tentacion, la reticula estructural, los amplios acristalamientos, la cubierta plana, los volimenes
puros y las dobles alturas.
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¢Qué era esc que tanto interesaba de la fabrica a los arquitectos del Movimierto Moderno y
que todavia hoy sigue vigente? La diafanidad espacial, las grandes luces de sustentacion, ia reti-
cula estructural, los amplios acristalamientos, los voltmenes puros, 1z sencillez de las formas geo-
métricas. En definitiva, la idea de una envalvente libre gue cubre un espacio isétropo.

Es cierto que ios viajes y las publicaciones de Berlage, Gropius o Mendelsohn influyeron en &l
posterior desarrello de la arquitectura moderna. Y también es cierto que la crudeza expresiva de
aquellos edificios industrizles que visitaron Albart Kahn, Ransome o Lockwood pudo descubrir
muchos de aqueilos picneros la expresion directa de los sistemas constructivos v |a ausendia orna-

mental que elios mismos ya venian persiguiendo anteriormente.

Pero, por encima de esta influencia es necesario admitir que la relacion entre arquitectura e
industria se ha producido durante este siglo en términos de mayor complejidad. Esta intensa rela-
cion permite poner en conjuncion la arquitectura con el diseno de las maqguinas, evidenciando asf
cOMO una expresion externa (la de su cerramiento o envolventa} medifica progresivamente su papel,
haciendo suya aquella frase de Paul Virilio sobre la metafora del capo: «la idea absoluta de capo es
gue no sea necesario levantarlo: que el motor funcione tan bien gue el capod sea el limite definitivo
del motors; 0, lo gue es lo mismo, que el contenido (el motor) coincida con su envolvente,

Los primercs edificios industriales, al igual que las primeras maguinas modernas, se estructura-
ron a partir de foermas y lenguajes de origen Beaux Arts, importando estructuras formales predefini-
das que configuraban unas envolventes que ‘suavizaban’ y 'mejoraban’ (en su expresién clasica) la
dureza industrial. De hecho, los primeros intentes de introducir mayor sinceridad en la expresion de
la propia estructura se hidieron realidad en el ‘neogdtico’ de Berlage (Bolsa de Amsterdam), o la sen-
cillez neorromana de Soane, es decir, desde la recuperacién formal de otro estilo que lo avalase. Es
una época en la que las maguinas se construyen {en un sentido amplic} como si fueran edificios, y
en la que lo industrial reciprocamante se envuelve con el ropaje estilistico de la arguitectura.

Eliminado postericrmente este ropaje sstilistico superpuesto, ia industria y la arquitectura (al
igual que las propias maquinas) expresan la funcion de las partes que las compenen, aungue de
una manera inorganica. Cada parte o estructura, sistema de iluminacion, cubierta, cerramiento,
sistema de refrigeracion, etcéters, se expresa de manera independiente, sin conexion con el resto,
haciendo evidente la monofuncion que desarrolla.

Volviendo al paralelisme con las maguinas, en el coche de aquellos anos cada componente
individual expresaba (y se resalvia) de forma auténoma: el faro, el radiador, el estribo, el parabri-
sas, todos ellos son objetos superpuestos a un chasis estructural. La carroceria recibia formas que
se expresaban especificamente en su caracter unifuncional,

Si analizamos la evolucidn en el disefio del automovil, vemos que el primer coche que disend
Henry Ford era casi un sillén con rugdas, pues sus elementos constitutivos expresaban literalmen-
te su funcion: los faros tenian forma de quinqué; el maletero, de maleta; el habitaculo, de sillon;
el guardabarros coincidia con la rueda; y el capd cubria exactamente la forma del motor. En defi-
nitiva, el contenedor explicitaba el contenido.
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£l Voisin 1 de Le Corbusier en fa
puerta de entrada de la Villa
Stein, 1927.

£l primer modelo de Ford, Cada
parte 0 estructuras expresa de
manera independiente su
funcion.



Bisizulo de Carlo Moling, 1955.
La expresion de la funcion global
de la maquina, en este caso 13
expresicn de fa velocidad en ef
bolidismo.

Smaii City Car de J Kaplicky
{Future System), 1995-1997,

a5

La estructura formal era aditiva. Cada parte del edificio y de la maquina, por tanto, se expre-
saba como una pequena maguina independiente; cada parte tenfa una Unica funcion.

Tras la I Guerra Mundial, el panorama cambiod radicalmente. Las partes que compoenfan las
maguinas y los edificios comenzaron a hacerse mas y mas complejas. Ya no contenian una Unica
funcién. Al disolverse el caracter funcional de cada parte, era el canjunto el que deseaba expre-
sarse. La fabrica quiso mostrar su capacidad de producir, su expresién de maguina se acentud y la
composicion arquitectonica exagerd el cardcter fabril. Los coches se hacian mas y més aeroding-
micos e incorporaban las partes en un todo organico no con la idea de resolver el problema del
consumo energélico, sino con la de expresar la velocidad. El 'bolidismo’ era la expresion de la velo-
cidad, como la expresion del engranaje mecanico o la combustion lo es de un edificio destinado a
la indusiria. El ejemplo mas claro, de nueve en el mundo de las maquinas, es el radiador de las
motos, que fue sustituido por el conjunto de aletas que refrigera el pistdn, sirviendo a la vez como
refuerzo de su estructura.

Los ultimos disefios de cualquier marca tienden haciz la definicién de una Gnica envolvente: la
carroceria, el parachoques y el chasis son una misma cosa; los faros quedan integrados; el habita-
culo, el motor y el maleterc componen todos una misma forma. £n el disefio del Smart o de 'Small
City Car’ de Future System, el motor y el capo casi son coincidentes, acercandese a la citada idea
de Virilio sobre el capd absoluto, en la que motor y envolvente se aproximan; solo faltaria que fun-
cionara tan bien que no hiciera falta levantarlo. De la misma manera que el chasis y la carroceria
ya son coincidentes, su evolucion deberfa tender —siguiendo este razonamiento de Virilio- hacia la
idea de que la estructura, la piel y &l motor fueran una misma cosa.

La envolvente de arquitectura es como el capo de un motor, y ha evolucionado de la misma
manera: expresando inicialmente todos sus elementos funcionales ~como aguellas fabricas que
impresionaron a los pioneras del Movimiento Moderno~ hasta finalizar con Ia idea de envol-
vente que muestran algunos ejemplos actuales. El ejemplo de la fabrica Ricola, de Herzog & De
Meuron, expresa esta idea: una caja que se abre para convertirse en marguesina. Una superfi-
¢ie continua —de planchas de policarbonato serigrafiadas con fotografias de hojas— pasa, de ser
fachada, a convertirse en marquesina, teche y plafén de luz,
todo a la vez. La caja es independiente de su contenido: por
dentro es fabrica, oficinas y almacenamiento; sus funcicnes
no estan diferenciadas.

Esta refacion entre arquitectura e industria no se limita a los
inicios, sino que se desarroila a lo largo de todo el siglo XX, A
medida que se incrementa la complejidad funcional de los sis-
temas, los diferentes elementos que componen el proyecto asu-
men expresiones mas unitarias y globales. Esta evolucion con-
duce efectivamente a {o gue sostenia Virilio: a la envalvente (e}
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cerramiento) se han ido incorporando multitud de funciones en el camino de su complejizacion.
La envolvente ha ganade espesor y cualidades a la vez que va incorporando mas y mas funcicnes,
mientras reduce al maximo la expresién de estas cualidades. Se ha simplificade en su expresion
mientras se va complejizando en sus funciones. La industria y la maguina han seguido este mismo

camino. A lo largo de él, la arquitectura del siglo XX ha hecho coincidir mas y més ‘el capd con el
motor’.

Smart: capd y motor casi
coinciden.
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JESUS ZALDUA GOENA

La aportacion de la arquitectura industrial a
la arquitectura moderna en Guipuazcoa:

la obra de Luis Tolosa, Luis Astiazaran y
Florencio Mocoroa

La arquitectura guipuzcoana de los afios veinte y treinta cenforma un panorama verdaderamente
complejo. En él dominan, sobre todo, las ideas eclécticas y regionalistas, si bien se observan obras
y trayectorias singulares que manifiestan una mayor sintonia con las tendencias arquitectdnicas
mas avanzadas del momento.

En ese contexto, la arquitectura industrial se convirtid en un espacio en el que se apostd de
una forma clara por fa arquitectura moderna. Obras como {as fabricas Laborde Hermanos SA
(1928-1939), en Andoain; Clabe, Solzabal y Cia. (1938}, en Eibar; Manufacturas Olaran SA {1939),
en Beasain; SACEM (1939), en Villabona; Unién Cerrajera de Mondragén (193); y los diferentes
edificios y almacenes construidos en el Puerto de Pasajes en la década de los treinta, son muestras
de esta arguitectura. Estos edificios, junto con otras construcciones similares, conforman un con-
junto en el que las referencias a la arquitectura moderna que por entonces se estaba desarrollan-
do en Francia y, sobre todo, en Alemania son evidentes, aunque no siempre ortodoxas.

Y es que la arguitectura industrial fue un campo en el que confluyé la obra de arquitectos de
muy diferentes estilos y trayectorias profesionales, pero que en este apartado concreto apostaron
claramente por la arquitectura moderna desde puntos de vista tanto estéticos como técnicos. La
arquitectura industrial se convirtié asi en un 'reducto de modernidad’ com(n para todos ellos. En
este sentido, nos encontramos con arquitectes gue aunque desarrollaron una arquitectura tradi-
cional en su actividad civil, optaron por una arquitectura més avanzada en sus construcciones
industriales. Es el caso de Luis Astiazaran Galarza, que coincidié en sus planteamientos industria-
les con otros arquitectos que atendian a concepciones arquitectdnicas mas modernas en toda su
produccién, come Florencio Mocoroa Gastesi. Ademas, contamaos con la obra de personalidades
como Luis Tolosa Amilibia que, siendo delineante, proyectd buen numero de construcciones de
gran interés, muchas de eilas industriales.

El andlisis de estas tres figuras y de su obra nos aporta una visién gue, a modo de sondeo, nos
ofrece una panoramica del papel de la arquitectura industrial guipuzcoana dentro del contexto de
la arquitectura de los anos veinte y treinta en la provincia.

Luis Tolosa Amilibia (1903-1956)

La obra de este delineante constituye una de las més interesantes dentro de fa arquitectura indus-
trial de Guiplzcoa. De formacion autodidacta, trabajé en la Junta de Obras del Puerto de Pasa-
jes desde 1927 hasta su muerte en 1956, pero también realizd numerosos trabajos para diferen-
tes entidades industriales y para distintos arquitectos. El principal problema radica en establacer
la autoria de sus obras, ya que los documentos aparecen firmados por los arquitectos o ingenie-
ros para los que trabajd, debido a que su titulacion no le permitia firmar proyectos de construc-
cion. Sin embargo, la informacion oral nos ha aclarado este extrema, a veces sugerido por la
documentacion.
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Asi, en su expediente personal de fa Junta de QObras del Puerto de Pasajes, en 1935, se reco-
noce su iabor vy los servicios prestados «con una competencia muy superior a la gue le correspon-
de por su cargo» en la ejecucion de diferentes obras; ' y ademas, en el panegirico escrito a su
muerte se indica que «estaba especialmente dotado para la arguitectura industrial.» *

Su cbra es muy amplia, pero entre sus trabajos destacan la fabrica Laborde Hermanos SA
(1928-1939), en Andoain, y los edificios de Oficinas Particulares (1933), los almacenes (1935}, ef
edificio para los Servicios de Sanidad {1935) y el edificio de Bascula y Reloj (1939), en el Puerto
de Pasajes.

Laborde Hermanos SA se fundd en 1926 para dedicarse a la maquina herramienta. En 1928 ini-
ci¢ la construccion de sus instalaciones y, entre este afo y 1939, levanto fo que seria el nicleo ori-
ginaric de la empresa, £n 1928 se construyd el primer edificio. Es de planta rectangular con una
Unica altura en la parte dedicada a la fabricacion, y dos pisos mas en la parte destinada a vivienda.
De estructura de hormigon y cerramiento de ladrille, cuenta con una cubierta aterrazada. Origina-
riamente, presentaba un juego de volamenes cabicos v una sobriedad de lineas que nos remiten ya
a la arquitectura moderna que se estaba desarrollando en Europa por aguellos anos. La ejecucion
de este edificio fue mucho menos ambiciosa de lo que se preveia en los planos del proyecto inicial.

A mediados de los afios treinta se le adosaron dos naves mas, colocadas perpendicularmente
en cada una de las esquinas, conformando asi un conjunto de planta en U. En 1939 se construyo
el comedor para obreros. Con una plantz en forma de T, estd colocado en la parte frontal del patio
formado por el edificio original y las ampliaciones postericres, de manera que cierra ese espacio. ®

También de estructura de hormigdn y cerramiento de ladrillo, cuenta con un sétano, planta
baja y dos pisos. La construccién se organiza mediante una serie de planos horizontales con nota-
bles voladizos. En su frente presenta una
estructura diferenciada: una escalera helicoi-
dai ubicada en el centro de la fachada prin-
cipal, que permite el acceso a las diversas
plantas del edificio. Su caracter horizontal
queda subrayado por los voladizos y las
barandillas que rematan cada piso, y tam-
bién por los vanos apaisados con los que
conirasta claramente la escalera exenta.
Resulta un edificio organizado y proyectado
de una forma integra en el gue se materiali-
zan claramente las concepciones higienistas
y el paternalismo empresarial, en combina-

LA IHDUSTRIA Y S AFDRTACON A LA ARQUIFECTURA 2DDERNA.

Fabrica Laborde Hermanos $A, Andoain,
edificic originario, aftos 40,

Fébrica Laborde Hermanos SA, Andoain,
comedor para chreros.
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Edificio para los Servicios de
Sanidlad, Puerto de Pasajes.

Edificic de Oficinas Particulares,
Puerto dle Pasajes.

4. A, Maya; X. Saenz de Gorbea;
J.A. Sanz Esquide: Arte y artistas
vascos de los afos 30. San
Sebasti&n, 1986. Pagina 86.
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de Pasajes, enero de 1927-
diciembre de 1941, Pagina 116.

6. A.APPE: Memeria del Puerto
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diciembre de 1941, Pagina 110.

49

cion con la arguitectura moderna. En este edificio, el juego de volimenas y vacios es fundamen-
tal, dada |z absoluta sobriedad decarativa, comdn a todo el conjunto,

Segun Sanz Esquide, este comedor para obreros «es uno de los edificios, junto con el Kinder-
garten de E. Segurola en Deusto, mas atipicos y sorprendentes en el contexto de fs arquitectura
vasca y espafiola de los afios treinta». *

Los planos de los proyectos criginales de estos edificios estan firmados por Manuel Laborde
Werlinden, ingeniero industrial y uno de los directores de la empresa Laborde Hermanos SA. Sin
embargo, antiguos trabajadores de la fabrica, asi como Herminia Laborde Trueba (sobrina de
Manuel Laberde) han declarado que la autoria de estas obras era de Luis Tolosa Amilibia, que cola-
bord en diferentes proyectos de la empresa.

No obstante, la labor profesional mas importante de Luis Tolosa se desarrolid en el Puerto de
Pasajes, donde trabajé casi durante treinta anos, coincidiendo ademds con la etapa mas activa del
puerto tras su reversion al Estado en 1926. Efeciivamente, fueron afios en los que se emprendio
la reorganizacién del puerto acometiendo gran cantidad de obras de edificios e infraestructuras.

A finales de los anos veinte se proyectaron numerosos edificios, entre los que destacan el de
ia Junta de Obras del Puerto y el de la Aduana, de claro estilo regionalista e historicista. Pero junto
a éstos se proyectaron y se construyeron otros edificios que atendian ya claramente a los esque-
mas propios de la arquitectura moderna. En algunos casos (como en los edificios para Oficinas Par-
ticulares y para los Servicios de Sanidad), se rechazaron los primitivos proyectos de estilo regiona-
lista, pues «no se estimaba conveniente el estilo vasco gue se habfa adoptado en el primer pro-
yecto, gue no armonizaba con los demas que formaban el conjunto del puerto, no siendo ademas
dicho estilo el gue mejer encaja para el fin que habia de prestar».®

Asi, la mayoria de los edificios que se fevantaron en el Puerto de Paszjes en la década de los
treinta obedecian a esguemas estéticos y técnicos de la nueva arguitectura. El edificio de Oficinas
Particutares, levantado en 1933, constituye un interesante ejemplo. De seis plantas y con estruc-
tura de hormigén, destacan en él la absoluta claridad de lineas y una horizontalidad que, remar-
cada por los vanos, logra equilibrar la altura del edificio. Ademas, con el juego de los volimenes
cibicos y dlindricos, se consigue un edificio absolutamente moderno.

En cuanto a los almacenes, el proyecto originario tambign data de 1929, pero fue devielto por
i@ Junta de Obras, que aprobd un nuevo proyecto en 1932, Las obras se iniciaron en 1935 y ade-
mas sufrieron varias modificaciones para optimizar los resultados. Es interesante la utilizacién del
hormigdn sobre columnas con capiteles en lugar de forjados, vigas y viguetas, para «alcanzar una
altura Gtil superior, ademas de conseguir una mejor iluminacién y limpieza al suprimirse los rinco-
nes». También se elimind el ladrillo en los cerramientos, que se hicieron a base de tabigues de hor-
migon armado, con lo que aumentaba la capacidad de contencion de los muros. «Asi ef almacén
quedd reducido a pura estructura, ideal al que debe aspirarse en toda obra de ingenierian. ¢

Muches de estos almacenes han sido derribados, v otros remodelados, pero los que adn se
conservan muestran tedavia el cardcter funcional de la obra.
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El edificio para los Servicios de Sanidad, tras rechazarse |z primera propuesta de caracter regio-
nalista en 1929, se realizd segin un proyecto de 1935, y se construyd en 1938 siguiendo las pau-
tas del racionalismo. En este pequefio edificio de tres pisos, los vanos conjugan la linea horizontal
y la vertical ante la combinacion de volimenes.

El edificio de Bascula y Reloj, de 1939, ya desaparecido, presentaba un evidente caracter expre-
sionista, con una forma gue imitaba la figura de una balanza.

Todos los proyectos de estas obras aparecen firmados por Javier Marquiegui como ingeniero
director y, en los casos de los edificios de Oficinas Particulares y de los Servicios de Sanidad, tam-
bién por Antonic Bizcardo como ingeniero auter del proyecta. Sin embargo, las declaraciones del
perscnal de ia propia Junta de Obras del Puerto de Pasajes y la documentacién existente en el cita-
do expediente personal de Luis Tolosa nos hacen pensar que, efectivamente, fue é| el autor de
estos edificios.

Luis Astiazaran Galarza (1898-1969)

Nacido en Madrid, Luis Astiazaran Galarza se titulo en la Escuela de Arquitectura de su ciudad
nataf en 1929. Suscriptor de la revista A.C.,7 es de suponer que estaba al corriente de las tenden-
cias de la arquitectura moderna. No obstante, su obra muestra una gran diversidad de tendencias
estilisticas. Muy prolifico, construyd gran nimerc de obras y de muy diverso tipo.

o . L . Fabrica SACEM, Villabona,
Sus casas unifamiliares muestzan una retérica en la que se mezcla el historicismo con el regiona- vista general, afos cuarenta.

lismo. La casa Eguzkiaide Etxea en Bergara, o las casas realizadas para las familias Echeverrfa y Elor-
za en legazpi son buencs ejemplos. Una excepcion dentro de este conjunto lo constituye el chalé

proyactado para Anastasio Arbide en 1932, que presenta {ineas eminentemente racienalistas.® I “{"0"";- A 39; al. Op. cit.
e . .. . Péginas 51-137.
Ya en la posguerra, proyectd numerosos edificios de viviendas en San Sebastidn, Elgoibar,

Zumaia y Bergara, todos con caracteristicas muy diferentes: desde inmuebles residenciales de mar- 8, AABER.; Fondo Juan Idigoras.
POS-473; POS-4074; NEG-4371;

cado caracter decorativo destinados & las clases acomodadas, hasta viviendas para abreros en la NEG-4435:DIA-0639.DIA-0641;

linea de las casas baratas.® DIA-0891.
En cuanto a sus obras industriales, merecen destacarse la fabrica SACEM {1939) en Villabona, A.M.BER.: Proyecto de deribo de
. R . ) la casa Eguzkialde Etxea. 1895.
los pabellones de la Unién Cerrajera (1939) en Mondragén, y SAPA (1942) en Andoain. De estos AM.L: Sig.1603-38 (1932);
edificios, tal vez el mas interesante sea el primero, debido a sus dimensiones y a su concepcion 1606-6 (1947); 1607-12 (1951);
- . . . 314, £xp.% (1951); 315/32 (1932).
unitaria, aunque la estructura de hormigén, la cubterta en shed vy los vanos corridos que recorren 0.1 (1951) (1932)
las fachadas en horizontal {y también en vertical, como en la fabrica de Mondragon) estan pre- 9. E. Mas Serra; 50 afios de
sentes en todos ellos. arquitectura en Fuskadi. Viteria-
L ) . . o ) Gasteiz, 1990, Paginas 90, 92,
La fabrica SACEM, dedicada a la maquina herramienta, se presenta como un edificio organi- 93, 98, 105, 107, 114, 115 y
zado en nueve naves paralelas a la fachada principal, con cubierta de dientes de sierra orientados 148.
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Fabrica SACEM, Villabona,
vista general, en la actualidad.

10. AM.V: Sig, 1230-70 (1939),

11. M. Arsuaga; L. Sese:
Donostia-5an Sebastidn: Guia de
arquitectura. Donostia-San
Sebastian, 1996, Paginas 186-187.

12. A.M.B.: Industrias y
Comercios, Sig. 073-05; Exp. de
QObras. Caja: A 131-08.

hacia el norte. ® Al exterior muestra la figura de un blogue unitario de gran nitidez. En é] desta-

can, por un lado, el gran portico adintelado de oche pilares que preside 1a fachada principal, con
grandes ventanas de eje vertical en su interior; y por otro, las ventanas horizontales que, unidas,
forman tres bandas continuas a lo largo de las fachadas laterales y parte de la principal, con cla-
ras alusiones a Le Corbusier.

Pintado totalmente de blanco, resulta de una sebriadad absoluta. Destacan sobre todo las line-
as horizontales de las ventanas y las verticales de los pilares de! portico, con lo que se establece un
juego de lineas magistral que apunta hacia el Neoplasticismo en tanto que simplifica los recursos
decorativos hasta llegar a la esencia misma de la arquitectura: muros, vanos y pilares.

Sin embarge, la sobriedad decorativa del conjunta se rompe en el interior del pértico, donde
se despliega un potente artesonado historicista, de clara inspiracion barroca, que distorsiona total-
mente las iineas generales del edificio. Este motivo puede ser una contaminacion fruto de los dife-
rentes estilos que practicd Astiazaran.

Florencio Mocoroa Gastesi {1905-1969)

Florencio Macorca obtuvo su ttulo en la Escuels de Arguitectura de Madrid, en 1928, y también
fue suscriptor de la revista A.C. De hecho, Macoroa construyé una parte importante de sus cbras
dentro de las lineas que marcaba la arquitectura moderna. Construyo varios edificios de viviendas
entre los gque destacan dos ubicados en el barrio donostiarra de Gros.

Uno de ellos, situado en el nimero 1 de la plaza Lapurdi y planteado como remate de la man-
zana, se construyd en 1936,

El otro, delimitado por la avenida de Zurriola (nimeros 32 v 33}, la Gran Via (nimero 3) vy el
pasec de Coldn (nimeros 31 y 33), fue construido en 1943. Planteado también como remate de
manzana, cuenta con planta baja mas seis plantas y lo componen cinco portales, Los huecos corri-
dos y las lineas de imposta ininterrumpidas subrayan la idea de la herizontalidad, tensada por el
gire curvo de las esquinas dentro de las Iineas racionalistas.

También es interesante la gasolinera gue levanté en 1936 en el citado barric de Gros, en la
que destacaban la escalera de acceso desde el exterior v los ojos de buey que configuraba."

En cuanto a la arquitectura industrial propiamente dicha, destaca el edificio de Manufacturas
Olaran SA, en Beasain, que Mocorca reformé en 1939,

Efectivamente, la actuacion de Mocoroa en esta fabrica de curtidos consistio en la reforma de
un edificio ya existente, que con anterioridad albergé una fabrica de muebles. En realidad, «la obra
tenia por objeto animar la fachada con lineas mas modernas y elevar un piso la primara crujia
aprovechando los elementos sustentantes de hormigan existentes»
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Se trata de un edificio de harmigon en el que todavia se pueden observar las huellas del edi-
ficio anterior, pero que, en su aspecio general, remite directamente al racionalismao. La sobriedad
decorativa y la gran torre que preside la fachada son glementos inconfundibles.

ta tendencia que se observa al analizar la obra de estas tres figuras muestra de manera gené-
rica la situacién que se vivié en la arquitectura guipuzcoana a finales de los afios veinte y en la
década de los treinta. Por un lado, ta transformacion que sufrio la arguitectura del Puerto de Pasa-
jes fue muy significativa. De hecho, se ha podido constatar que la arquitectura regionalista e his-
toricista se dejé de lado ante las posibilidades funcionales y estéticas que brindaba la nueva arqui-
tectura. Asi, los edificios en los que primaba el caracter utilitario (aimacenes, oficinas, servicios,
etcétera) fueron los gue propiciaron la introduccion de esta arquitectura moderna.

Y es que la arquitectura industrial y la nueva arguitectura estuvieron intimamente unidas desde
los comienzos de ésta, debido a la conexion y a la afinidad de planteamientos que habia entre
ellas, La racionalidad de medios, la austeridad de lineas y la funcionalidad eran caracteristicas
comunes a ambas arquitecturas,

Las instalaciones industriales construidas a partir de los parametros de la arquitectura moder-
na dejaron patente su superforidad técnica y funcional, y se convirtizron asf en picneras del desa-
rroflo de este estilo arquitectdnico, gue posteriormente se iria abriendo paso en los diferentes cam-
pos de la arquitectura.

Sin embargo, el codige estético que acompanaba a esta nueva arguitectura (la estética racio-
nalista y la sobriedad de volimenes, unidas a planteamientos cubistas y neoplasticistas) y que
obviamente se proyectaba en estas obras industriales, tardaria mas en introducirse en la arquitec-
tura civil.

En este sentido, nos encontramos con obras
realmente avanzadas como las que observamaos en
el niceo originario de Laborde Hermanos SA de
Andoain (1928-1939), cuyo primer edificio de line-
as modernas data de 1928, por lo que es un caso
exiraordinario dentro del panorama arquitecténico
de nuestra zona. Esio tal vez se debid a la fuerte
personalidad de Luis Toloss, ian patente en las
obras del Puerto de Pasajes. En esta linea, cabe
recordar que la primera obra racionalista de Gui-
puzcoa, y una de las primeras del Estado, fue el
Reat Club Nautico de San Sebastian (1928-1929) de
José Manuel Aizpurda y Joaquir Labayen.

No cbstante, la nueva arquitectura no fue
adoptada de forma general por los arquitectos de la época. Frente a unos pocos, como Florencio
Macoroa, que sf siguieron las tendencias del nuevo estilo en toda su obra (sobre tode en un deter-
minado momento de su vida profesional), la gran mayoria de los arquitectos de la época conti-
nuaren haciendo una arquitectura cuyas lineas generales se encuadraban en planteamientos esté-
ticos tradicionales.

Sin embargo, dentro de este grupo hubo arquitectos gue, si bien en sus trabajos civiles conti-
nuaron con una estética tradicional de clara raiz regionalista, en sus obras industriales experimen-
taron nuevas posibilidades técnicas y formales en consonancia con la arquitectura moderna, aun-
gue a veces hubiera un trasvase de influencias. Este es el caso de Luis Astiazaran.

Asf, la arquitectura industrial se convirtid en un espacio de experimentacion y de practica de
la nueva arquitectura que de otra forma se habria desarrollado de una manera muy puntual. En
este sentido, y aparte de la obra de José Manuel Aizpurda, es en la arquitectura industrial donde
nos encentramos con los mejores edificios de la arquitectura moderna de los afos veinte v trein-
1a de nuestra provincia.
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Manufacturas Olaran SA, Beasain,
detafle de Iz torre.

£l problema es que estos edificios industriales, tan sujetos al carac-
ter funcional y utilitario, son constantemente objeto de remodelaciones
y alteraciones, con lo que a menudo se modifican su estructura y sus
caracteristicas originarias, y con ello se pierden obras verdaderamente
significativas. Los edificios industriales merecen mayor atencidn y con-
sideracion por parte de los investigadores v de los poderes publicos
—para su mejor conocimiento en el caso de los primeros, y para una
mayor proteccion en el de los segundos—, pues constituyen un ele-
mento singular y de primer orden dentro de nuestro patrimonic arqui-

tectonico.

ARCHIVOS

Archivo particular Laborde Trueba

Archivo de la Autoridad Portuaria del Puerto de Pasajes
(A.APPP)

Archive Municipal de Andoain (A.M.A.)

Archive Municipal de Beasain (A.M.B.}

Archive Municipal de Bergara (A.M.BER.)
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2. Walter Gropius, L'art
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3. Arménic Losa, A arguitectura e
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Congresso Nacicnal de
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4. Idem nota 2.

«Only in the architectural avant-garde were the ideal world of art and the real
world of empirical fact confiated without the presumptive need for political revo-
lution. Architecture founded its promise largely on the belief that technology could
solve the pratical and artistic problems of modern sacial existances.

Alan Colguhoun, em Modernity and the Classical Tradition, 1389

Se a producao capitalista destruiu a tradigdo das artes mecanicas e desenvolveu a série, o maior
numero, o standard; se as formas de producde eveluiram pelo sisterna em cadeia, ¢ edificio foi
submetido a um sistema de produgao novo que questiona ndo apenas as técnicas de producio
mas a propria tipologia. Na perspectiva, a acompanhar a instalacao/depdsito do projecto moder-
no, a arquitectura define-se através do standard —a forma finita que se pode reproduzir ao infini-
to— «a taylorizagdo dos métodos de trabalho vinda da América subverte a arquitectura: a rentabi-
lidade gue introduz propuisiona um tipo de formas limitadas na sua articulacgo e ilimitadas no seu
numero.» ' Na perspectiva, este aspecto de eficdcia mecénica elevado a categoria estética da
época, asseciado a outros mitos como a transparéndia, a higiene ou a cbjectidade atravessa o seu
tempo de gléria. Ainda assim, Walter Gropius declararéd gue «o valor da obra de arte, antes de
mais, prende-se & satisfagdo moral duma necessidade interior de libertacdo, e nao ao valor do
material... a beleza da obra de artg reside nao sobre a beleza natural da matéria, mas nas leis invi-
siveis inerentes a vontade criadora.» ?

Se «a cidade € coisa dos hemens», «& nos cruzamentos da imaginacao e a experiéncia do artis-
ta, e da invencdo e da representacao do urbanista que emerge o concaito complexo de cidade, Na
perspectiva, habitat atravessara ambiente, dignidade, conveniéncia, moralidade de vida, & portan-
to, espiritualidade e cultura. Ao caso, significa, igualmente, consciéncia do que é o edificio, do gue
é a cidade.

Vertigem e soliddo da sua forga logica, na ruptura imperative dos precedimentos do «novos
poderd rever-se a consciéncia negativa e radical fundadora da erdem abscluta da sua ideia de cons-
truir; simultaneamente, o sinal da fragmentacdo da experiéncia criativa, fragmentacdo emanente da
precariedade e conflitualidade que sao condicao no seu esforgo de manifesto de obra total. «As
solucdes que correspondem a nossa civilizagido maquinista foram ja propostas. Imperta agorz adop-
té-las e pd-las em praticar. «£ indispensavel criar uma nova mentalidade, uma nova atitude peran-
te as preblemas ~eliminar montanhas de preconceitos. «O tempo de acgdo de futuro é vasto, quase
virgem», «As grandes realizagdes —as grandes barragens, as proprias auto-estradas— produtos frios
da técnica, comecam a ser concebidas como auténticas cbras de arte; ao objectivo utilitdrio inicial,
segue-se o inesperado de toda a criagdo humana: a emogao.» ? «O mundo moderng tem necessi-
dade de novos arganismos arquitectonicos cerrespondendo as formas de vida do nosso tempo.
Gares, armazéns, fabricas solicitam uma expressao moderna que Ihes seja propria e ndo possam ser
reglizadas no estilo dos séculos passados sem cair no esguematismo vazio e na mascarada histéri-
ca.» * Superacdo dos limites da ordem da cultura cléssica, a atitude do «ncvo» configura a densi-
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dade dos seus gestos vinculando-os a um novo sistema convencional, no qual a evasgo criativa se
manifesta como principio e préatica de natureza épica ~conceber a obra «entre a expressdo da nova
tecnelogia e a ordem interna que o proprio objecto, case a case, pré-estabelece.»®

Relativamente zos modelos de cidade propostos pelo Movimento Moderno, estes partilham de um
subentendido que Bruno Fortier caracteriza como «sonho de uma cidade sem aglomeracdo» . «Mais
do que pefa recusa da cddade, o Movimento Moderno foi caracterizado pelo abandono da culftura
da modificacdo que desde o Renascimento esteve na origem dos processos da formagdo urbana.»®
face a concentragdo, continuidade, densidade da cidade tradicional, foi seu objectivo provocar o
desenho da cidade descentinua, livre de compromissos com o passado, e estabelecer uma espécie
de pauta da dispersdo como condigdo, possibilidade minima para & manipulacdo livre de objectos.

«A imagem da cidade como simbolo reconhecivel, como paisagem, transformou-se perante os
seus moradores. Q seu processo foi extenso e complexo e nele a fabrica tornou-se 0 antigo espaco
representativo destinade aos templos e paldcios, mas situando-se numa posicdo periférica que ori-
ginaria um novo ndcleo de expansac chave na constituicae da cidade policentrica,»’

Pesem as contradigdes que o «Movimento se autoinfligiu na reprodugao/anulacao/ resisténcia
da sua utopia —resolver o prohlema da grande escala no recurse & série e & repeticao e permanecer
mudo quanto as relacGes possiveis entre um peguenc ndmero de objectos» —em boa verdade, a
viagem que se lhe seguiu deixcu sempre suspensa a possibilidade de uma terceira cidade questio-
nada na contaminacao intercomunicante da cidade tradicional e da espacialidade contemporanea.
Entre modelos da cidade-jardim ou da nova objectividade, da cidade concentrada ou da cidade sem
limites, as utopias sociais da «cidade radiosa», da «cidade vertical», da «cidade maquina» tornar-
se-30 préaticas contaminadas pela impureza da etnologia na procura/scbrevivéncia de uma nova
urbanidade que nac a ditada & sombra da «cidade funcional», «cidade maquina» cu «cidade
torre».,

O processo da cidade moderna instrui-se no esquecimento da cidade existente. A locomotiva,
o automndvel, o aviao movimentam a sociedade ocidental numa mobilidade de massas sem prace-
dente, e a mobilidade é a visualizagio da velocidade. Na poténcia/ disposicaofimpacto objectual da
sua arquitectura urbana, «para que os seus velumes sejam, a sta maneira, maguinas —para que
aqueles sejam t3o fivres e puros como estas o eram— era necesséric todo um outro contexto que
nac o que as cidades apresentavam; extensdes mais que parcelas, espago mais que ruas, fluido mais
que fechado.»®

«A fabrica & um grande estabelecimento afectado & fabricagio de produtos». «As maguinas
sdo todo-poderosas, portadoras de uma poténcia, uma velocidade, uma exactidao infinitamente
maiores gue as mé&os dos homens.»? «Neste processo continuo de assungao do artificial pelo ser
humano pode-se explicar & transcendéncia da arquitecrtura industrial que é, neste sentido, pionei-
ra dos postulados do Movimento Moderno enguanto que a ideclogia subjacente do projecto argui-
tectodnico industrial se estrutura a partir da conquista de umas condigdes materiais do habitar nos
espagos produtivos. Aspectos como a ventilacdo, iluminacao, climatizacdo, relacdo homem-magui-
na, etc., formam parte da sintaxe do projectista industrial que sera transferida para o arquitecto
durante o seu processo de formacao especializada.» ™ Em todo o caso a evidénciz destes edificios
nao assentara «na superioridade material dos seus volurnes —nao é ai que, seguramente, que é pre-
ciso procurar a razdo do seu efeito monumental. Parece mais directo que, nos seus construtores, o
sentido natural da forma grande, sébria e estrita, tenha resuliade livre, intacto e puro.»

Na limpidez cristalina das anéalises, das dedugdes, das corraspondéncias entre forma e vida, assim
se desenvolveu um naovo guadro operativo, renunciando a alguns sortilégios em troca de um estile
enxuto, linear, transparente, com suprema ambigio de marcar ~monumentalizar valores da nova
razdo funcional come tentativa de reconquistar uma razao objectiva enguanto possivel razao civil.
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TILMANN BUDDENSIEG

| Un templo para las maquinas: la Nave de
Turbinas de la AEG, de Peter Behrens

Hacia 1910, con la enorme expansion de la industria, se construyeron un sinngmero de fabricas
para cualguier procesc productivo imaginable. Los ingenieros decidian la superficie del solay, 1as
necesidades de espacio y las condiciones de produccidn, y construian una nave de acero y vidrio
que cumplia con esas exigencias. En condiciones normales, la construccion de una gran fabrica de
la ARG para la produccién de turbinas se habrfa publicado en una revista especializada y después
se habria olvidado, al igual que ocurria con la mayoria de las empresas de la competencia.

Dos nuevas ideas fueron las que conviriieron a la Fabrica de Turbinas de la AEG en una obra
trascendental del siglo XX: como ingeniero y constructor de maguinas, el fundador de la compa-
fifa y autor del encargo, Emil Rathenau (1838-1915), tenfa no solo amplios conocimientos técni-
€os, sinc también un genuino sentido de las cualidades formales elementales de las maguinas y de
las fabricas. Fue ciertamente el primer empresario que -mds allé del guste personal- intuyé la
influencia del lenguaje de la forma como una dimension completamente inexplorada de los dese-
os del cliente. El disefio de la forma se liberaba de la mano del artista en la misma medida en que
se ponia en manos de la racionalidad practica de Iz ingenieria. El disefio de la forma se convirtié
an el 'rostro’, en la identidad de una empresa que tenia una imagen —una apariencia visual— dife-
rente de la de sus competidoras, cada dia mas numerosas, que fabricaban las mismas cosas para
las mismas necesidades.

Esta concepcidn comercial que tenfa Rathenau del potencial emocianal y de las virtudes trans-
formadoras y apropiadoras de esas ‘cosas de la forma’ {Nietzsche) que suscitan la necesidad de
comprar y de poseer, puede explicar su insdlita decision, en junio de 1908, de encargar a un lego
en arquitectura comao Peter Behrens el proyecto de un edificio extraordinariamente complejo para
una fabrica.

El propio Behrens describe de forma muy precisa, en marzo de 1910 {ver S. D278), el tipo de
colaboracién:

«Recibi de la AEG el encargo de proyectar tanto el aspecto arquitectonico exterior
como la configuracion del espacio interior; siempre que las cuestiones constructi-
vas tenian implicaciones sobre el aspectc de ese espacio, todo se realizaba de
acuerdo con mis indicaciones, La materializacion constructiva del proyecto se puso
en manos de Bernhard, el conocido ingeniero...»

Con una enorme comprension de los distintos puntos de vista artisticos y una elogiable inventiva
técnica para resolver los problemas planteados, Bernhard elabord los planos de ejecucion y los cal-
culos necesarios para elic.

La politica publicitaria de la AEG con respecto & {a aplicacion del disefio experimentd con este
edificio un cambio sorprendente: una obra de pura ingenieria, con las mas complejas exigencias
estructurales, se dejo primordialmente en fas creativas manos de un lego en arquitectura, un artis-
ta de la publicidad y de la tipografia, un disefador de productos y de exposiciones.
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Behrens, a diferencia de sus antecesores, no decoro el
edificio con citas de estilos arquitectonicos de la Antigle-
dad, sino que lo proyectd con los nuevos materiales de la
propia industria, es decir, con vidric, acero y hormigon.
«Con sus vigorosas formas exteriores, esta obra moderna
es fiel imagen de la potencia de la actividad que se desa-
rrolla dentro del edificion: asi lo veia el famoso ingenierc
técnico Oskar Lasche, uno de los tres constructores de la
nave. Richard Hamann expresé la misma idea con la
siguiente frase: «En esta nave confluyen el arte construc-
tivo de la fabrica y el trabajo constructivo en Ja fabrica: la

creatividad racional y la produccion racional.»

El método de Behrens se basaba en la reduccion conse- Croquis de una fabrica inglesa realizado en su viaje al Reino Unido, 1826,
cuente del lenguaje formal a un ndmero limitade de ele- K.F Schinkel.

mentos, que técnicamente fuesen faciles de producir v se

pudiesen agregar indefinidamente. Este lenguaje formal tenia su razon de ser en la analogia visi-

ble con el prepio procese de produccién industrial y con la normalizacion y estandarizacion pro-

pias de la produccion en serie. Mas alld de la funcion y del calculo, los elementos de fa Fabrica de

Turbinas se acentuarian espacial, superficial y plasticamente de tal modo que la agrupacién ritmi-

ca de esas formas elementales, entre un marcado zécalo de hormigén y una cornisa roblonada, se

convertirian en la deseada rememoracién de la catedral y del templo.

El formalismo, tan criticado, de la Nave de Turbinas lo es por partida doble. Por supuesto, la
impresion de que los pilares metélicos —que no necesitarian tener toda la altura de la fachada—
soportan la cubierta es ‘mentira’ y, con ello, &l recuerdo las columnas de un templo, ‘Lo certo’ es
que los pilares son elementos constructivos de la cercha triarticulada de Bernhard, que resiste los
empujes horizontales mediante rigidizadores transversales. No es que los soportes tengan toda la
altura de la fachada por razones estructurales: de hecho, a indicacion del ‘disenador’ Behrens sélo
son asi en su mitad visible desde el exterior del plano acristalado, pero no en la dal interior. Beh-
rens sélo hizo visible el trabajo de los pilares como soportes en el exterior del edificio, para lo cual
los separé de la pared que se inclina hacia dentro, de manera similar z las columnas antiguas. La
seccién creciente de los soportes no tiene una razén estdtica, sino estética: la impresion de que
estan soportando una ampiia cubierta superior. Goethe admiraba en Palladio «ia fuerza del gran
poeta», «que a partir de la verdad y la mentira forma un tercer concepto, cuya secreta existencia
ncs encanta». Esta ‘fuerza’ aproxima la Nave de Turbinas al
templo v a la catedral con esa nueva «elocuancia del peder de
las formas» (Nietzsche). En la fachada de la Huttenstrasse —a
pesar de sus menores dimensiones—, Behrens logré plasmar la
expresion orgullosa del trabajo colectivo. La reduccidn de los
elementos de la fachada a formas primigenias, tanto en volu-
men como en superficie, recuerda a su vez fos origenes egipcios
de la arquitectura antigua.

Comentando en enaro de 1310 su colaboracién mutua,
Karl 8ernhard mencionaba repetidamente la aportacion de Beh-
rens y, en multiples ocasiones, sus instrucciones determinantes,
«a las cuales tenfa que ajustarse la construccione.

Esto se aplicaba especialmente a «la composicion de los
hastiales, cuya solucidn respondic sobre todo a razones artisti-

cas»: «un cerramiento superficial opaco del espacio interior...

para exteriorizar mejor las proporciones arquitectdnicas y la Fibrica de turbings AEG, Berdin. 1909, Peter Bohrens,
amplitud espaciat catedraliciar. Edificic en construccion.
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Fabrica de turbinas AEG,
Berlin, 1909,
Peter Behrens.

En septiembre de 1911, Bernhard mantenia, en lo esencial, la descripcion de su mutua cola-
boracidn y atribuia también a Behrens la idea de hacer inclinadas las paredes longitudinales, pero
mas adelante formulé una abierta critica a Ia fachada a la Huttenstrasse. Bernhard consideraba
injustificado el empleo del hormigdn, como material de macizado, en la prolongacién de las super-
ficies de vidrio de la fachada longitudinal. Segun él, ia sclucion de la esquina como un simple
revestimiento ne estaba conseguida.

«Cualguiera que contemple el fronton ~gue esta construido como una fina piel de
hormigén armado, situada delante del esquealeto metélico- piensa en una poten-
te pieza de hormigon: dos pilastras de esquina y un frontdn alto».

Segdn él, eso era «un retroceso hacia ciertas ideas artisticas tendentes a ocultar con revestimien-
te la estructura de las grandes obras de ingenieria... Frente a ello, la fachada de acero y vidrio de
la Berlichingenstrasse es auténtica, a la vez que una obra de arte intangible de la construccién
metalica, un logro artistico, lo cual se puede poner en duda en la fachada del frontén». En este
daltimo, Bernhard echa en falta «los principios de la autenticidad artistica».

Con esto queda patente que las criticas a la Nave de Turbinas ~que se extendieron en los anos
veinte tras las muestras iniciales de admiracion incondicionai- habian aparecido ya antes sobre las
mesas de dibujo, en forma de un profundo disen-
so sobre el concepto de verdad arquitecténica.
Otro joven colaborador, Walter Gropius, incorpo-

Bl rarfa en la concepcion de la fabrica Fagus un
< Der gl Manis.
_ iy i

planteamiento critice de similar fundamento.

Si bien Karl Bernhard reclamaba con todo
derecho su papel en la construccion de la Nave de
Turbinas, iz figura de un ingeniero de su talla
resultd indtil cuando esta colaboracidn artistica se
produjo con el arquitecto estatal Alfred Lowe, en
el casc de la fabrica de electricidad de Estrashbur-
go, construida en 1911, En eliz, la estructura
metalica, simplemente apoyada, del edificio de
calderas tiene la insignificancia estética de un
mero calculo correcto, v el edificio de maquinas
de Loéwe —alabado por Bernhard- puede compe-
tir con la competiente construccidn ingenieril del propic Bernhard.

Indudablemente, Bernhard habria preferido continuar en el testero el esquema de |z fachada
longitudinal a base de vidrio y cristal, y no ocuitar su esqueleto metalico, sino dejarlo visto a tra-
vés del vidrio, como en las otras fachadas. Es preciso insistir con énfasis en que esta controversia,
entre sus dos creadores, sobre el hastial de iz Fabrica de Turbinas y la aiternativa de la ‘verdad’
planteada por Bernhard, se trasladaria directamente a la fachada acristalada —igual en las cuatro
caras— de |a fabrica Fagus de Grapius, de 1911.

El canto de cisne de esa idea de Behrens sobre la fachada como "autorrepresentacion” del clien-
te y como comunicacion artistica de caracter publico, puede situarse en el punio medio de un her-
mosa serie de hastiales de ese tipo, gque van desde la estacién Anhalter de Schwechten {1878),
pasando por la imprenta del mismo Schwechten para la AEG (1900}, y por su propia y sorpren-
dente alternativa de 1910 para la estacion de ferrocarril de Bruselas, hasta llegar finalmentie a la
negacion de la fachada por parte de Gropius en la fabrica Fagus (1911) y at «sosiego de la forma»
en la fabrica de la Werkbund de Colonia {1914}, a modo de céascara.

La experiencia —-nueva para Behrens— de la estrecha colaboracion con un ingeniero para levan-
tar un gran complejo industrial influyd mucho en él, hasta el punto de acunar su opinién, soste-
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nida durante afios, scbre la relacion entre arte y técnica. Esta conclusion se impone tras una lec-
tura exacta del primer texto de Behrens sobre este tema, que reproduce una conferencia del 13
de enero de 1909 (es decir, en pleno desarrollo del proyecto de {a Fabrica de Turbinas) pronundia-
da en la sala de conferencias de Ja AEG. En ella, Behrens se muestra decididamente en contra de
«cierta orientacién académica de nuestra estética moderna, consistente en deducir todas las for-
mas artisticas a partir del fin utilitario y de la técnicar; y considera «un error fundamental de nues-
tra época... pensar que la forma artistica esta condicionada por la técnica o que se genera & par-
tir de alla de manera automatica, por decirlo asi».

Para Behrens, seguir | simple ‘orden constructivo’ es una 'pseudo-estética’. El arquitecto lla-
maba ia atencion sobre el heche innegable de que «para la misma funcién existen las mas diver-
sas construcciones» y de ello deducia de manera concluyente que «queda en manos del arquitec-
to escoger la construccion que mejor satisfaga las intenciones artisticas primarias».

Estas intenciones partian de varias premisas: las condiciones materiales hacian que en la prac-
tica las construcciones técnicas resultasen 'feas’ (ya que sélo estaban motivadas por objetivos
materiales), nada diafanas y muy complicadas, Behrens apelaba a Riedler, famoso catedratico ber-
linés de construccion de maquinas, que recomendaba «alli donde la propia construccion no pueda
conseguir una apariencia simple y sosegada, emplear deliberadamente el revestimiento para con-
seguir los resultados formales mas sencillos».

Es tarea del arte fraducir en una analogfa estética el grado de complejidad técnica de fos apa-
ratos y edificios, analogia que no sigue el materialismo de la mecénica, sino que consiste en el
ritmo y las proporciones de las envolventes, concebidas de manera auténoma. Para Behrens, la
arquitectura de los edificios y los aparatos consistia en el diseio de tales envolventes estereomé-
tricas, lisas y simples:

«Aln cuando no se deben ocultar a la vista todos los componentes de una cons-
truccién, el revestimiento encuentra su razon de ser alli donde la construccién es
fea... pues la misién de la arguitectura no es desvelar, sino definir el espacio.»

Asi pues, la arquitectura de Behrens, una de las grandes
alternativas del siglo XX, ;era tan sdlo una arquitectura que tra-
taba de revestir habilmente la complicada reaiidad del ‘mundo
de la mecanizacién'?

Para contestar a esta pregunta nos serd de ayuda la segun-
da premisa. Esta parte de |a idea de que, para dominar estéti-
camente la técnica, es indtil la vuelta a las formas de vida y a os
estilos del pasado. En su lugar, artistas como Behrens aprove-
chaban los nuevos procesos técnicos, los nuevos materiales pro-
ducides industrialmente y las técnicas productivas modificadas,
come punte de partida para reducir sus propios recursos for-
males a valores elementales, de dindmica lineal y de claridad
estereométrica, con el fin de romper puentes con la tradicién,
de evitar el desamparo de una protesta de ‘autonegacion’ v de
adquirir una capacidad de decisidn artistica autonoma en ope-
raciones gue modificasen el mundo de la técnica, que lo abrie-
sen, lo interpretasen, lo hiciesen comprensible, io encubriesen,
lo criticasen e incluso lo desvelasen, pero siempre desde una
posicion de autonomia artistica defendida desesperadamente
en este encuentro con la técnica.

La intervencién artistica de Behrens en la AEG —sin lugar a
dudas, la mas completa en el mundo de la técnica- fue quizés
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el comienzo de este método de preduccion artistica a base de analogias, que Behrens transmitio
a sus discipulos como una tarea abierta hacia el futuro,

Las intencicnes de Behrens se plasmaban en la simple autenticidad del material y en Ia expo-
sicion al exterior del sistera estructural, sin gue la transparencia fuese imprescindible. incluse la
simple composicién estética de la piel arquitectonica segun principics ritmices parece que no era
para Behrens mas gue algo evidente. Este mismo método lo utilizd para disenar el cuerpo flexible
de una lAmpara de arco que forraba un armazdn muy feo, para unas calderas de agua gue se cur-
vaban en torno a espacios huecos, para el disefio de la publicidad o para un torno de dentista.

Para Behrens, la ‘intima relacion’ entre el trabajo del arguitecto v el del ingeniero se producia
realmente no sélo cuando los procesos productivos encajaban en el interior de la nave como un

problema del calculista, sino cuando fa nave hacia posible representar, comunicar y formalizar el

Cattiogo de ventas de lémparas, vaior material, el esfuerzo y el rendimiento colectivo de esos procesos. Este disefio por analogia

AEG, 1910, Peter Behrens, rechazaba el nivel estricto de la "forma funcional’ y de la ‘adecuacion a los materiales’. Gropius
hablaba de los ‘valores internos’ y del ‘método’ que se exigia a los edificios industriales, y atribulia
asi & la arquitectura la capacidad de expresar en su propio procedimients compaositivo el sistema
de valores subyacente a todo trabajo técnico, asi como los principios de su metodologia.

Karin Withelm se ha referido a esa circunstancia particular de que las tres fachadas de la Nave
de Turbinas tengan un disefio completamente distinto: en ta de la Berlinchingerstrasse, los pilares
gue sobresalen de la pared inclinada de vidrio, elementos da articulacion de una serie de entrepa-
fos iguales que se podria prolongar indefinidamente; en la fachada al patio, el escueto ensamblaje
de vidrio y pdrticos metdlicos; y en la Huttenstrasse, |a ruptura brusca con el sistema de ambas
fachadas longitudinales a cambio de una complicada composicion (gue desmiente con autonomia
las exigencias constructivas de la estructura) sin duda a base de vidrie, hierro y hormigén —los

materiales de la ingenieria—, pero orientada hacia un sig-

nificado gue va mas alia de la fidelidad estructural.

Esta triple forma de delimitar el espacio es la demos-
tracion enfatica de la tesis de Behrens de que «para el
misma problemas» siempre se pueden encontrar «las mas
diversas construcciones». Y esa diversidad no es arbiira-
riedad, sino un intento artistico de articulacion de los tres
elementos esenciales del trabaio industrial. En la fachada
de la Berlinchingenstrasse, la pared estd estruciurada
para resaliar con énfasis los soportes ~literalmente pro-
minentas— que no sélo sustentan el edificio y delimitan su
fachada, como las columnas y los pilares de la arquitec-
tura histérica ~pues para ello habria bastado con emple-
ar unos elementos mucho mas delgados—, sinc que sus-

tentan también fz grda, la maguina mas potente de la
nave; por todo ello, ademas de su papel delimitador del

Fabrica de turbinas AEG, )
Beriin, 1910, Peter Bekrens. espacio, los soportes configuran también los procesos del transporte de cargas con el puente-graa.

Fathada a ia Berfichinstralle.. En la fachada del patio se ha renunciado a una expresion de ese tipo, en favor de una sofu-

cion pragmatica para la delimitacion del espacio, que acentla los dos pisos de la nave mas baja
frente a los pilares de la grdia, mucho menos prominentes.

Frente a ello, la fachada de la Huttenstrasse trata de complementar el caracter funcional de la
fachada longitudinal a la Berlichingenstrasse y el pragmatismo constructivo de la fachada del patio
mediante el gesto patético de una autonomia de los medios arquitecténicos respecto a la funcién,
la estatica y la convencién. Behrens buscaba una libertad que fuese capaz de ofrecer la imagen del
trabajo industrial como un sistemna general de valores, més alla de la publicidad de una compania
y de sus productos: la funcion pragmatica —la iluminacion total de la nave— se contradice con la
solucién del frontén y de los panos laterales de las esquinas, donde el ingeniero habria consegui-
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do abrir huecos sin problemas. En cambio, se colocé una reticula verde de ventanas por encima
de un zdcalo gris piateado, trabajado con cincel, colocado delante de la pared rugosa, dorada y
pintada de amarillo albero, definida como una composicién de planos cuya forma y tamafio aspi-
ran a la autonomia de un cuadro. Behrens utilizaba los nuevos materiales de construccién y el tra-
bajo de la ingenieria —relegado a lo invisible- para demostrar como se podian invertir los valores
tradicionales del material: la 'solida’ pared de las esquinas es un relleno secundario, mientras gue
la delicada pared acristalada es la que ‘soporta’. Con ello se vaciaban de contenide las metaforas
tradicionales sobre el comportamiento, el pesc o la capacidad resistente de los materiales *natu-
rales’, Se originaron asi nuevas relaciones expresivas & partir de fos recarridos de las fuerzas y de

las formas y preporciones dominantes, y con esas nuevas relaciones Behrens demostrd las nuevas

posibilidades de los materiales producidos industrialmente y, al mismo tiempo, sus posibilidades Catdlogo de ventas de lsmparas
de cuarzo, AEG, 1909,
Pater Behrens.

artisticas.

La Nave de Turbinas es el apasionante intento, por parte de Behrens, de liberarse del poder
absoluto de fa tecnologia, usande para ello una representacion de todo o gue esa tecnologia
puede alcanzar como método, como ethos y como praducto del trabajo colectivo. Ademas de tras-
cender la estructura v la funcién, Behrens también hacia prepaganda -mas alla de las turbinas y la
compahia- no solo de los objetos materiales sino, también del sistema de valores de la producti-
vidad y de la identidad de la nacién.

Tras e! impertante debate suscitado por la Nave de Turbinas entre Behrens y Bernhard, los
siguientes edificios de la AEG se desarrollaron claramente segun los criterios del primero. En el caso
de la fabrica de Alta Tension, el arquitecto consiguid incluso adaptar a las complicadas exigencias
de un complejo fabril muliifuncional un proyecto completamente distinto: los almacenes Tietz
(1908), en Disseldorf, una obra de arte hoy convertida en una banalidad. En la fabrica de Moto-
res Pequafios, Behrans intenté prudentemente consofidar la autonomia de sus recursos composi-
tivos con la ayuda de elementos clasicistas. Las posibilidades de eleccion del arquitecte en favor de
la claridad espacial interior y de la cualidad sencilla y plana del volumen exterior estuvieron condi-
cionadas, con toda seguridad, por el desarrollo técnico de los procesos de fabricacion. La fabrica
textil de Th. Robinson en Stockport (1835) es un buen punto de partida para un analisis rapido de
este problema:

«Donde antes una sola y encrme maquina de vapor suministraba fuerza a las
maquinas-herramientas mediante una red muy ramificada de arboles de transmi-
sion accionados por cables y correas, hoy dia encontramos motores eléctricos dis-

tribuidos por toda la fabrica.»

Antigua fabrica para maquinaria, AEG, Berfin, 1900,
Peter Behrens.
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Fabrica para maguinaria de gran
tamafio, AEG, Hussitenstrale,
Beriin, 1911-1912, Pater Behrens,

Fabrica para maguinaria de gran
tamano, AEG, HussitenstraBe,
Beriin, 1911-1912, Peter Behrens,
Vista interior.
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En lugar de las antiguas maquinas de trabajo han aparecido ahora maquinas de precision, cuyo
accicnamienio se ha reducido al minimo con |z energia elécirica. «Practicamente han desapareci-
do todas las operaciones de las antiguas instalaciones de transmision, como el mantenimiento, el
engrase, el contral y la reparacion.» La ‘naturaleza muerta’ de la fébrica textil -hecha de cilindros,
ruedas y correas— pone claramente de manifiesto este aspecto. En ese caracteristico y desconcer-
tante entramado de soportes, ejes, correas y maquinas del cual ascma accidentalmente la cabeza
de una trabajadora, 'la arguitectura’ habia perdido cualquier sentido que no fuese Iz pragmatica
proteccién de la intemperie.

En la época inicial de la industria pesada, los procesos de montaje (como el de 1a locomotora
Borsig) se realizaban en gran parte a mano, incluso con las piezas mas pesadas, casi sin ayuda de
transporte mecanico alguno, como si se tratara de una enorme herreria. La nave de estructura lige-
ra tendfa a hacerse més digfana, con mayores distancias entre pilares.

Con el accionamiento elécirico aumentd enormemente la movilidad de las maquinas-herra-
mientas v de los medios de transporte. En la Antigua Fabrica de Méquinas de la Brunnenstrasse
un sistema de soportes de puente-gria {totalmente independiente de la arquitectura) sustenta
también de manera secundaria la cublerta y libera completamente ias fachadas de cualquier impli-
cacion fabril que no sea fa funcion pasiva de dejar pasar la iuz y proteger de la intemperie, hasta
¢l punto de que esas fachadas se pueden revestir sin problemas con el estilo histérico que se desee,

; Es cierto que en la antigua Fabrica de Tur-
binas la gria-ménsula y el puente-gria se
apoyaban en el sistema de pilares del espacio
de tres naves, pero causaban exactamente esa
impresién de lo que Behrens denominaba
‘fealdad’ de lo ‘filiforme’, de la falta de clari-
dad, de |z delgadez de l0s pilares metalicos,
una impresion que Behrens tratd de superar
con la nueva Nave de Turbinas y, de modo mas
convincente todavia, con la Nave de Montaje
de Grandes Maguinas. En éstas, los soportes
del puente-gria —que tienen toda la aliura de
la fachada— se relacienarfan con la delimita-
cién del espacio: la “formalizacion’ como pro-
ceso estético y material confluirfan en una scla
cosa.
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Fabrica para pequena maquinaria, AEG,
Berlin, 1911, Peter Behrens.

e

Rl
gﬁﬁﬂﬁg%% I't
B

H
S

ARETT
T
BEIEL

Lrpses
i

S
gt

5
T

i
ik
]

-

Laih
:
L

oA
<
i

Yaen 1912, con la AEG de Behrens recién terminada ante sus ¢jos, Waither Rathenau criticé con
duras palabras e} intento ‘inditil’ pero no *desdefable’ de superar €l ‘determinismo mecanicista’:

«El hombre... se siente ohsesionado por lo irremplazabie, anhela ahora recuperar
con astucia lo perdido y planta pequefios santuarios en su mundo mecanizado,
igual gue se plantan azoteas ajardinadas sobre las fabricas. En el inventario de
todas las épocas se busca un culto a lo natural, una supersticion, un devenir comu-
nifarie, una inccencia artistica, una falsa alegria, un ideal de fuerza, un arte del
futuro, un cristiznismo purificado, un radicalismo, una estilizacion... Con todo,
este juego no es despreciable porque se nuire de la nostalgia. Pero sigue siendo
indtil e infantil, porque las florestas arcadicas no prosperan sobre el suelo trepi-
dante de la mecanizacion.»

También la arquitectura, «la mas sospechosa de las artess», estaria acabada, «aniquilada sin
remedio por la mecanizacion de fa producciéns», y todos los intentos par «inventar con papel y
finta ordenanzas, estilos ornamentales... y formas artisticas, fracasaran lastimosamente». Por ello,
Rathenau se l[amenta también de que un «capitel jonico ¢ una determinada armadura de cubier-
ta ya no se sigan utilizando en arquitectura, favoreciendao en su lugar una pluma de avestruz o una
consiruccion roblonada disefiadas, estética o técnicamente, a la luz de una lamparas.

Probablamente Rathenau se referia directamente & la concepcion técnica y estética que Beh-
rens y Bernhard hicieron realidad en la ‘construccion roblonada’ de la Nave de Turbinas.

Rathenau defendia sin compromisos la absoluta libertad funcional, la subjetividad del arte.
Todo intento por reducir con su ayuda las consecuencias de ia 'mecanizacion’ del mundo técnico
estaba condenado al fracaso. En su opinidn, el arte es un recurso inutil, se convertira en un «arte
no auiéntico» que «sustenta lo equivoco y lo falso con sentimentalismo y pathos mecanicos,
«trata de forzar el mayor contraste frente al consumo de lo inmediatox, y con ello entra en «el

INDUSTRIA ¥ CHUDAD |66



Pane! de mandos para ascensor,
AEG, 1916, Peter Behirens.

Escuela de manufactura, Berfin, 18281828,
K.F, Schinkel,
Pintura de E. Gaertner,
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caminc de la moda, almacena cuidadosamente chismes y frus-
lerias, las expone relucientes v ias pone a la venta a elevados
precioss. Este puede considerarse el comentario de Rathenau al
trabajo de Behrens sobre la nueva concepcion de las lamparas
de arce, de las calderas de aqua y las fabricas, de los folletos y
prospectos, y de sus locales de venta,

Ei entonces asesor artistico [Behrens] contestd a la critica de
Walther Rathenau también en dave y con generalidades, pero
con toda claridad, Al menos asi podria entenderse el contenido
de su escrito de 1922 titulado ' Estilo?".

En este texto, Behrens ofrecia su punto de vista sobre ese
concepte, muy difundido en la critica cubtural alemana, del ‘des-
garro de nuestra época’. De un lado se encontrarfan los testigos

de una elevada civilizacidn técnica en las obras de ingenieria, en
la «elegante linea de nuestros medios de transporte», De otro
lado, la «arquitectura de la gran ciudad», los «bienes de consumo» y los «productos de la indus-
tria» presentarfan un bajisimo nivel, tan bajo como jamas se podria imaginar. Por esa razén, «pre-
cisamente los inteleciuales de nuestro tiempon se refugiarian en un «arte de fa interiorizacion y de
la simpiicidad psiquica». Con esto Behrens podria estar aludiendo al problematico texto de Walt-
her Rathenau en la revista Arte v Artistas de octubre de 1918, publicada con ccasién del 80° cum-
pleanas de Hans Thoma. Ambas posiciones, la del ingeniero y la del “sensible’, estarfan vinculadas
por «la renuncia a la participacion en el contenido total de la experiencia de nuestro mundo»,
Esta division de la vida, segiin Rathenau, en «intelecto y finalidad» por un lado e «imperic del
alma» por otro —tal como la expuso Max Scheler en su texto en honor de aquél-, este ‘desgarro’,
solo podria superarse, en opinion de Behrens, «cuando la técnica pueda liberarse de su propia
finalidad para convertirse, por el contrario, en medio y expresion de una culiura». Rememorando
claramente su trabajo en la AEG, Behrens opinaba que esto no sucederfa «a través del influjo esté-
tico de la actividad industrial» ni tampoco «mediante la unificacion de dos campos esencialmente
ajenos». Segun Behrens, esta "dimension cultural’ de la técnica —come la denominaba Karl Mey,
joven colaborador y admirador de Emil Rathenau y Peter Behrens— sélo podria adquirirse cuando
«la técnica sea consciente de que el poder comprometer. Esta técnica deberia «valorar suficien-
temente su imagen,... como ha hecho siempre tode poder, sea el de la iglesia o el del rey».
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Cuando existe esta conciencia por parte de la técnica, como es el caso de Emil Rathenau en la
AEG, entonces es indiferente «guien tenga los derechos de autor de una estructura metalica o de
un producto industrial, ya sea el ingeniero o el arguitecto... Cuando se trata de un arte organiza-
tivo, la cuestion es el trabajo en comdny». En esta inusitada expresién ('arte arganizativa’), Behrens
piasmaba el trabajo creativo de la industria.

Los discipulos criticos de Behrens reaccionaron de manera diferente ante et maestro. Gropius
hizo desaparecer los pilares metalicos por detras del muro cortina de vidrio en la fabrica Fagus, de
1811. La fuerza expresiva de la Nave de Turbinas quedd asf reducida asi a la transparencia, la lige-
reza y la racionalidad, cualidades formales que a partir de entonces parecerian utilizables en todo
tipo de cbras.

Para terminar nos referiremos brevemente a una de las raices de las analogias que Behrens
aplicaba a la produccién industrial y a la construccién técnica: Karl Friedrich Schinkel, tan admira-
do por Behrens y Mies. Schinkel distinguia claramente entre la ‘construccidn’, determinada por ia
técnica y la funcién, y la 'arguitectura’, que trascendia los programas y los problemas. La Escuela
de Artes y Oficios —ei edificio en reticula mas “duro’ del siglo XIX, construido por Schinkel en 1829
por encargo de su amigo el funcicnario prusianoc Beuth~ se separaba con rigor de su vecindad
barroca e incorporaba urn Unico motivo formal, sin ornamentacién alguna, como la imagen de una
institucion cuye fin era la instruccion de fabricantes v productores de mercancias. Para este fin,
Schinke! cred un lenguaje formal que se negaba a si mismo cualquier aseveracion historica.

Lo mismo sucedié con la extraordinaria fachada de a vivienda del fabricante de hornos Tobi-
as Christoph Feilner. Ya en 1828 se admiraba la ocbra como una innovacién, porgue por primera
vez «viendo el exterior del edificio de |a fabrica... se puede deducir también qué sucede en su inte-
rior». Quien observase esta casa «sabria igualmente que se encuentra ante la famosa fabrica ber-
linesa de hornos de Feilners.

Schinkel cred una compesicion de fachada basada en alturas de piso iguales y tamanos de ven-
tana también iguales, como en la construccién de las fabricas inglesas. Sin zocalo, sin piso pring-
pal, sin atico ni portada central —tan solo una puerta recortada hacia fuera~, Schinkel no necestto
utilizar ningdn orden como analogia arquitecténica de la 'fabrica’, en un edificio en reticula cuyo
material de construccién es el ladrillo industrial de color. Lo mismo sucedio con Behrens y su fabri-
ca de turbinas, sélo que con nuevos materiales: acero, vidrio y hormigon.

En &l taller de Behrens y con el disefic de ia fachada al patio de la Nave de Turbinas, el joven
Mies van der Rohe, de 23 afios, aprendié a identificar abscluiamente la construccidn de acero y

vidrio como principio universal de la arquitectura moderna: la ausencia de una fachada represen-
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Fabrica de turbinas AEG, Berfin, 1910
Peter Behrens.

Fachada interior disefiada por

L. M. van der Rohe, 1909-19710.
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Hinois Institute of Technology,
Alumini Mernorial Hall, Chicago,
194519486, L. M. van der Rohe.

tativa a la calle obligd {(en el caso de la fachadz al patio) a concentrarse en la estética minimalista
-no por ello manos sutil- del despiece de los vantanales y def efecto de relieve de los pilares.

Behrens se decidio por uno de los tres disefios de Mies diciendo: «Menos es més.» Esto se con-
virtio en el lema de las cbras de Mies durante toda su vida. Su trabajo con la Nave de Turbinas le
llevé al convencimiento de que Behrens no habia llegado a ser consciente de lo que habia alcan-
zado con ellg, sino que ian solo habia querido proyectar una fabrica bella y moderna, en higar de
plantear su creacion como un método de trabajo. Para Mies, este método era adecuado para cual-
quier tipo imaginable de obra, incluida la nueva Galeria Nacional de Berlin de 1968.

Traduccidn de Fernando Inglés Musoles
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ULIAN SOBRINO SIMAL =~

| Sesenta y cinco ahos que suman dos siglos
(1900-1965): la arquitectura industrial en la
construccion de la ciudad

«A veces ciudades diferentes se suceden sobre el mismo suelo y bajo el mismo
nombre, que nacen y mueren sin haberse conocido, incomunicables entre si»

{tale Calvino, Las ciudades invisibles

Génesis: territorio e industria
La imagen de la ciudad come simbolo reconocible, como paisaje, se ha transformado ante los cjos
de sus moradores. Desde las visiones metamarficas de la ciudad cristiana industrializada descrita
por Augustus W. Pugin (1830} hasta la "tecnociudad’ de Ridley Scott en Blade Runner (1982}, el
camino ha sido largo y complejo. En ese devenir, iz fabrica ha ocupado ¢l antiguc espacio repre-
sentative destinado a los templos v los palacios, pero situandose en una posicién periférica que
originaria un nuevo nicleo de expansion clave en la constitucion de la ciudad policéntrica. La topo-
grafia urbana adquirié nuevos significades,' de manera que sus calles se transformaron en aveni-
das, Ios bordes crearon el extrarradio, los barrios se extendieron en barriadas, los nodos adquirie-
ren la complejidad del desencuenitro v fos hitos cambiaren ef tanido de las carmpanas por el vlular
e las sirenas de entrada a la fabrica.

Cuando don Fermin de Pas, canonigo magistrai de la ciudad de Vetusia, observa la ciudad
desde la torre de la catedral, esta asistiendo al nacimiento de un nuevo orden urbano marcado por
el procesc de ia Revolucion Industrial:

«en el Campo del Sol, al sudeste, donde la Fabrica Vieja levantaba sus augustas
chimeneas... No, aquel humo no era de incienso; subia a lo alto, pero no iba al
cielo; aguellos silbidos de las maquinas le parecian burlescas, silbidos de satira, sil-
bidos de latigo. Hasta aquellas chimeneas delgadas, largas, como monumentos de
una idolatria, parecian parodias de las agujas de las iglesias.»?

El paso ya estaba dado y, con el correr del tiempo,

«ningn ojo humano puede abarcar ya esa masa metropolitana en un vistazo. Nin-
gun punto de reunion, excepto la totalidad de las calles, puede contener a todos
sus ciudadanos. Ninguna mente humana comprende mas gue de forma fragmen-
1. Kevin Lynch, La imagen de fa

ciudad, Buenos Aires,
Ediciones Infinito, 1974.

taria las actividades complejas y especializadas de sus ciudadanoss .2

La industrializacion modificod la tradicional trama urbana hasta convertir a la ciudad en metra-
2. Leopolde Alas y Ureha,
La Regenta, Madrid, Alianza
Editorial, 1989. mente, mediante la accién de publicistas, politicos y realizadores audiovisuales. La globalizacion es,

poli, ya sea formalmente, mediante la accién de urbanistas, ingenieros v arquitectos, ¢ virtual-

antes que nada, urbanizacion, y el punto de no retorno se puede situar conceptuatmentie en el
3. Lewis Mumford, La cultura de L . . . . .
fas ciudades, Emece Editores, maridaje establecido entre la industria v la ciudad. Be este mode, méas que hablar de arquitectura

Buengs Aires, 1945. industrial habria que referirse a ‘urbanismo industrial” en una doble acepcion: primero, como un
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procesa de construccidn que supera en su programa la tipologia del edificio aislado; y después,
como un sistema compinado de preduccion, residencia e infraestructura, en un marco eminente-
rmente urbano, que proporciona una imagen renovada de ese paisaje. Como gjemplo de este esprit
nouveau recogemos la opinién de Baudelaire:

«Rara vez he visto representada mas poéticamente la solemnidad naturai de una
inmensa ciudad. {...), los obeliscos de la industria vomitando contra el firmamento
sus coaliciones de humo, los prodigiosos andamios de monumentos en reparacién,
aplicando sobre el sdlide cuerpo de la arquitectura su arquitectura aérea y de tan
paraddjica belleza. No faltaba ningunc de los complejos elementos de fos que se
compone el doliente y glorioso decorado de la civilizacion. »*

Industria y paisaje

Los estudios sobre arquitectura industrial en nuestro pais son escasos, y mas aun los que se refie-
ren a espacio industrial urbano, pues la mayoria de ellos se concentran en los periodos preindus-
triales, en las manufacturas reales y la molineria, y en las fabricas de la primera revolucidn indus-
trial. Todos se distinguen por su deuda con las metodologias de la historia del arte, de la geogra-
fia industrial y de la arqueologia industrial, siendo ésta Gltima uno de los revulsives que han impul-
sado de manera mas decidida el analisis de las arquitecturas de la produccién a partir del concep-
to que la inspira: la ‘cultura del trabajo’, expresion que giobaliza la relacion existente entre los tra-
bajadores, las maquinas y el espacio. Los andlisis se distinguen por su cardcier aproximativo a un
génaro arquitecténico que ha sido olvidado hasta ahora por la mayoria de las historias de la arqui-
tectura, con la excepcidn de algunos chef d'oeuvre industriales, referidos a los inicios del Movi-
miento Moderno, que ya en su momento se consideraron como fuente indiscutible de la actual
modernidad arquitecténica {las construcciones de los ingenieros en el siglo XIX, la arquitectura
industrial estadounidense de finales de ese mismo siglo y comienzos del XX, v la arquitectura ale-
mana anterior a la | Guerra Mundial).

Hasta el memento, la bibliografia disponible® se basa mayoritariamente en trabajos de campo,
que aungue proporcionan una detallada informacidn, necesitan un posterior proceso de madurez
reflexiva que permita focalizar los problemas de interpretacion. Las tipologias propias ¢ prestadas,
los materiales especificos, las estructuras singulares, los pretendidos estilos, los autores maés signi-
ficativos, las implicaciones en ias transformaciones del paisaje tanto urbane como rural, las heren-
cias asumidas de otros géneros v los préstamos a otras tipologias: todo ello conforma un corpus

de investigacion de extraordinaria importancia.
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4. Citado por Charles Brutsch,
Essai sur la poésie, Verhaeren,
Paris, 1929.

5. Véase 1a hibliografia citada al
final del articulo,

Cargadero de mineral, Almeria, 1902,
Andrés Moncha (ingeniero).



Zona franca del puerto de Cédiz,
torres de fuz y harinera
Villafranquina.

Colonia Sedd, Esparraguiera,
Barcelona, 1846-1878.
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La primera ciudad fue una fabrica

La industria esta en el origen de la ciudad. El taller litico,
entendido como campamento estable, supuso el prece-
dente urbano mas consistente en los albores de la civili-
Zacion, una situacién que se produjo antes de la configu-
racion de {as agroaldeas y como referencia para el poste-
rior procese de urbanizacién.

La insercién de la industria en &l habitat es, por tanto, un
hecho definidor de su ulterior desarrolio. En este escenario
urbano primigenic podemos destacar la importancia de las
actividades economicas a partir del concepto de hogar, que
se desdobla funcionalmente en el binomio habitar-trabajar.

El orden urbano, surgido de la I6gica de la supervivencia frente a un entorno extremadamen-
te hostil, se va a manifestar tempranamente en dos modelos de praxis constructiva: uno condicio-
nado por la evolucién organica y desordenada, por un impulso tecidnico y defensive; y otro carac-
terizado por la idea, por el proyecto, por la planificacion racional de las necesidades.

La fabrica, entendida como espacio auténome de trabajo o tipologia singular, se fue separan-
do paulatinamente del hogar, dando origen a un edificio especializado en el gue se concentraban
diversas tareas productivas para el desempefio de las cuales debfa generarse un lugar suficiente
donde albergar materias primas, maquinas, herramientas e instalaciones para la energia; la ciudad
es el ambito espacial de mayor concentracién industrial, pero al mismo tiempo existen ofras tipo-
loglas que surgen en funcién de la materia prima (factorias pesqueras y colonias mineras), de la
energia (molinos) o del transporte (puertos). Desde entonces vy siguiendo los impulsos de las dife-
rentes transformaciones tecnoecondmicas, la industria ha estado alojada en la ciudad: con dife-
rentes escalas, generando diversos impactos, promoviendo sucesivas expansiones o retracciones
de su matriz urbana, pero siempre presente como una constante vital sin fa cual la ciudad no
habria existido tal y como hoy la conocemos.

Proceso: arquitectura industrial y desarrollo urbano

La fabrica es una ciudad

Ei planteamiento urbanistico de las ciudades surgidas de la Revolucién Industrial tuvo que hacer
frente a numerosos problemas, siendo los principales fa ordenacion espacial, el alojamiente chrero
y la creacién de infraestructuras de transporte, sanitarias y de abastecimientos. Simultaneamente 2
los proyectos de reforma urbana surgié en el siglo XiX una tendencia, llamada 'utépica’, consisten-
te en fundar ciudades ex novo en parajes alejados de la ciudad y en funcion de una industria, feno-
meno ya ensayado durante las monarguias ilustradas del sigic XVIII. En ellas, los nuevos pobladores
compaginarian los trabajos en la fabrica con las tareas agricolas, recibiende al mismo tiempo ense-
fianza en escuelas especializadas por oficios. La principal
tipologia de poblado industrial fue fa ‘ciudad cerrada’ de
utopistas como Titus Salt, Robert Owen, Charles Fourier y
Jean-Baptiste Godin. Este modelo pronto sufriria reformas
con las propuestas de la ‘ciudad jardin' de Ebenezer
Howard y G. Cadbury, la ‘ciudad lineal’ de Arturo Soria o
la 'ciudad industrial’ de Tony Garnier.

Las colonias textiles de la industria catalana se refacio-
nan directamente con el modelo de la primera revolucion
industrial en Catalufia, cuando algunos sectores empresa-
riales, al rechazar el proceso de industrializacién urbana,
crearan un marco territorial de explotacion industrial que
tenfa como cobjetivo evitar la conflictividad social tras jos

IHDUSTRIA Y CHUDAD



graves avisos del incendio de la fabrica de Bonaplata en 1853 y
de la primera huelga general de Cataluia, ocurrida en 1855, Los
resultados fueron producto de un marco ideoldgico que valora-
ba ante todo la propiedad y la iniciativa privadas, vy gue asumia
funciones que el Estado no garantizaba, come la higiene, la poli-
cia, el urbanisme y la reglamentacion laberal e industrial. El
modeio elegido adquirio matices paternalistas y aspiraba a mejo-
rar las condiciones de vida sin alterar las relaciones de produc-
cién, permitiendo la plasmacion arguitecténica en un espacio
aislado, antiurbano, de una ideologia contradictoria representa-
da por valores como la tradicién y el progreso, y con caracteris-
ticas de autosuficiencia feudal y modernizacion tecnolégica; en
ese aspacio los obreros y los patrones formarfan una familia enfocada a la produccion sin que se
manifestasen ios conflictos sociales propios de los nacleos urbanos.

Los primeros ejemplos los encontramos en la Colonia Sedd (1846-1878), Can 8ros (1854), la
Coionia Rosal (1858), L'Atmella de Merola (1864}, Viladomiu Nou (1880), la Colonia Guell {1890) y
Els Anglesos {1890), todos ellos radicados en Catalufa.

Su tipologia bésica se distingue por su emplazamiento junto a un rio (para aprovechar la ener-
gia hidraulica), desde donde se construye un canal y a veces una presa. Las instalaciones com-
prenden la sala de turbinas (o central hidreeléctrica), la fabrica de pisos con soportes de hierro fun-
dido {también aparece la tipologia de naves shed), ampiios ventanales y un cuerpc en torre para
el montacargas. Los edificios anexos eran para los talleres, la casa-maquina de vapor y su chime-
nea, el batan, los almacenes y las oficinas. Las viviendas obreras solian ser de dos tipos: unifami-
liares entre medianerfas o plurifamiliares de pisos con acceso por escalera y corredor, En el recinto
residencial se ubicaban, en edificios exentos, la iglesia, la escuela, el economato y las viviendas del
propietaric y de los directivos.

Es notable la gran cantidad de poblados gue surgieron en funcién de la mineria ~tanto en el
Pafs Vasco como en Asturias y Andalucia- y a los que es valido aplicar la descripcion de Concha
Espina:® «Las casas elementales, sometidas al corriente patrdn de las que sirven en otros sitios para
igual menester, se alinean en el paramo con pretensiones de formar calles y tienen una triste
meneotonia impersonal como las camas de un asilo publico.» La tipologia consistia en viviendas
adosadas de una planta que formaban calles y tenian entre ¢inco y ocho metros de fachada, con
una puerta y una o dos ventanas. El paramento exterior podia ser de canteria, de ladrillo y, a veces,
de superficies enfoscadas; la cubierta, a dos aguas, utilizaba materiales de la region; y el espacio
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Taller metalorgico, Seviffa, 1930.
Fotografo Sanchez del Pardo.

G. Concha Espina, £ metal de los
muertos, 1920,

Arsenal e El Ferrol.



Fabrica de cables eléctricos,
San Marti de Provensals,
Barcefona, 1901,
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interior se organizaba comunicando unas habitaciones con otras sin células independientes. Los
cercanos pozos mineros vy las industrias de transformados metélicos —en el casc de a2 mineria del
hierro, del cobre o del plomo- completaban este modelo de colonia industrial que durante el siglo
XIX y parte del XX, funcionaron como auténticos Estados dentro del Estado; regidas autoritaria-
mente, estas colonias tenian capacidad legislativa respecte a normas morales, higiénicas y politi-
cas; impartian justicia; emitian moneda en forma de vales y bonos; poseian su propic sistema de
vigilancia; y contaban con energia y red de transporte propias.

La segunda revolucién industrial generd nuevos modelos de celonias industriales, los de las
centrales hidroeléctricas y las fabricas de cementos, gue no hicieron sino continuar el prototipo
anterior en cuanto supusieran la creacion de un microcosmos urbano en un entorno rural, El obre-
ro se fue alejando progresivamente de la fabrica, pasando a ocupar barriadas ya no promovidas
por el empresario, sino auspiciadas por los poderes publicos. Del primer feudalismo industrial, ato-
mizado y autdrqguico, se pasd a un sistema en el gue el Estado asurmnio las competencias sociales v,
de este modo, la ciudad absorbio el extrarradio no como una proiengacion indefinida, sino como
una proyeccion de futurc. A partir de los afos cuarenta, el modelo feudal quedod relegado a la
empresa publica, naciendo numerosas promociones de viviendas financiadas y proyectadas por las
empresas del IN], pertenecientes a los sectores de la construccion naval y aerondutica, de la side-
rurgia, de la mineria, a la produccién hidroeléctrica ¢ a la industria de armamento.

La ciudad-industria

La ciudad especializada en la industria comenzo a tomar carta de naturaleza a gran escala a par-
tir del siglo XV1. Ciudades como Venecia, Génova, Amberes, Hamburgo o Barcelona deben a las
actividades industriales y comerciales gran parte de su morfclogia y de su sistema espacial. Son
ciudades en las que se fue instaurande un modelo de centralidad urbana marcado por el territo-
rio que explotaban y por los efectos que generaban en su dmbito de influencia.

En Espana, la ciudad-industria se potencié especificamente con la monarquia borbénica, confor-
mando una tipologia diferenciada de la Fabrica Real. Enclaves como El Ferrol, Cartagena o Trubia cons-
tituyen ejemplos donde el proceso urbano ha estado mediatizado por la principal fuente de empleo y
de riqueza. Sus trazas responden a un planeamiento coordinado y dirigido por el Estade y en ellas se
puede chservar el influjo del racionalismo constructivo y urbanistico propio de las tecrias ilustradas.

Ya en el siglo XIX, junto al mantenimiento de esos modelos dieciochescos, se asistié a la apa-
ricion, y en algunos casos a la consolidacion, de ciudades-industria de cardcter especializado. Los
casos de Jerez de la Frontera, Baracaldo, Tarrasa, Alcoy o Bé&jar constituyen un modelo especifico
de ciudad-industria de tipo medio donde el tejido urbano se acomodd a {as necesidades de Iz pro-
duccion, al tiempo que se recrudecieron las tensiones politicas y sociales como consecuencia de ia
dinamica urbana marcada por la centralizacion y la segregacion. El medelo energético fue uno de
los condicionanies de esta evelucién espacial, al igual que el sistema de produccién, los transpor-
tes y la dindmica demogréfica. La transformacion fue evidente ya que, antes que en otras pobla-
ciones menos dependientes de la industria, se generd una demanda de infraestructuras y equipa-
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mientos publicos tales como iluminacion, alcantarilfiado, pavimentacidn, mercados, hospitales y
escuelas, unas necasidades que el poder sindical establecié como prioridades para los regidores
burgueses de dichas ciudades, siendo la vivienda el principal factor de enfrentamiento.

Desde comienzos dei sigle XX, este proceso no ha hecho sino incrementarse con nuevas pobla-
ciones de tipo medio que tienen en la industria su razén de ser. Puerto de Sagunto, Avilés, Pefia-
rroya-Pueblonuevo, Linares, Eibar, Langreo, Miares, Matard o Manresa se convirtieron en ciudades
altamente desarrolladas que continuarian su expansion & partir de la Guerra Civil y que en plena
etapa desarrollista, en los anos sesenta, sufrieron un importante procese de densificacion y verti-
calizacion.

Las grandes ciudades industriales como Barcelona, Bilbao, Valencia, Zaragoza, Sevilla o Mala-
ga siguieren siendo imanes de la migracion interior, en un proceso impiosive de absorcién de uni-
dades urbanas préximas que condujo, & finales de los sesenta, a la explosion de las areas metro-
pclitanas.

El prototipo biologicista de ciudad falangista propuesto por Pedre Bidagor” tuvo escaso éxito,
dada su singular genealogia agrarista y centralizada. La tozudez de los hechos es insoslayable
cuando constatamos que la construccion de nuevos edificios para el periodo 1940-1960 constitu-
ve el 32% del total del caserio urbano existente. La rapida y tardia industrializacién espafola nos
ha dejado una herencia indudable en el medio urbano que se caracteriza por ser un modelo estra-
tificado en lo sodial, complejo y desordenado en lo funcional, y escasamente planificado v, por
tanto, incapaz de dar solucién a los problemas derivados de esa industrializacién respecto de las
comunicaciones, los equipamientos sociales y de ocio, la localizacion industrial y la conservacion
de los cascos historicos. El sistema palitico de la Dictadura impidié una gestién democrética de ia
ciudad y la dejé en manos del reglamentismo y de la especulacion, La inexistencia de una partici-
pacion ciudadana activa alejo el debate sobre el futuro de la ciudad de su ambito méas especifico:
el que debfa haber estado formado por los profesionales del urbanismo v por las vecinos. Ciuda-
des como Méstoles, Getafe, Parla o Valdemoro, por cefirnes al caso de Madrid, cumplieron un
papel de apagafuegos del deterioro de la gran ciudad al servir, en un proceso de 'satelizacion’,
como colchdn absorbente de personas y conflictos, pero generando al mismo tiempo nuevos pro-
blemas que hoy el urbanisme posindustrial todavia esté intentando resolver,

Metamorfosis: la ciudad de las tres generacicnes industriales
Proceso historico y arquitectura
Para facilitar el analisis de la arquitectura industrial desarrollada en Espafia desde 1900 a 1965 han
de tenerse en cuenta las siguientes consideraciones:

* Las discontinuidades dei proceso histérico espafiol.

* La estrecha relacion entre el desarrolic econdmico v el proceso de urbanizacion.

* El nivel tecnolégico alcanzado por la industria espariola.

* La conexién entre la arquitectura espafiola y la internacional.

« La mentalidad de los artffices de esta arguitectura: académicos, técnicos y empresarios.
En este procese historice se ha de tener en cuenta la reciente revisidn historiografica llevada a cabo
por Nadal® en el sentide de que la revolucion industrial espafola, calificada de fracasada, es an la
actualidad objetc de nuevas definiciones a partir del hecho, insélito en la ciencia espafiola, de que
el propio autor de esa tesis ha reconocido el error de su enfogue debido a que «una reconstruccion
historica basada casi exclusivamente en el algoddn vy la siderurgia da una imagen no sélo parcial,
sino también deformada de la realidad, y por tanto se ha de buscar un enfoque internalista al pro-
blema de la industrializacion espancla que habré de poner de relieve nuevos sectores productivos v
empresas que permitan una nueva interpretacion de la revolucion industrial en nuestro pais.®

La historiografia sobre las emprésas espafiolas es muy escasa, lo cual no nos permite estable-
cer con precisién el protagonismeo gue |z pequena y mediana empresa industrial han tenido en la
reciente historia econdmica espafiola y asi poner de relieve la importancia de su configuracién
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organizativa y sus formas de decisidn estratégica en relacidn con el territorio que ocuparons, Si
esto sucede en el terreno de iz historiz economica, qué no sucedera en el campo de la historia de
sus arquitecturas y paisajes. Si tenemos en cuenta que una fabrica en funcionamiento posee unas
instalaciones eficientes que pueden suponer una ventaja competitiva scbre las demds empresas del
sectar, no es descabellado afirmar que la arquitectura industrial forma parte del éxito empresarial
y, por tanto, supone un valor de inversién que se pone en relacién con las inversiones convencio-
nales realizadas en la fabricacién, Ia comercializacion y la gestion.

El nuevo sigle estuve marcade desde sus inicios por las insuficiencias def régimen mondrquico
surgido de la Restauracién. Conservadores y progresistas se batieron en un duelo a causa del cual
el sistema liberal pariamentario se vio tremendamente dafiado en sus raices, de modo que la demo-
cracia aparecia lastrada por el "turnismo’ caciquif, generando asi una honda desconfianza en los
extremos ideclégicos del sistema. Los radicales conservaciores se inclinaban hacia el militarismo
intervencionista y los radicales progresistas se acercaban a los planteamientos obreristas del nuevo
sindicalismo de clase. Pronunciamiento militar o revolucion social: éstas fueron las claves del primer
tercio del siglo XX que, inexorablemente, cordujeron al golpe de estado del 18 de julio de 1936. A
partir de esta situacién, el Estado Nuevo eliminé de rafz cualquier tipo de conexidn con el exterior,
en un impetu nacionalista de caracter ahistérico par lo que se refiere a la conexion con el presen-
te, pero fuertemente historicista en su busqueda anacronica de un modelo cultural para el régimen.

Haciendo abstraccion de los hechos histéricos, podemos definir estos parametros de actuacion
colectiva sobre la base de dos conceptos en permanente pugna dialéctica que implican una tocma
de posicion bien definida respecto del futuro de Espana: apertura e inmovilismo,

La arquitectura del mismo periodo responde fielmente a este planteamiento. Por un lado, nos
encontramos con las corrientes académicas, fieles a Ia tradicién, ancladas en los estilos ‘fin de
siglo’, y caracterizadas por el miedo al vacio y por su desconfianza ante lo experimantal. Por otro
lado, observamos evidentes intentos de renovacion en torno a movimientos cercanos a las nuevas
tendencias europeas tanto en lo que respecta a la composicion como a la utilizacion de los nue-
vos materiales constructivos.

En la arquitectura industrial del periodo 1900-1965 se condensan las caracieristicas de las tres
revoluciones industriales, de ahi esa exageracion del titulo de esta ponencia {"Sesenta y cinco afos
que suman dos siglos’) que permite abordar el caracier global del proceso industrial espafnol; un
proceso que ha de ser reconocido méas como industrializacién que como revolucién industrial v
que, habiéndose iniciado en el primer tercio del siglo XiX, no culmind hasta la década de los afios
sesenta del siglo que ahora termina.

La ciudad es una fabrica

Los emplazamientos industriales se han visto modificados sustancialmente en el transcurso de las
tres revoluciones industriales y han alterado profundamente la ciudad gue los acogia. Pero ciudad
e industria se mantuvieron ajenas la una de Iz otra, invisibles.

Los modelos de este proceso marcadamente disfuncional se pueden tipificar a grandes rasgos
con arreglo a una secuencia cronoldgica:

1. En un primer momente se establecié una convivencia intramuros entre las tipologias del
taller gremial, las manufacturas de finales del siglo XVl y ios nuevos edificios surgidos de la pri-
mera revolucion industrial. Estos dltimos se incardinaron en el tejido urbano historico a partir de
diferentes opciones: la reforma de los antiguos talleres gremiales, la ocupacién de los espacios
eclesiasticos desamortizados y, en Ultima instancia, la construccion de nuevas fabricas. El futuro de
la localizacidn industrial moderna se anticipd cuando las ordenanzas municipales hicieron inviable
esa convivencia y cuando [a propia dindmica expansiva de las empresas [as empujé hacia los arra-
bales de la ciudad en busca de espacio y comunicacion.

2. En el dltimo tercio del siglo XIX se inicié el desplazamiento de las industrias hacia el alfoz
agrario de la urbe, hacia la periferia desurbanizada que se localizaba extramuros de la ciudad vigja.
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Las reformas urbanas protagonizadas por los
planes de ensanche y por la apertura de vias
rapidas de comunicacién comenzaron a plante-
ar los posibles modelos de extension: unc de
caractar eminentemente urbano-residencial y e
otro marcado por la imparable territorializacion
de la ciudad en crecimiento.

En esta fase se comprueba la tendancia
hacia la concentracion industrial en zonas espe-

PLANO

BILBAO

e

cializadas de unas empresas de escala cada vez
mayor y gue, en bastantes casos, arrancaron
trozos de ciudad &l originar barrics obreros

entre su nueva trama. Hay que destacar la con-

solidacién de un distrite industrial no pianifica-
do y de uso mixto, residencial-industrial, asf
como el éxito de un antecedente del future poligono industrial en los terrenos cercanos a las esta-
ciones ferroviarias de mercancias o de empalme, situadas fuera del casco urbano, de igual modo
que ya venia sucediando desde antiguo con las zonas colindantes con los puertos.

La ciudad de finales de los afios veinte del siglo XX pronto fue alcanzada por la difusion de los
planteamientos del pujante Movimiento Moderno. Las consecuencias de los CIAM, ' relativas a ia
zonificacion de fas funciones urbanas, se dejaron sentir en numergsos proyectos urbanos, de tal
modo que, como expresa Sigfried Giedion: «Contadas son las ciudades actuales que no tienen una
zona transformada o realizada siguiende los principios de los CIAM.» ¥

Esa busgueda de un lugar adecuado para cada funcion se plasmo en una legislacion que deter-
minaba cuales hablan de ser las &reas industriales en la ciudad moderna; esto quedo patente en
las discusiones habidas en el Congreso de Urbanismo de 1926 entre las propuestas presentadas
por Rubié i Tuduri para Barcelona, Bastida para Bilbao y Fernandez Balbuena y Lacasa para Madrid,
que muestran una intuitiva, y a veces contradictoria, apreciacion del caracter metropolitano de los
nuevos problemas. La ruptura morfoldgica de la ciudad tradicional ya era un hecho, v la territo-
rializacion en su sentido mas genuino —entendida como el modo de abordar globalmente los pro-
blemas- no habia hecho mas que empezar, todo elio en un proceso de no retorno en el cual fa
industita debia encontrar un espacio propio, no fuera de ia ciudad, sino en la ciudad en extension,
en la ciudad-territorio gobernada desde planteamientos mas democréticos alejados de su, hasta
entonces, férreo control por una clase social marcadamente antiurbana y agrarista,

La Guerra Civil interrumpio este rico debate, asi como el proceso modernizador en ciernes, can
lo que se mantuvo Iz anterior dinarnica de radicacion industrial, en la que primaban el factor topo-
gréfico de explotacién (ria, puerto, estacion, periferia), la espontaneidad y la especulacion sobre
un estricto criterio de ordenacién espacial.

3. Ya en la posguerra, una vez superada {2 etapa de la Autarqufa, se procedid a la creacion de
poligonos industriales al amparo de la Ley del Suelo de 1956. Este instrumento intervencionista
permitié fa planificacion del recurso “suelo’ favoreciendo el que la industria se asentase en zonas
especializadas y contribuyendo, junto a jas transformaciones tecnologicas del momento (electrifica-
cién y motorizacion), a preducir una mutacion en torno al concepto mismo de espacio productivo.
De la dependencia territorial anterior (energia y comunicacion} se pasd & una zonificacion regla-
mentada de los usos del suelo, ¥ en la que la industria encontrd por fin su espacio singular desde
el cual prepararse para el ya cercano proceso de ferciarizacion de las actividades econodmicas.

Hacia los afios sesenta, estos poligonos industriales se especializaron en las ramas metalmeca-
nicas (industria de magquinaria mecanica, eléctrica, automocién, naval y quimica), &l tiempo que
iban perdiendo influencia otras ramas produciivas tradicionales (alimentacion, bebidas, confeccion
y calzado). Esto era consecuencia de la politica industrial auspiciada por el desarrollismo, ' que pre-
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tendié en un primer momento potenciar la fabricacion de bienes de equipo en detrimento de la
de bienes de consumo, dada la retraccion de la demanda de estos ¢ltimos al socaire de la penu-
ria econdmica de asos ancs.

La sustitucion del carbon por las energias del petréleo y la electricidad ya era un hecho gene-
ralizado en aquellos afios, io cual incidiria en la superacidn del condicionante energético prein-
dustrial. Desde los afios sesenta, la progresiva sustitucion del ferrocarsi] por el transporte por carre-
tera para el trafico de mercancias serfa otro de los factores que induciria el éxodo industrial hacia
las zonas espedializadas,

Abre los ojos: memoria y patrimonio industrial

La fabrica como pieza urbana

Las tecnologias, en su proceso de maduracion, finalizan en la denominada 'fase de desaparicion’,
que es el momente & partir del cual ya no se hacen presentes, es decir, que se asumen como un
hecho cotidiano y, por tante, ne se tiene condiencia de ellas. Es dentro de este proceso continua-
do de asuncién de lo artificial por el ser humano como se puede explicar la trascendencia de la
arguitectura industrial que es, en este sentido, pionera en la aplicacion de los postulados dal Movi-
miento Moderna en cuanto que la ideclogia subyacente del proyecto arguitectdnico industrial se
astructura a partir del logro de unas condiciones materiales del habitar en los espacics producti-
vos. Aspectos como la ventilacion, la iluminacion, la climatizacion, la relacién espacial hombre-
maguina, etcétera, forman parte de ia sintaxis del proyectista industrial que sera transferida al
arquitecto durante su proceso de formacion especializada.

De la misma manera, hay que entender la fabrica como un motor del desarrollo urbano ya que
generd respuestas practicas a las necesidades de infraestructuras de agua, electricidad, alcantari-
llade, viario, suelo urbanizable, etcétera, que en un primer momento surgieron en funcion de la
radicacion de las industrias para, en un seqgundo momento, pasar a englobar las instalaciones
generales de una ciudad concreta en expansion. Los nuevos espacios industriales generaron frag-
mentos urbanos que mas tarde fueron asimilados por la ciudad: «El ferrocarril no sélo introduio
en el corazon de la ciudad el ruido y el hollin, sino también las instalaciones industriales y las vivien-
das degradadas, que eran las Unicas que podian prosperar en el ambiente por él engendrado.»™

Las tipologias industriaies aparecidas junto & la ciudad desde el siglo XIX se pueden clasificar
coma directas, indirectas v subsidiarias. Las directas son las constituidas por los espacios especifi-
camente preductivos (metaldrgicos, quimices, alimentarios y de almacenaje tante de materias pri-
mas para la produccidn como para la energia). Las indiractas son aquellas construcciones relacio-

nadas con los aspectos administrativos, residenciales y asistenciales (oficinas, bancos, barriadas
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obreras, hospitales, ateneos obreros, escuelas, etcétera). Las subsidiarias son aquellas otras tipolo-
gias que, sin estar relacionadas directamente con el mundo del trabajo, si que dependen de la
demanda generada por la aglomeracién industrial {cantinas, fondas, comercios, tiendas, cines,
etcétera).

De este modo, |a ciudad moderna se estratificaria en funcion de las nuevas refaciones de clase
surgidas de la revolucion industrial, una vez producida iz movilizacién demografica masiva de!
campo a la ciudad (circunstancia que en Espafia seria relevante cuantitativamente en los afios
sesenta del siglo XX). Los barrios de clase, burgueses y obreros, conformaron un proceso de iden-
tificacion de singular trascendencia para la nueva ciudad, y en esta disociacion funcional interven-
dria en un momento dado iz tecnologia para transformar un modo de habitar vigente durante el
siglo XIX y la primera mitad del XX. El paso del recorrido a pie o en bicicleta {entre uno y cinco
kilémetros) al recorrido en autobus y en automévil (mas de cinco kilometros) infiuiria de una mane-
ra notable en las nuevas localizaciones industriales y en la dispersion de Ja clase obrera en harrios
no especializados socialmente,

La ciudad en expansion se acercd a la industria y se insertd en el tejfido creado por la estacion
y la fabrica, de manera que el tradicional centralismo urbano se vic distorsionado por los nuevos
polos de atraccion situados en su extrarradio, o que provocd que mas tarde —at instaurarse la
nueva centralidad urbana de la metropolis contemporanea con sus politicas territoriales y de
reconversion de espacios periurbanos— surgiera Ia contradiccion ya insuperable entre el centro v la
periferia; insuperable porgue ambos espacios poseian ya & suficiente identidad como para no
mantener una relacion de dependencia estricta, ya que, el més reciente, la periferia, reclamaba ya
de la gestion urbana presupuestos, planificacion, gestion democratica y centralidad propia.

Fabrica de ldmparas OSRAM,
Madrid, 1914, Alberto de Palacio,
Francisco Borrés.

La fébrica como pieza urbana hubo de tener en cuenta no solo las tendencias arquitectdnicas
existentes en su momento, sino también un marco juridico especial basado en leyes, normativas y
ordenanzas tantc de rango estatal como municipal; v hasta que éstas aparecieron, fue la industria la
encargada de definir el caracter y los limites de la ciudad. Las piezas urbanas surgidas de la Revolu-
cién Industriat (como mercados, estaciones y fabricas) obligaron a los urbanistas a pensar una ciudad
global, pero, ai mismo tiempo, les #evaron & desarrollar una nueva tecria de intervencion en ella: la
intervenciér: por zonas, por trozos, en el camino de la zonificacion y la posterior fragmentacion.

En este proceso de mutua adaptacion entre industzia y ciudad se produjeron numerosas con-
vulsiones, determinadas por los cambios tecnoldgicos, tas innovaciones industriales, los habitos de
consumo, las transformaciones energéticas y los cambios scciopoliticos.

La fabrica inserta en la ciudad produjo una metamorfosis paisajistica debido a su caracter de
pieza de articulacidn territorial y agente inductor de actividades. Alli donde se construia una fabri-

IHOUSTRIA ¥ CHIDAD |30



16. Kevin Lynch, La imagen de la
ciudad, Buenos Aires, Ediciones
Infinito, 1976.

ca, se generaba una dindmica intensificadora de la gue surgia, junto a lo que sélo era una pieza
aislada, un nucleo de actividades. En esta creacion de espacios no planificados se distingue muy
pronto la aparicién de un incipiente tejido urbano, separado por barreras * y, desde sus inicios, con
sintomas de asfixia como resultado del imparable crecimiente de la ciudad tradicional que deglu-
tia y convertia en urbano todo lo gue existiera cercano a ella. Asi, una fabrica con acceso directo
al ferrocarril y con una importante dotacion de suelo, tanto construide como de reserva para su
crecimiento, se convertirfa en objeto de especulacién urbanistica por medio de recalificaciones
gue, enmascarando situactones de crisis empresarial, contribufan a corto y medio plazo & provo-
car operaciones de dudoso contenido urbanistico. La erradicacion indiscriminada de la industria en
los ntclees urbanes no ha contemplado otras posibilidades que, como ka rehabilitacion o la remo-
delacién, habrian permitido, por un lado, la supervivencia de industrias no contaminantes enrai-
zadas en la ciudad vy el harrio; por otro, la generacién de centros clvicos de variados usos colecti-
vos; y en dltima instancia, la conservacion de arguitecturas de indudahble interés.

Desde una apreciacion morfolégica, la ciudad que se acercéd a la industria destacod por el pre-
dominio de los valores jerdrquicos de lo vertical, ya gque incluse en la articulacidn de la primera
vivienda en altura, del principal al atico, se chserva una estructuracion que destina el bajo para
locales comerciales, los pisos primero y segundo para residencia, y el dtico para el servicio domés-
tfico o el alquiler; se aprecia asi un ritmo compositivo racionalista y modernc que culminaria en las
torres del cinturdn de hormigdn de la etapa desarrollista.

Hacia los afos sesenta se inicié el proceso de desmantelamiento de la ciudad industrial clasi-
ca de la primera y segunda generaciones industriales, que fue sustituida por el nuevo modelo de
ciudad pesindustrial. Esta evolucidén —que alcanzé su cenit en la década de los ochenta— se carac-
teriza por:

* La supresion de ias antiguas estaciones ferroviarias (generales y especializadas).

+ £l éxode de los restos de las industrias de primera y sequnda generacion a los poligonos

industriales.

« La recalificacion residencial masiva de suele industrial y ferroviario.

» Las intervenciones de imagen sobre espacios industriales emblematicos.

La nueva ciudad posindustrial, fa metrépolis contemparanea, se ha convertido en un monstruo
policéntrico de caracier territorial y expansivo. En él, los diverses niicleos de la macrociudad inten-
tan interconectarse en una realidad en la que la industria, como pieza urbana, ha dado paso a un
nueve espacio industrial, Este espacio industrial se concibe como un nicleo funcional marcado por
la terciarizacién de actividades entre las que se incluyen la produccién, la gestion y el ocio. La
indusiria ha abandonado su histérica marginalidad periférica para pasar a formar parte de la ‘era
del consumo global’, y ha encontrado en los pargues tecnolégicos y en los parques empresariales
su nueva ubicacion,

Piezas ejemplares
La arguitectura industrial constituye, en este sentide, un amplio campe de conocimientos y expe-
riencias que se pueden concretar en una triple perspectiva: en primer lugar, como piezas arqui-
tecténicas vivas que son objeto de constantes remodelaciones y reutilizaciones; en segundo lugar,
como agentes activos de transformaciones urbanas; y en tercer lugar, como un patrimonio histo-
rico necesitado de catalogacion, analisis y difusion.

Los principales inconvenientes para su estudio y su puesta en valor se pueden identificar con
arreglo a las siguientes variables:

* La dispersion territorial de los elementos de estudio.

« El elevado nimero de gjemplos existente.

* |a obsolescencia vertiginosa que caracteriza al munde de la industria.

* La desaparicién de importantes archivos de empresas historicas.

» L3 carencia de observatorios cientificos especializados en estas arquitecturas.
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* E| desinterés institucional por su conservacion,

* La escasa consideracion patrimonial de los testimonios materiales de la cultura del trabajo.

« Las dificultades de conservacién patrimonial de lo contemporaneo.

Eliminar ese humo que ensombrece el espejo de la arquitectura industrial servira para poner de
manifiesto una informacién especialmente valiosa para resaltar algunos de los avances que con-
tribuyeron a prepercicnar una mayor dignidad at mundo del trabajo. Y todo ello, tanto en el plano
de lo eminentemente racicnal {uz, aire y espacic) como en agueilos otros aspectos referidos a la
renovacién del lenguaje arquitectonico formal (funcionalidad, sinceridad y economia) y que, al
mismeo tiempo, contribuyeron a hacer ciudad, una ciudad creada velozmente —como marcaban los
nuevos tiempos y 105 nuevos inventos mecanicos— en la que la convivencia se ha trastocado en
competencia; una ciudad de detalles, de fregmentos, entrevista apenas per las ventanas del auto-
bis o del automévil. Es en esta ciudad donde proliferan las nugvas construcciones funcionales de
fachadas isomérficas, como la fabrica donde trabaja parte de su poblacién, en la que la fluidez
espacial se ha de convertir en su principal aspiracién tanto para los programas arquitectonicos
como para las comunicaciones entre sus distintas zonas.

La tradicional disyuntiva entre técnica y arte se resolvid acertadamente en numerosos espacios
fabriles, conjugando, de una parte, una nueva actitud ante el trabajo por parte de proyectistas,
empresarios y trabajadores, y, de otra, aceptando el presente no como una incartidumbre carga-
da de presagios terribles, sino como una época en la que el compromiso con un nuevo humanis-
mo no puede desconocer gue la nueva espiritualidad esta condicienada por la maquina.

£l urbanismo industrial tiene, por tante, un extraordinario valor didactico: ensefa a la socie-
dad su imagen mas sincera y objetiva. Una fabrica bien disefiada habla por si misma de un pro-

grama de progreso en un mundo esencialmente dominade por la produccion masiva de objetos.

La Textif Santanderina,
Cabezon de la 5ai, Santander,
1923,

El orden industrial de la ciudad es algo més que una metafora: es realmente un instrumento
maés, puesto al servicio de una sociedad para conseguir determinados objetivos de calidad ambien-
tal. ¥ estos logros han de ser adjudicados en el haber del Movimiento Moderno como vanguardia
que pretendia modificar Tas relacicnes dal ser humano con su hahitat en su triple dimensién de
habitar, trabajar y descansar. El actual reduccionismo de corte ideoldgice ~que intenta minimizar
el impacto social de aguellos ensayos resaltande el esquematismo formal de los numerosos pro-
yectos realizados entre los afios treinta y sesenta— olvida algo esencial: un trabajador emigrante
empleado en la Hispano Olivetti, en la Barcelona de los afos cincuenta, vivia mejor que los caci-
ques de su pueblo natal gue rumiaban fascismos e imperios en el destartalado casino local.
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Fabrica de cementos de Maicera-Liz,
Portugal, José Osorio da Rocha, 1926-1938.

Ademas, desde la arquitectura industrial de esos afios, se puede observar un panorama arqui-
tectonico renovado, eminentemente racicnalista, lejos ya de sus inicios romanticos e historicistas,
y mucho méas cercano a la corriente oculta y andnima que subyace en este género arquitectdnico,
mas alla de sus afanes representativos en las fachadas de calle y edificios de gestién. £n los alma-
cenes, en los talleres, en las chimeneas, en las torres de agua, en las centrales eléciricas, en las
viviendas obreras es donde se encuentra latente ese venerc lingUistico de (os estilos no codifica-
dos* gue, mediante una jerarquizacion funcional indudable, nos ofrecen una extraordinaria flexi-
bilidad espacial, una composicion equilibrada, una ajustada economia de materiales y una imagen
volumétrica en la que se ordenan racicnalmente la instalacion y el contenedor.

En la arquitectura industrial surgida a partir de las primeras décadas del siglo XX se aprecia a
la perfeccion el sistema esencialista de Le Corbusier, complementade con el proyecto existencia-
lista de Gropius, lo que crea una pieza arquitectdnica estandarizada y Util que —cuando realmente
se planifica— contribuye a mejorar las condiciones de vida de nuestra sociedad, principal obietive,
tal vez, de los arquitectos mds compremetidos con su oficia.

Algunos ejemplos

La fabrica contextualizada por la tradicién

La fabrica hace ciudad, se contagia de la historia, se disfraza con sus estilos, se comprime entre sus
caltes y medianerfas o se alza majestuosa como un monumento. Renuncia a su revolucionario ori-
gen para hacerse pasado en un claro ejemplo de determinismo histdrico. Los empresarios encargan
al proyectista un artefacto construide que disimule su funcion y gue le permita disclverse en la mor-
fologia preexistente en una lectura interesada de ciudad de cardcter romantico-monumentalista.

Denominacién Autor Lugar Fecha
Fabrica de Cervezas Mahou losé L.épez Salaberry Madrid 1899
Fabrica Aymerich, Amat y Jover  Uuls Muncunill Tarrasa (Barcelona) 1907-1908
Fabrica Casarramona Josep Puig i Cadafalch Barcelona 1909-1913
Fabrica Gal Amos Salvador y Carreras  Madrid 1913-1915

La renovacion de los materiales y el Movimiento Moderno
Cuando {a ciudad comenzé a descoserse en jirones y fragmentos duranie las primeras décadas de

este siglo XX que termina, las fabricas se desplazaron velozmente hacia los confines desurbaniza-
17. Oriol Bohigas,
“La codificacidn de un estilo entre . . . . . ) .
los eclecticismos indescifrablasy se dejaron olvidados Ios viejos ropajes formales, emergiendo asi su estructura esquematizada en

Arquitectura bis, n® 50, 1885, funcién de su inicial razén de ser: la economia. Una economia del gesto y de los materiales que

dos, poblando los Iimites del ensanche o alinedndose en las nuevas avenidas. Durante el traslado

a3 I IHDUSTALA ¥ CIUDAD



redundaria en una composicion purista y cbica, al tiempo que el balance econdmico de la empre-
sa se vela beneficiado por un edificio menos costoso, més eficaz y lo suficientemente flexible como
para acoger ia catarata de cambios que se avecinaban.

Denominacian Autor Lugar Fecha
Fabrica La Ceres Ramén Grotta y Palacios, Bilbao 1839
ingeniere, y
Federico Ugalde, arquitecto
La Textil Santanderina Whitin Machine Waorks Cabezén de la Sal 1923
{Massachusetts) {Santander)
Fabrica de Cementos Cementos Asland Villaluenga de la Sagra 1925
{Toledo)
Fabrica de Cementos José QOsério da Rocha e Mello, Maceira-Liz {Portugal) 1926-1938
ingeniero
Fabrica Myrurgia Antoni Puig Gairalt Barcelona 1928-1930
Factoria Benet Robert Maillart Barcelona 1925
Fabrica Martinez y Martinez  José Galnares Sagastizabal Sevilla 1934
HYTASA Juan Talavera y José Galnares Sevilla 1937
La Yutera Palentina Luis Carlon Falencia 1938
SYGMA Desconocido Bergara (Guiplzcoa) 1939
fabrica SACEM Luis Astiazaran Galarza Villabona (Guiptizcoa) 1938

Miguel Fisac, Laboratorios Jorba, Madrid, 1965.
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Después del Movimiento Moderno

Tras el dramatico paréntesis de la posguerra, la tecnocracia volvid a marcar el signo de los tiempos
al conceder a la arguitectura industrial su autonomia proyectual, alejada de la ideolegfa triunfan-
te. Los arquitectos de los afos cincuenta volvieron de nuevo su mirada al espacio industrial que
~como intuian— les proporcionaba un marco de libertad en el que fa experimentacion con nuevos
materiales, estructuras y formas hacian posible un programa constructive conectado tante con el
racionalismo de anteguerra come con el presente de la arquitectura internacional.

En ese momento, el empresariado se insertd también en el orden econdmico internacional y
comprendié que la buena arquitectura constituia un valor afiadido, una imagen de marca, de
gran utilidad en el terreno de la competencia. iévenes arquitectos como Alejandro de La Sota,
Oriol Bohigas o Miguel Fisac fueron capaces de resolver la nacesidad funcional de la empresa en
un marco arquitectdnico renovado a imagen de {a nueva ciudad, terciaria y desindustrializada.

Denominacion Autor Lugar Fecha
Conservas Masso Tomds Bolivar Bueu (La Coruna) 1941
fébrica Ajuria Desconocido Vitoria 1937-1942
Fabrica CLESA Alejandro de La Sota Madrid 1953-1961
Fabrica PIHER Bohigas y Martorell Badalona (Barcelona), 195%
Fabrica de Bebidas Kas  losep Maria Fargas y Enric Tous Vitoria 1962-1965
Fabrica de Embutidos Heliodore Dols y Francisco de Inza  Segovia 1962-1965
Fabrica Gedd i Trias Federice Correa y Alfonse Mila Hospitalet de Liobregat 1963-1964
(Barcelona)
Fabrica Diestre José Rafael Monec Vallés Madrid 19641867
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AN JOSE LAHUE]

m] Seat para todos

Cuando en 1957 se concedid al edificio de los comedores de la Seat el Reynolds Memorial Award,
Mies van der Rohe presidia el jurado. Hacia justamente veinte anos gue Mies hehia abandonade
Alemania, en 1937, Un poco tarde, podrian pensar algunos. Pero, en verdad, Mies llegd a Estados
Unidos ‘regresando’. Sin paradojas: Philip Jehnson va lo habia sefialado, en 1933, como el perso-
naje que estaba lamado a protagonizar la arquitectura del Ill Reich. No fue exactamente asi, claro,
pero sf lo fue un poco. Eso es algo gue se me ocurre cuando pienso en esas fabricas siniestras,
terribles, sanguinarias, que fueron los campos de concentracidn nazis; esos lugares secretos, sefia-
lados tan sélo por chimeneas humeantes, de un humo mas hipécrita que misterioso, en los que se
consigui hacer de la mano de obra y del producto exactamente la misma cosa, fuera lo que fuese
al final lo que saliera de alli: jabén, piel, cabellos o dientes de ore. No digo que Mies tenga rela-
cién con eso, ni mucho menes —iDios me libral—, pero no crec que la arquitectura moderna -lla-
maremos a la arquitectura moderna, por extensidn, ‘arquitectura industrial’- esté libre de toda
culpa. Y desde luego, estoy convencido de que esa arquitectura de signos solitarios, contralda en
gigantescas figuras de cristal impenetrable, ordenada en lisas plataformas de marmel, separada
del mundo de io cotidiano por escalinatas que exhiben las aristas mas ideales v finas de la histo-
ria, sometida a reticulas tan insondables como banales, convertida en esfinge manipulada, scrda
y muda por causa de su perfecta vacuidad, condenada por voluntad de principio a su propia y
orgullosa repeticion idéntica —repeticion de la forma, del signo, de la nada-, opaca como un
monolito, amenazante como todos los monelitos —ya saben a lo que me refiero—; esa arquitectu-
ra, decia, proviene de aguellos campos. O, para ser mas exactos, de jas imagenes que escondian
tras sus rejas y sus alambradas. Quiero decir gue, cuando a partir de 1945, y por un periodo breve
de tiempo, el mundo descubrid esa imagen del dolor, de la muerte, y aln mas, de la ausencia de
redencidon que, sin paliativos y sin esperanza, mostraban los reporiajes fotogréficos y los docu-
mentales que los Servicios de Informacion norieamericanos y britanicos tomaron en esos lugares
delinfierno; cuando el mundo descubrio esos miles de cuerpos esgueléticos amontonados de cual-
quier modo, con prisas, en fosas y trincheras, a la espera del horno o de un lanzallamas que ya no
llegarfa; cuando, gracias a la fotografia y a su terrible poder de contacto —poder gue el arte no
alcanzara nunca-, ¢l mundo vio —insisto, vio— esas imagenags, las imagenes ver(dicas de un apoca-
lipsis de carne y hueso, en el que el hueso calcinado y la carne reseca era justamente o que ara-
faba los ojos de todos y provocaba sus lAgrimas; entonces, justamente, esa arquitectura gue no
encierra nada sino su propio vacio, triunfd. Si Abstraccion y empatla es un libro fundacional, es
porqua en &l Wilhelm Worringer describe la necesidad de la abstraccidn como una reaccion con-
tra el miedo que a los hombres les provoca la realidad. Worringer asocia fa realidad con ef desor-
den. La abstraccién (figuras geomsétricas solemnes, simples, formas repetidas, patterns, cenefas,
grecas, frisos, etcétera) es un exorcismo contra el caos, nos redime de su incertidumnbre abismal.
Pero aqui no era el caso. El horror ante esas imagenes era miedo al infierne planificado, ordena-
do por el ritmo fijo y seguro de la produccion, preducido por ella. Esas fabricas culminantes sefia-
lan el horror de todas las fabricas y —ya lo digo- sin paradojas, provocan el triunfo de su formay
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de su signo: par no querer ver, lo que se vera serd lo que ya se ha visto. Arte abstracto, arquitec-
tura de cristal. Grandes bleques sobre solemnes plataformas que no sefalan otra cosa gue nues-
tra ausencia, pero sin recorddrnosla. En 1929, Bataille tituld una de las voces de su diccionario cri-
tico ‘Chimenea de fébrica’. La ilustrd con la fotografia de una altisima chimenea de ladrillo en el
memento de ser derribada: un cilindro roto, adn en el aire, vencido va por la gravedad, a punto
de sucumbir bajo su peso. El ~que ya habla escrito que el hombre es un punto intermedio en la
evolucion del mono a la arquitectura, y que habia propueste la monstruosidad bestial coma forma
de escapar a ese destino programade por la armonia universal- decia ahora que existia una forma
aun mas terrorifica que la de los campanarios de las iglesias: 1a de las chimeneas de las fabricas,
convertida, para su rabia, en modelo y paradigma por los despreciables estetas cantemporaneos,
No seré yo guien le niegue la razdn, pero ni su rabia podia explicar lo que aquellas chimeneas
esconderian ni de qué profundidades venia su humo, como 1o hicieron esas fotografias documen-
tales de los Servicios de Informacién, Por algo en aquellos campos unes letreros, ceronados por
una calavera y dos tibias cruzadas, advertian: Prohibido fotografiar, Se disparard sin previo aviso’.
Las fabricas y las iméagenes —sus imagenes o, mas propizmente, las iméagenes de la produccién-
son incompatibles. Decia Baudelaire que queria «glorificar el culto de las imagenes», pero al final
de la produccidn sélo unas chimeneas de fabricas y unos prismas de oficinas se levantan grandio-
sos: signas futiles que caen sobre nosotros con teda su gravedad. Pero no tendremos que cargar-
los sobre nuestros hombros. Quiero decir: ni siquiera eso. El fin de esa utopia que fue la modarni-
dad no necesita atlantes. Hasta {a arguitectura moderna —por extension, arquitectura industrial—,
que triunfs, como digo, en esos ahora tan afiorados afios cincuenta, triunfo sobre si misma, para
siempre, pero por casi nada.

Se ha dicho que con ‘sinceros’ pilares de acero dibujo Mies la cabana primitiva para el siglo
XX, y hasta se ha ilustrado el famoso frontispicio del Essai sur I‘architecture de Laugier juntc a una
foto que nos muestra a Mies frente a las obras de la casa Farnsworth, frente a su ‘osamenta des-
carnada’. Bien paco, sin embargo, tiene que ver una imagen con la otra. En la de Laugier, una
mujer antigua, Arquitectura, descansa recostada sobre sus propios restos {cornisas, capiteles)
mientras sefala con el brazo extendido, firme, una caba-
fia de madera. Eros la contempla, y es tal vez gracias a su
fuerza, a su poder, que los pies derechos de esa cabafa,
convertidos en arboles, brotan frondosos. Coma le ocu-
rrio a Robinson Crusoe —que plantd alrededor de su casa,
para defenderse de las fieras, una empalizada cuyas esta-
cas, al llegar la primavera, florecieron convirtiéndose en gl
bosque mas tupido-, asi vemos que le ocurre a Arquitec-
tura: la casa serd el hosque; ias copas de los arboles, el
techo, la Unica razon la Naturaleza; Ercs, su motor. En la
fotografia, en cambio, un hombre de espaldas, enfunda-
do en su abrigo negro, reducido a su silueta o a su som-
bra, contempla, en un paisaje helado, de &boles inver-
nales, un esqueleto. Un esqueleto, en efecto: ¢no decia
Hilberseimer, citando a Nietzsche, que Mies era ese hom-
bre «ortogonal en cuerpc y almax que la arquitectura de
la era moderna, de la ‘era industrial’, necesitaba? Alegre-
mente, Laugier, en plena primavera, dibuja la cabana pri-
mitiva; Mies construye, en cambio, la casa pdstuma de un invierno sin retorno. La Naturaleza —que
crea sexualmente, par fecundacion y gestacion, y cuyos productos estan sometidos a la decaden-
cia y a la muerte- ha sido borrada por completo en esa imagen de devastacion. Esa casa no surge
de Eros, sino, come Palas, acabada y armada, de la cabeza de Zeus, de la cabeza del arquitecto
célibe: producto, pues, de la produccion.

HDUSTRIA Y CIUDAD

Laugier Essai sur I'architecture,
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L. Mies van der Rohe frente a la
casa Fansworth,
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L. Mies van der Rohe y
L.K. Hilberseimer, 1940.

89

En otra fotografia, de 1940, vemos a Mies y a Hilberseimer
contemplande una de las primeras magquetas del illinois institu-
te of Technology. Mientras Hilberseimer, sosteniendo la pipa,
signo tradicional del pensamiento, intenta mostrar a la cdmara
el esfuerzo de su concentracion -algo inclinado, abre desmesu-
radamente los ojos—, la mirada de Mies se ha fijado sin expre-
sién en esos prismas horizontales que, dispuestos sobre la ban-
deja, representan el mundo del orden separado del mundo:
geometriz, malla, esqueleto... Los prismas flotan a leve distan-
cia del suelo, atravesados por las reticulas que provienen de &l.
Ese vacio que queda entre el prisma y &l plano, espacic sin aire
—-espacio encerrado, dicen—, ni siquiera sombra, es la dave de
todo, es la demostracion de como han surgido esos prismas:
‘puras ideas’ proyectadas por la especulacién de la mente. Le
Corbusier, fotegrafiando su mano scbrevoiando los rascacielos
del Plan Voisin, habfa sido mucho mas explicito. Esa mano es la
prolongacion activa del ojo de Dies. La vista de pajaro, capaz de
conocer todas las cosas, pasa a la accion a través de esa mano,
qgue las sefala y las posee. Esa es la mano de Luis XIV sefalan-
do el lugar donde se construiran, a su orden, los Invélidos. ‘Quo modo Deum’ ta mano de la Aute-
ridad encarnada en el arquitecto demiurgo que moverd los grandes blogues de acero y cristal
como piezas de gjedrez en el tablero del mejor de los mundos posibles: el mundo reglado de la
Razon. El propio Hilberseimer se habfa retratado junto a la magueta de un rascacielos que no era
tal, sino ef simple apilamiento vertical de seis de los blogues que formaban el centro de oficinas
de su Wohlfahrsstadt, un plan de ciudad —jde ciudad del bienestar!- que presentd en Stuttgart en
1927. La mano del arquitecto los pone o los quita, agui o alla, formando horizontales sucesiones
paralelas, alineadas segun criterics de aireacion o solearniento; ¢ en vertical, una encima de otra,
en forma de rascacielos de seis blogues o noventa plantas, alto come el arquitecto mismo, como
mere desafio. Al fin y al cabo, en esas obras, aun la mano tiene algo que ver. Esa historia de rela-
cién entre el arquitecto y su cbra —convertida en imagen de un rmundo a su disposicién, en su
juguete- se inicia, por decir algo, en aguellas pinturas que muestran a Miguel Angel presentando
al Papa su proyecto para San Pedro; y culmina, cémo no, en la imagen de Gary Cooper junto a sus
magquetas, iluminadas por {uz fluorescente, el cigarrillo en la mane, en The Fountainhead, de King

Gary Cooper en
The Fountainhead.
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Vidor. Culminacion provisional, claro, porque ahi estd ese anun-
cio de Ermenegildo Zegna, en el que el arquitecto ~frente a sus
proyectos, con sus rolios de plancs bajo el brazo- ha sido elegi-
do para representar, todo supuesto, el poder de la elegancia
que la moda ~jah, Sefiora Moda, Sefiora Muerte!- contiene;
teiido fifteen by fifteen’, en este caso. Pero volvamos a lo nues-
tro, a The Fountainhead, al manantial, en efecto: ése es aéin un
mundo de mantis religiosas. La foto de Mies que estamos " Liren Nagali Fafa nka pividaor sl sSipilyie gosia

HiG ¥ efegants con Lok majores 1ajidos,
. N et 1o welepeitn
comentando yda no lo es: puras ldeas, por obwas, tanto como i

obvias ideas, por puras, proyeciadas por la mente en el terrible
vacio en el que el mundo de fa produccion —por definicién céli-

be como el arquitecio- se contrae. Si Bufiuel y Dall propusieron
cortar el ojo para acabar con las metaforas, Mies propone cor- )
jC P . p’ D ‘ . Anuncio en la prensa diaria, 1999,

tar {as manos para no proyectar sinc la Metafora Unica de lo siempre igual, de la repeticidn sin
diferencia, sin proporcion. O mejor, de ia proporcion también Unica: uno a uno. Es decir, de la
ausencia de jerarquias gue, en su opacidad, contiene la Jerarquia, Unica otra vez. O sea, lo que se
anuncia a si mismo. Metafora Constante que ya hemos dejado de advertir. La produccion culmina

en ese vacio angustiosamente lleno o . .

) José y César Ortiz-Echagde.
de Pura Idea: producio final.

Pero aGin mas opacos que en |z

maqueta son los prismas construidos.
Una fotografia del Laboratorio de

Mineralogia y Metalurgia, construido

hacia 1943, es especialmente impre-

sionante. Lz malla metélica de la pan-

talla de cristal se levanta no scbre un

z6calo de ladrillo blanco, sino a con-
. N ) ) Laboratorio de mineralogia y
tinuacion de él. ta oscuridad de los metalurgia, ITT 1942,

nichos de las puertas exaspera la per- L. Mies van der Rohe.
cepcion de fas asquinas como aristas y de los muros como planos. El zdcalo
forma un diedro con la cinta de la acera, que flota en el negro de un asfalto
oscurecido aun mas por el retoque de la fotografia. Ese cruce de planos bri-
Hlantes es el lugar gue ccupa un hombre, metido en su abrigo y cubierto por
su sombrero. Pocas veces resulta mas cierta esa frase de Max Ernst de que el
sombrero hace al hombre; el sombrero o la levisima sombra gue lo acompa-
fa. Ultima huella fugaz, ya que todo fuga, en efecto, hacia una de esas chi-
meneas que asaltaban a Bataille en forma de neurosis infantiles. ;Para qué
estd ahf ese hombre? ;Para dar la escala? Eso serd si todo se ha hecho a la
medida de una sombra, de un sombrero. Al contrario de o que ocurre en el
laboratorio, en la capilla —construida unos diez anos después— los cristales son
absolutamente transparentes. Pero ;qué vemos dentro? Nada. La cruz no es

mas que la reverberacion drcular del esqueleto de las vigas dei techo. Los mis-

terios de las cosas que aparecen iluminadas tras los escaparates, los misterios
de las mercancias, son teolagicos y —como dijo Carlos Marx— tienen que ver
con el fetiche. Que en una capilla eso parezca una ironia tristisima no es sig-
nificativo. La opacidad total v la transparencia absoluta se confunden en la
misma clave: dar al producto su autoridad, llena de secretos. La arquitectura
moderna —industrial por extension, y, por extension uUltima, comercial- se

hace transparente para intensificar sus vacuos arcanos. Una cruz o, como en

la pintura de Georg Scholz, un automdvil tras el escaparate, un escaparate

wipusTRIA Y auzan | 90



Capilla, ITT 1952,
L. Mies van der Rohe,

Hamilton, fust what it is that
makes today’s homes so different,
50 appealing, 7956.

a1

cualquiera: paredes transparentes para transformar, como dice el anuncio, a todos los transeiintes
en clientes. En verdad, a todos en transeuntes; asi es la era industrial: cristalina en sus formas, vy
transformista.

No me extrafia que César Ortiz-Echagiie se fotografiase en 1958, con su padre, junto a la
maqueta de los edificics Seat de Barcelona. Una mano muestra, |a otra sefala. La disposicion de
los dos prismas de acero y cristal se contrapone: uno vertical, horizental el ofro. Es una oposicion
obvia, como es obvia la Idea ~cualquier idea, pero ya hemos visto que todas son una- que surge
de la produccidn, pero es también la demostracion palpable de que esas manos los han puesto
ahi, que tenian blogues —infinitos blogues idénticos, repeticion constante del mismo~ y han dis-
puesto de dos de ellos. Y respondiendo a la perfeccion, sin resquicios ni desajustes, a esa Idea, uno
de los bloques es absolutamente opaco, y el otro totalmente transparente, En el opaco, dedicado
a oficinas, se desarrolla la impenetrable gestién de la empresa; en el transparente, dedicado a
almacén, se muestra el producto, repetido miles de veces, siempre acabado e idéntico, ya mer-
cancia. Modelo 600: Seat para todos. Pues bien: otros cristales dan a otras ventanas. Pantallas o

ventanillas a la casa del futuro. La casa genuina de la era industrial (en torno z los afios 1950).

JQué hace que las casas de hoy sean tan diferentes, tan
atractivas? Ese era el titulo del collage que Richard Hamilton
prepard en 1956 para la exposicion This is Tomorrow. 'Mana-
na': hubo quien, por aguellos tiempos, disefio la casa del futu-
r0. En el Independent Group, por ejermplo, se habiaba del futu-
ro, de mafana, se proponia su construccion: su prototipo. Eran
espacialmente aficionados a los robots, a la dencia ficcién, en
un planeta a veces forbidden, pero mas frecuentemente fost. En
este planeta ‘perdido’ la casa del futuro es un prototipo, el
modela de algo que serd fabricado en serie. Un modelo que
todo lo incluye: también a los ‘habitantes’. Una casa compacta
en la que el cuario de aseo ~con su taza WC, su lavamanos y su
bafiera— surge de un solo bloque, de un molda Unico, y se colo-
€a con grda; una casa en la gue los muebles de la sala de estar
suben y bajan, aparecen y desaparecen accionados, desde boto-
nes, por corrientes eléctricas —todas las siilas son sillas de ruedas
o sillas eléctricas, como demostré Warhol-; una casa en la que

HHOUSTAIA ¥ CUDAD



Oficinas y depasitos SEAT
Barcefona, 1958,
C. Ortiz-Echagiie, R, Echaide.

en la cocina no falta la mujer de mil brazos —uno de ellos sostiene a un bebé—, siempre sonriente.

Pero 'esto es manana’: el futuro esta aqui, hoy. Hay otra casa en la que los muebles van y vienen
-as decir: son ellos y son otros— sin necesidad de moverse, sin necesidad de motores. Son un mue-
ble cualguiera que tedavia, en la foto, desde un bocadillo de tebeo, tiene tiempo —en verdad tiene
todo el tiempo del mundo- de decirnos: colonial convivial, o confortable chippendale; o regency
styfe. O bien: alive with innovations. Todas las ventajas de los muebles y los electrodomésticos nes
reciaman. Récfame: llaman nuestra atencion. Nos llaman para que los veamos, aungue no los pro-
bemos. Para que los deseemos. Reciaim: 1o doméstico domestica. Pero al contrario de esa ‘casa del
futuro® —con paneles moviles, con ruebles que aparecian y desaparecian, con instalaciones en blo-
ques; en definitiva, como una maquina ingenua por exhibida~, la ‘casa de hoy' de Hamilton no
tenia otras cualidades que los objetos que dejaba ver, amontonandose, en su interior: muebles
comerciales, aparatos de ultima tecnologia domeéstica {una grabadora, la aspiradora de tubo mas
largo, la television, el teléfono dentro de la television, etcétera), alimentos y caprichos de super-
mercado {una lata de carne en conserva, un caramelo ‘pop’}, el automavil (indicado por ef escudo
de Ford en la pantalla de Iz lampara), ios medios de comunicacién de masas {un perigdico sobre
el sillén, un tebeo en la pared, anuncios luminosos de un cine a través de la ventana), y finalmen-
te los habitantes, conservados gracias al gimnasio y al salon de belleza como objetos entre los
objetos, aungue no olviden a la famitia (el retrato del abuelo colgade junto al tebeo). En 1956, en
Europa, ésa era |z casa del deseo, del deseo exasperado, del deseo del deseo. Esta, y no ctra, es
la ideal horme. Hamilton compuso un colfage con recortes de publicidad de revistas norteamerica-
nas. Durante anos, ofros artistas, como por ejemplo Paolozzi, habian estado haciendo o mismo.
Las revistas norteamericanas, llenas de publicidad —cuestion de estado: ;qué no lo era en ellas?—
se consiruian ya como un colfage infinito, llenas de los fetiches mas vacios, de los idolillos méas
banales. Lienas: el sombrero hace al hombre, dijo Max Ernst. Ya lo hemos visto. Eso hay que tomar-
selo en serio. Y en serie: la barra de labios hace a la mujer, la tostadora hace el hogar, la leche en
polve hace al nifo... Todo se transforma continuamente en lo mismo: ése es el estado transfar-
mista de la publicidad: cuestion de estado. Todo por muy poco: tal es el lema de la "casa de hoy".
De hecho, a Embrujada le bastaba maover la nariz para completar, cada vez para siempre, su hogar
ideal. Con un solo dedo enguantado de rojo se mueve la palanca de! cambio automatico, con una
sola nariz pasada por el quirdfano: en los coflages de Paolozzi nadie juegs a los dados. Sus colla-
ges ~como aquellas revistas de las que directamente surgen-, construidos con el deseo del deseo,
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Oficinas y depdésitos SEAT
Barcelona, 1958,

C. Ortiz-Echaglie, R. Echaide.
Interior def depdsito,
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han eliminado el azar. Esa casa, producio de la produccion, estd al mismo tiempe absolutamente
llena y absolutamente vacia. Y son los objetos, indiferentes, intercambiables, ios que la hacen tan
seductora: la casa mds bella. Robots de juguete, coches de juguete, ambulancias de juguete, pla-
tillos volantes: el mundo y las aventuras de Kemlo. Nuestra casa es el planeta perdido, pero fos
robots nos acompafian siempre. Todo lo que en verdad son esos objetos, aquelio para lo que tal
vez sirven, queda oculto bajo el ‘disefio’ de su deseo: es el deseo lo que se disena, como se dise-
fian los cuerpos.

En 1948, Sigfried Giedion —otro europeo- habia escrito un libro, La mecanizacién toma el
mando (publicado en los Estados Unidos), en el que intentaba trazar |3 historia de la modernidad
a partir de los objetos andnimos que la habian ido creando, es decir, que habian idc mecanizan-
do I vida o bien habian ido sustituyéndola por el sueno del perpetuum maobile. Uno de los pun-
tos culminantes era el capitulo titulado ‘La mecanizacion llega al hogar' v, dentro de &, el aparta-
do 'Aerodinamica y plena mecanizacion’. Es facil deducir el guidn. Escribe Giedion: «lLa forma
aerodinamica es la dada a un cuerpo (un barco, un avion) con el fin de que su paso a través de un
medio natural (agua, aire) pueda encantrar la menor resistencia posible.» Definicién impecable.
Ahora bien, jde qué 'medio natural’ nos habla en verdad? Un poco més abajo leemos: «En el sen-
tido popular, aerodindmico viene a ser sindnimo de moderno»; y mas abajo ain: «Ahora, el dise-
fador industrial intenta hacer desaparecer de los objetos su mecanismo, y busca un aspecto aero-
dinamico». La explicacion de todo ello estd agqui; «Tales productos captan mejor la atencién en los
grandes almaceness. Ese es el ‘medic’, siempre mejor que la ‘superioridad mecanica’. ¢No se
detiene ese suefio, definitivamente, en ios 'alimentos congelados'? Qcultar lo mecéanico, disefar
el aspecto ‘moderno’ (aerodindmico} de los obietos. Asi que no se trata de los objetos, sino de 'su’
objetc: ohjetos del deseo. En los grandes almacenes captan la atencion: nos reclaman. La casa de
hoy —y la de hoy aun- es un stand particular de cualquier gran almacén, y el disefio es el sueno de
la publicidad. Surge del disefio mismo, oculta los mecanismos: ‘vence’ a la industria. El 'disefic’ ha
escondido el ‘motor’ para que nada 'cambie’, sino el grado del deseo. Un suefo gue se cumpie y
se suefia una y otra vez. Muchos afos antes de que Hamilton se preguniase por las casas de hoy,
de que Giedion escribiese sobre una mecanizacion qgue tomaba e mando —o lo perdia-, Walter
Benjamin habia definido nuestro tiempo como la época del infierno: 1a época de la novedad siem-
pre repetida. La 'casa del futuro” es ‘agquella’ casa y ia de hoy. Es el lugar por excelencia de lo
moderno: lugar de transetdntes.

Una serie de Hamilton, de 1957, se titula Hommage a Chrysler Corp. Nos muestra los redon-
dos faros del automdvil y las curvas de acero de su carrocerfa, fas curvas de su morro, junto a una
silueta de mujer cuye pecho ha sido representado por medic de lineas geodésicas. Hay una larga
tradicion artistica y publicitaria que asocia el cuerpo femenino al automévil, pero en este caso la
erdtica ne es de poder o velocidad —como suele ocurrir y decirse—, sino propiamente de forma. La
publicidad, o el arte, nos presenta la forma infinitamente repetida del coche, producido por la
cadena, unida al cuerpo cientifico de {a mujer: curvas sobre cur-
vas, coma {a ilusién de lo Gnico, de lo propio. Fantasmas. En la
fotografia del Laboratoric de Tecnologia y Metalurgia del Ilfinois
Institute of Technology que antes comentabamos, también el
morre turgente del coche surge en primer plano. En este caso,
SUS CUrvas no reverberan, sine que se aplastan contra la fuga de
los planos del edificio. Aqui, sin embargo, el contraste de lo
idéntico se exaspera aliin mas; el prisma-laboratorio es opaco e
impenetrable, como el funcionamienio de la cadena, de la pro-
duccion; y fa forma final del producto es un morro hinchado,
pero no 'al contrario’, sine porque ahi va a parar la produccion
--al producto, claro-, que a su vez ird al escaparate, a la pared
transparente que nos convertird a todos en clientes-transeun-
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tes. En la mas famosa de las fotografias del almacén de la Seat, los curvados capds de los seis-
cientos se alinean frente al cristal ritmado por los montantes de acero, hasta un probable infinito.
Detras, otra hilera de coches tiene el capd levantado: la maquina ha hecho clic, pero no es el motor
lo que importa —; quién lo usa?-, sino la posesion indiferente del producto gue se impone como
cantidad para cada uno, por igual. Arquitectura-industria: ya estamos an la casa del futuro.

Cuando Ortiz-Echaglie, Barbero y De la Joya construyeron los comedores de la Seat, explica-
ron que con su sistema de patios quartan crear un descanso, un oasis, en medio del ritmo afiena-
do de la produccidn. También insistieron, luege, en que ain ne conodian la obra de Mies cuando
hicieron ese proyecto. Y, ciartamente, ése es un lugar en el que aln puede percibirse la humani-
dad, nada ingenua, por cierto: mientras que en la cadena todos ocupan su lugar sin temporalidad
ai experlencia, soretidos al ritmo abstracto del conveyor, en el comedor vuelve a haber un lugar
para cada cual, jerarquizado, arcaico (comedor de directivos, comedor de ingenieros, comedor de
invitados, comedor de personal, etcétera). Una ciudad antigua, la ciudad ideal de la sociedad
industrial, parece reconstruirse en este oasis. Pero, ;alguien sabe coma es, qué forma tiene la fabri-
ca inmensa que hay ai lado? Por sf acaso, el comedor nos dice quiénes somos; y por si acaso, los
coches, alineados en los pisos transparentes del esqueleto de acero y cristal de los almacenes, nos
dicen adénde vamos. O sea, que hoy es manana.
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| La fabrica Myrurgia: una promesa de felicidad

Planta baja y planta primera.
Arxiv Administratiu de
I'Afuntament de Barcelona,

«La todlette es la expresion de la sociedads, escribia Balzac. ¢ COomo no ver precisamente en la fabri-
ca de cosmeticos y perfumeria Myrurgia, construida en Barcelona hacia el final de los anos veinte,
el fiel reflejo de una sociedad empefiada en la construccion de una Cataluna autdnoma, progre-
sista y cosmopalita, pero a la vez moderada y controlada, y donde hallara plasmacion la metropo-
lis burguesa del orden y el confori? No resulta sorprendente que la obra se gestara en la cuna del
Noucentisme, concebida entre el impulso y 1a reaccion ante las innovaciones de las corrientes inter-
nacionales. Tampoco es azarosa la eleccidn de Antoni Puig Gairalt como arquitecto. Antoni Puig
se habia formado en la escuela de tantos noucentistas, la Academia Gali, y habia cultivade estre-
chos vinculos con el cenaculo, construyende obras que serfan paradigmas de la sensibilidad nou-
centista, como la casa Guarro de Sarrid, verdadera Gesarntkunstwerk en la que habian participa-
do varios de ellos. Precisamente alli, y a raiz de una visita realizada junto a Esteve Monegal —un
escultor integrante del grupo noucentista que seria ef gerente responsable de la innovadora fabri-

ca Myrurgia~, recibio el

encargo de construir la
fabrica®.

En cualguier caso, ia

solucién constructiva con la
que Anioni Puig resolvio el

encargo termind convirtién-
dose en un hito en la histo-
ria de la arguitectura moder-

na de Cataluna. La fabrica

1. Relato de A. Puig Gairalt en
“La Nova Fabrica Myrurgia.
Parlant amb Varquitecte Sr. Antoni
Puig Gairalt”, diario £/ Mati, 14
de marze de 1930, p. 12.

Myrurgia paso a considerar-
se en particular como el
punte cuiminante del espiri-
tu noucentista, aunque
otros prefieren concentrarse
en su condicion de primer
gran hecho arquitectonico
que mostraba ya de una
manera clara el advenimien-
to del racionalismo funcio-
nalista, es decir, la primera
concrecién de fas modalida-
des modernas en la arguitectura industrial catalana. Se da ademds la circunstancia de que Myrur-
gia sigue siendo un ente vivo que se desenvuelve en el boyante, asombroso, rimbombante y para-
dojico mundo constituido par el mercado del perfume v de los otros aditamentos de belleza en los
tiempos posmodernos, si bien para ello cuenta con la veniaja de su reciente vinculacion a un grupo
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francés, una condicién obligada que, a poco que se piense, parece formar parte de las reglas del
juego econdmico Impuestas por la actual era de la globalizacion. La embleméatica fabrica que
Antoni Puig construyé hace ya mas de 70 afios sigue actuando como un centro destinado a ofre-
cer al mercado potingues de belleza, y actda asimismo como ef mas perfecto escaparate, capaz de
dotar de cierta aura de "autenticidad’ a las siempre, por definicion, aleatorias mezclas de esencias
que la industria perfumista propone a los consumidores. Al menos por una vez, la politica de pro-
teccion de la arqueoiogia industrial no se encuentra con un cadaver ya descompuesto, corroido o
casi desaparecido. Hasta el momento, esta insigne fabrica-escaparate ha sabido encontrar las con-
diciones que le han permitido escapar no solo de la definitiva y luctuosa accién de las picotas, sino
también de las reformas ¢ aderezos radicales. Si bien hoy forma parte de una zona afectada por
un plan general del Ayuntamiento que pretende la recuperacion para uso publico de los interiores
de las manzanas, su destino final es atn inciertc. Descubramas pues alge mas sobra los porme-
nores gue incidieron en su nacimiento y sobre los rasgos constitutivos que ayudaron a convertirla
en un edificio-emblema.

El primer encargo recibide por Antoni Puig trataba sélo de la ampliacion de la vieja fabrica,
pero este proyecto quedd abortado en beneficio de la creacion del centro productive que nos
ocupa. Los responsables de la nueva fabrica que finalmente se decidid realizar tenian una clara
voluntad de que el edificio no fuese un simple almacén contenedor de alambiques, quiza conta-
minantes, y si en cambio un cbjeto productive que merecia una concepcion, una presentacion y
una conformacién esmeradas. De esto da testimonio el siguiente relato, presentado por el geren-
te ante el Ayuntamiente para enfrentarse a cualguier posible miedo atévico antimoderno que
pudiese terminar frustrando su construccion: «La indole de nuestro negocio —que es de perfume-
ria— exige una esmerada estética en todos sus detalles, y siendo la fabrica lo primordial, huelga
decir que hemos dedicado los mayores desvelos y esfuerzos para gue su arquitectura pueda ofre-
cer un alto concepto de nuestra industria v, sobre todo, para que contribuya con el aspecto artis-
tico y moderno de su exterior a embellecer nuestra ciudad,»*

Por tanto, Antoni Puig tenia que construir en una manzana del Ensanche barcelonés una fabri-
¢a gue otorgara a la empresa de cosméticos Myrurgia tina imagen cosmopolita de modernidad y
que a la vez curnpliera las exigencias de lo que se entendia como un exguisito buen gusto, acor-
de con la naturaleza de los productos aili fabricados y vendidos. La fabrica Myrurgia se convierte
en el punto emblemético de articulacidon de dos instancias contrapuestas: una decidida voluntad
de modernizacion, atemperada por la perdurabilidad de una tendencia a la estilistica ornamental.
Es la sintesis que mejor representa la institucionatizacion de unas actitudes moderadas: adoptaba
los progresos realizados en {a reno-
vacién impulsada por las corrientes
internacionales, pero huia de las
vertientes mas radicales del racic-

nalismo por miedo a la desnudez
ornamental que parecia seguir

actuando, Este miedo, sin embar-

2. Documento presentado ante &
Ayuntamiento Como recurso
contra ia revocacion del permiso
de construccién motivado por
denuncias de contaminacion que
afectarfan a la zona con esta
instalacién, Arxiu Administratiu de
I'Ajuntament de Barcelona, Exp.
N° 40010, fachado el 12 de julio
de 1928.

Fachada y seccidn longitudinal.
Arxiu Administrativ de
F'Ajuntament de Barcelona.

go, no impidié que el edificio ter-
minara actuande como el divisor

de las aguas de lo que de ahi en
adelante se desarroflaria en el
campo de lz arquitectura moder-
na. Pero vearnos con mas deteni-
mientc los rasgos presentados por
la propuesta de Anteni Puig.

En la fabrica Myrurgia se usan
materiales y técnicas constructivas
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Vista exterior. Arxiu Historic del
Collegi d"Arguitectes de
Barcelona.

tradicionales, pero expresados ya en una plastica funcionalista: la estructura de hierro se deja vista,

los espacios obtenidos son abiertos y flexibles, las naves industriales acusan una fuerte horizonta-
lidad, v hacen su aparicién las significativas ventanas apaisadas que se obtienen con una carpin-
terfa metdlica prefabricada, ensambladas de manera que permita leerse la continuidad de 1z solu-
cién, y gue ademas se atreven a continuar en la esquing, horadando el volumen central sobreele-
vado. Por otra parte, un indudable mérito constructive lo constituye la volumetria propuesta, que
conseguia adaptarse y cumplir la normativa urbana aplicable & la zona del Ensanche. El edificio
industrial se organiza a partir de una neta distincion funcional: los espacios destinades a fa pro-
duccidn se separan claramente de los de oficinas y direccién, que ademas se resuelven formal-
mente de manera diferente. Los espacios de mayor altura se repliegan hacia el interior de ia par-
cela manteniendo en la linea de fachada un nivel que se integra con el tejido urbano del barrio.
La zona representativa situada en la esquina articula los dos cuerpos laterales de las naves por
medio de un volumen que acentla la tensién vertical y confiere una dimension monumental a
acceso, en contraposicion a ia fuerte horizentalidad de las fachadas laterales. El aspecto exterior
es de una rigurosa simplificacion formal: una composicion despojada y estatica que se ordena a
base de ejes de simetria y que combina elementos plasticos funcionalistas (la exhibicion de la
estructura metélica, los huecos horizontales de las naves) con elementos decorativos historicistas
que se concentran en el cuerpo de acceso {la pronunciada cornisa que remata ef volumen, las mol-
duras geométricas que enmarcan las aberturas, la propia definicion de los interiores, que por su
escala y los materiales nobles empleados adguieren caracteristicas escenograficas, como ocurre en
el espacio del vestibulo de accesc con la escalera escultérica o en |z sala del director).

La pervivencia de esta actitud compositiva ecléctica es fruto de una postura que el propio Puig
Gairalt explicitd en estos términos: «En cuante a la arquitectura moderna, muches han encontra-
do gue el estile es aun impuro. Es posible. Pero ciertas cosas las he hecho porgue irremediable-
mente hablan de estar ahi. En el chafldn mismo, hay unas rejas y unas molduras. Pero esto ya no
5. “La Nova Fabrica Myrurga, pertenece a la fabrica: son las oficinas.» * Més atrevido, el critico Rafael Benet pretendia amparar-
Parlant amb Parquitecte Sr. Antoni se en una paréirasis del propio Le Corbusier para justificar esa gran sintesis que se habia ensaya-
Puig Gairait", diario £ Mati, 14 do en este edificio industrial entre una valiente apuesta racionalista moderna y una sabia rectifi-
de marzo de 1930, p. 12. cacién estético-estilistica que, sin embargo, no habia introducido lo "vulgar pintoresco’. Anotaba

4. R. Benet, "La nova Fabrica asi que «Puig Gairalt ha dotado a su construccion fabril de aquelle superfluo necesario al hombre
‘Myrurgia® de 'arquitecte Antoni
Puig Gairalt”, Gaseta de les Arts, o L L . . ) o
afio |, n 1, Barcelona, junio de utilitaria y mas aun una fabrica de perfumes.»* Ademas, se cuidaba de precisar que Antoni Puig

civilizado del cual nos habla Le Corbusier, algo superfluo & lo que tiene derecho toda arquitectura

1928, pp. 1112, hahia aprendido finalmente a hacer una sobria y razonada utilizacidn de los elementos decorati-
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vos, alejada de todo «intensivismo inadecuador. Encontraban asi una justificacion apropiada las
referencias decorativas, que podian incluso ser presentadas come deslices necesarios sin los cua-
les la arquitectura no podia aspirar a los sublimes objetivos de la proporcionalidad predicada por
Le Corbusier; se apelaba ademds a la legitimidad del gran arquitecto moderno, quien -segtn rela~
ta Gifreda en el Mirador>- incluso habla efectuado algunas correcciones al proyecto durante su
visita a Barcelona en 1928, lo cual acababa por respaldar vy consolidar el prestigio de la cbra. El
éxito de estos predicamentos queda atestiguade no sélo con el premio al mejor edificic industrial
otorgado a la fabrica por el Ayuntamientc en 1932, sino también por la invitacion a la exhibicion
del proyecto en la exposicion de las Galerias Dalmau, organizada por otro cendculo: el de los artis-
tas modernos de vanguardia.

Hasta ahora se ha senalado ese terreno abonado que para el ensayc de propuestas racionalis-
tas representaba la arquiteciura industrial, pero ante el hecho de 1a fabrica Myrurgia conviene
sobre todo indicar la oportunidad que representaba la naturaleza del propic producto. Si ello es
asi, no se debe solo a la razén que expene el propio Benet en el citado articulo: «tratandose de
una fabrica de perfumerfa, considerada como laboratorio, no precisa ser construida en areas indus-
triales»; esto provocd que en la construccion de Myrurgia actuase una preocupacién de adecua-
cidn con el entorno urbano que no se daba en el caso de otras
fabricas. Hay también un segunde motivo: y es que la cosméati-
ca producida era en realidad el bien de consumo que mas per-
fectamente ilustraba un tipo de superfluidad necesaria muy
diferente a la que encontraba Le Corbusier en las proporciones:
la superfluidad de la moda.

Tal como sefiala Baudrillard en "El intercambio simbolico y
la muerte”, si bien en una cultura preocupada por la funciona-
lidad y lo utilitario ~como fue la era de produccion que marcod
nuestra historia moderna- la moda podia presentarse como una
transgresion y un juego fatuo e indtil alejade de los objetivos de
produccién racional de lo Util, en realidad constituia el 2mbito
donde mas perfectamente quedaba ilustrada ia légica que
actuaba en el sistema politico y econdrmico. El fin Gltimo que
espera a toda sociedad lanzada por razones estructurales a una
inacabable espiral productiva es llegar a un estado en el que las
mercancias pasen a ser consumidas ya no por su estricta utili-
dad, sino por sus cualidades de signo. En este contexto, la
moda representa ia efectiva instauracion de un «estadio espe-
culativo puro en el orden de los signos», en el que sélo impor-
ta su flotabilidad y su fluida y competitiva combinateria: «la
aceleracion del juego diferencial de los significantes se vuelve
en ella deslumbrante hasta la magia.» Al fin y al cabo, lo que
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Vista de conjunto. Parspectiva.
Gaseta de les Arts, n® 1, 1928

5. M. Gifreda, "Els arquitectes
joves I, Mirador, afe |, n® 13,
2-5-1928.

Vestibulo de entrada. Arxiu
Historic def Collegi d"Arquitectes
de Barcelona.




Publicidad de Myrurgia del aio
1932. Revista D'Aci 1 D'All3, 1932,

6. Para determinar, por tanto, el
sisterma de la moda -al menos el
que se daba en el dmbito del
consumo del vestido- resultaba
necesario partir del analisis de las
teyendas publicitarias que
acompanaban a los productos.

A raiz de tal andlisis, Barthes
comprobg que, para cargar con
cennotaciones distintivas la
particularidad de una prenda de
vestido, la publicidad recurria a
dos grandes sistemnas de
referencias retdricas: unc era la
propia moda; y el otro, una
apelacion difusa a un caracter del
mundo que Hegase a validar el
producto. Pero lo més importante
&5 que, comg conclusion general
sobre el discurso publicitario, se
atrevié a afirmar que: «sin
contenido, la moda se convierte
en el especticuio que fos
hombres se dan a sl mismos del
poder que tienen de hacer
significar 1o insignificante.»

hace la moda es introducir en el interior de los procesos sociales de acumulacion lineal productiva
un tiempo ciclico capaz de asegurar el caracter continuamente reemplazable de las mercancias-
signo en el nuevo espacio del censumao signico. Sin ese caracter, fa infernal I6gica de la mercancia
quedaria ahogada en si misma. Y puede asegurarse, por tanto, que «sdlo hay moda en el marco
de la modernidad».

Pero tampoce debemos olvidar que para que la moda pueda actuar como la superficialidad
necesaria y vital que mueve el mundo mederno, se hace siempre necesaria la creacién de un dis-
curso encargado de aportar las connotacicnes distintivas para cada uno de los productos indife-
renciados que entran en el consumo signico. Como dejd perfectamente ilustrado Barthes en «Sis-
tema de la Moda», nc hay moda sin publicidad. ©

Volviendo entonces al caso que nos ocupa, debemos sefialar que si se frata de
descubrir la presencia de lo mas radicalmente moderno en la estrategia que siguid la
industria Myrurgia para dotar a los productos que ponia en el mercado de la necesa-
ria aura de particularidad v distincion en el incipiente munde indiferenciade que aca-
baria siendo la futura sociedad de consumo, de hecho ésta aparece en tres niveles dis-
tintos. El primero estd en la propia idea de invertir en una nueva fabrica gue iba a
nacer con la aureola de la modernidad y la belleza, y cuya construccion seria ya con-
venienternente publicitada. El segundo esta constituido por la premonitoria dedica-
cidn a un tipo de producios destinados a tener una supervivencia asegurada en el
futuro hipermercado posmoderno creado en terne a los signos del cuerpo. Y, por dlti-
mo, es sequro que el tercero estd en [a férrea decisién por crear un discurso publici-
tario conminatorio v a la vez seductor al que dificiimente podrian resistirse las poten-
ciales consumidoras de la época.

Si es cierto que sin publicidad no hay moda, y sin moda no hay mercancias, la casa
Myrurgia quiso hacer todo lo posible para evitar esto Gltimo. Sus anuncios publicitarios padian
entonces advertir que «ia moda impone... un cutis perfecto» o aseverar que «usted sera feliz sien-
do bella y serd bella usando polvos Maderas de Orientes. Quizd debamos reconocer también la
extraordinaria suerte que para la estrategia de la casa Myrurgia representd el trabajo publicitario
previo gue habia realizado el propio Baudelaire con su pasidn por la superacion de la naturaleza a
través del artificio y el adorno. En su Elogio del maguillaje, afirmaba por ejemplo que «la mujer
estd en su plenoc derecho e incluse cumple una especie de deber al dedicarse a parecer mdgica y
sobrenatural; es preciso que sorprenda, que encante; idelo, debe dorarse para ser adorada. Debe,
pues, tomar prestados de todas las artes los medios para elevarse por encima de {a naturaleza para
mejor subyugar los corazones e impresionar los espfritus»; igualmente se preguntaba «¢quién no
ve que el uso del polvo de arroz, tan neciamente anatematizado por los fildsofos candidos, tiene
como finalidad y come resultado hacer desaparecer de la tez todas las manchas gue {a naturaleza
ha sembrado ahi ultrajantemente, y crear una unidad abstracta en el grano y en el color de la piel,
unidad que, como la producida per una malla, asemeja inmediatamente al ser humano a la esta-
tua, es decir, a un ser divine y superior?». Este procedimiento, también anotado por Baudrillard,
de negacion de la piel natural -medio de intercambio y de contacto, marcada por la porosidad y
por la secrecién-en favor de una segunda piel isa, sin orificios v sellada- se extiende en el mundo
moderno al campo de los objetos que, impermeabilizados, protegidos, plastificados para chstruir
su secrecion (&xido, patina, polvo) e impedir su deterforo, intentan mantenerse en una inmortali-
dad abstracta.

La argquitectura moderna, con su exaliacion de la pureza ingenieril y la busqueda ética de la
higiene, refleja el inveterado miedo a la descomposicion v a la decadencia, a las marcas que deja
el paso del tiempo en los edificios. Su predileccion por los materiales vitrificados e imperecederos
demuestra su voluntad de abolir 1a muerte y el idéntico afén de eternizacion de la juventud. La
modernidad —mediante un esfuerzo permanente y sucesivo de reforma de ia naturaleza, de abs-
traccién y superacién— cumplirfa asf con la «eterna promesa de felicidad».
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| La obra industrial de Rafael de La-Hoz en
Coérdoba: la fabrica de cervezas El Aguila

101

El fuerte caracter agricola de Cérdoba ha impregnado la mayorfa de sus ademanes, y la arquitec-
tura industrial no habria de ser una excepcion. La incorporacion del sector secundario al panora-
ma productivo es escasa y, cuando se produce, lo hace generalmente vinculdndose a las labores
campesinas. Desde su origen, las construcciones dedicadas a las labores de produccion provienen
de la transformacion y adaptacion de los tipos de edificios agricolas tradicionales. Sin embargo,
también es posibie encontrar contadas y magnificas excepciones de una arquitectura intenciona-
da, las cuales, requeridas por la funcién, presentan un lenguaje original incardinade en la racio-
nalidad practica y tocado por la impronta personal del autor que los realiza.

En el ambita provincial, no hay gue olvidar una de fas obras industriales pioneras: el famoso
salto de Fl Carpio que Casto Ferndndez-Shaw ejecutd en colaboracién con el ingeniero Carlos
Mendoza sobre el rio Guadalquivir para la obiencion de energia eléctrica. Al cruzar esta presa-
puente, se atraviesa un gran arco de herradura que ejerce de umbral ¢ puerta simbdlica de entra-
da a la sierra cordobesa. La magnifica pieza regionalista obtuvo ia Medalia de Oro de la Exposicién
Internacional de Artes Decorativas de Paris de 1925.

Cinco afios mas tarde, el mismo arquitecto realizé en la ciudad de Cordoba un grupo edifica-
torio de central eléctrica, subestacion y viviendas de empleados que hoy estd destinado a desapa-
recer. Tanto esta obra como la de El Carpio partian de un entronque con-
ceptuat racionalista y se terminaban con elementos vernaculos de corte
historicista.

Aungue van surgiende algunos buenos ejemplos de arquitecturas de
equipamiento con connotaciones industriales (como el abastecimiento
de aguas a la ciudad), hasta finales de la década de los cincuenta no apa-
recieron en el panorama cordobés muestras decididas de arguitectura
industrial. Una de las mds sefaladas serfa la Central Lechera Colecor, del
arquitecto Rafael Garcla Hernandez, cuya cubierta ondulada de doble
rosca de ladrillo recuerda en cierto modo las atrevidas superficies alabe-
adas de Eladio Dieste.

Pero el arquitecto cordobés del siglo XX por excelencia habria de ser
Rafael de La-Hoz Arderius. Si sus obras de edificacion en general supu-
sieron la introduccidn decidida del Movimiento Moderno en Cérdoba,
sus proyectos referidos a la produccion industrial constituyeron un arie-
te casi insélito y solitario dentro de esa corriente, precisamenie la que
tenia mejor predisposicién para los lenguajes adecuados a esos usos.

Tintoreria Lindsay

Las tintorerias constituyen una actividad que, ademas de su caracter
comercial, participa en buena medida de los métodes productives pro-
pios de la industria. Lta-Hoz demostré tener una clara vision acerca de las
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relacicnes de esas dos funciones. En 1954 construyé la tintoreria Lindsay en la calle comerdial Cruz
Conde de Cérdoba. Mostrar sensaciones de limpieza conlleva una abstraccion conceptual y formal
de marcado caracter minimalista, una cualidad secularmente cordobesa —inciuso en los momentos
del dominio barroco— cuyo mejor referente podria ser la plaza de Capuchinos, conocida como del
Cristo de los Faroles y bien estudiada por La-Hoz. Para la mencionada tintorer(a, hoy desapareci-
da, el arquitecto proyectd como sala de atencion al publico un rectangulo que tenia un lado total-
mente acristalado dando a la calle, con lo que la tienda y ef escaparate eran coincidentes; al fondo
se encontraba el mostrador. La escasez de tamafio quedaba habilmente burlada con la incidencia
en los sentidos de la profundidad, que se remarcaba con el revestimiento de listones horizontales
de madera en las paredes, la divisién en tres bandas del dibujo del suelo y la sensacion de pers-
pectiva que provocaban fas manillas simétricas de las puertas. La duplicidad del rétule luminoso
—por reflejo en la cristalera sobre el fondo atezado del techo aparentemente desaparecido- reingi-
dia en el reforzamiento axial, solamente contrastade por una vitrina embutida en un lateral y un
par de sillas sutilmente colocadas.

Nave Ford

En 1961, La-Hez tuvo ocasién de realizar una nave para la venta y reparacion de vehiculos en la
esguina de ias avenidas de Carlos Il y de Libia, situadas en {a entrada de la ciudad desde Madrig.
Ltz Nave Ford, realizada con la colaboracion de Gerardo Olivares, supuso la primera aparicion en
Cérdoba de un ejemplo de esa arquitectura derivada de los prasupuestos de Mies van der Rohe o
de la Bauhaus. Las alineaciones preexistentes invitaban al insélito uso del pentagono como forma
de planta, con fa inclusion de un patio homotético. La perfileria metalica, interpretada simultane-
amente como estructura y carpinteria, dota de ingravidez al edificio. La anteposicion, en cada late-
raf, de un pano triangular de chapa plegada con un vértice en el suelo v los otros dos en la cubier-
ta aparenta un sutil equilibrio, lo que oterga un gradiente de dinamismo al volar en las esquinas
y disminuir la altura en el centro de los vanos. Hoy dia, la Nave Ford esta dedicada a almacén y
venta de colchones, y el deterioro de su conservacion y la tergiversacion de sus formas y su carac-
ter secuestran de la memoria ciudadana el auténtico vaior de esta singular implantacion de la
arquitectura industriai, tan coherente con su momento historico.
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Atarazanas de Obras Publicas

Se trata de un singular y exquisito edificio de cardcter industrial, en este caso almacén, que pasa
inadvertido para la vision general del ciudadano al encontrarse situado en el corazén del poligonc
industrial de La Torrecilia. Dedicado actualmente a nave-almacén o atarazana del parque de
magquinaria para la conservacién de carreteras, y parcialmente utilizado como archivo, esta com-
partido per el Ministerio de Fomento y {a Delegacion Provincial de la Consejeria de Obras Plblicas
y Transportes de la Junta de Andalucia. Situadc en una parcela que da a dos calles paralelas, el
edificio muestra dos alzados similares, caracteristicos de una construccion propia de comienzos de
ia década de los sesenta. La planta rectangular tiene una cubierta de chapa plegada sostenida por
cerchas en forma de tridngulo escaleno cuyo Unico apoye s su vértice inferior, una geometria que
se muestra en las fachadas como un frontis que aparenta descansar sobre un basamento de fabri-
ca de ladrilla blanco. Este es en realidad el cerramiento, complementado con un delicado murc
cortina de perfileria metélica y vidrio impreso que refuerza las sensaciones de dinamismo e ingra-
videz. Esta materialidad, resuelta con efemnentos puros y un color neutro, termina de dotar de equi-
librada zlegancia a este genuino representante del Movimiento Moderno.

Diario "Cordoba’

En 1970, Rafael de La-Hoz construyd en el poligono
industrial de La Torrecilla, con la colaboracion de Gerar-
do Olivares y José Chastang, la sede de la redaccion v la
imprenta del diario Cérdoba, que compartia edificio con
una emisora de radic. Aunque la produccion diaria de
periddicos tiene una dosis importante de manufactura
industrial, en este edificic de prensa es notorio Cierto giro
estilistico con respecto a las décadas anteriores, ya que
en él se insintian las corrientes brutalistas y tardomoder-
nas que internacionalmente se estaban fraguando como
valvulas de escape o como reciclaie frente al agotamien-
to de las formulas organicistas y funcionales. Aun asi, es
pasible notar un sentido controlado en la expresividad
volumétrica de este conteneder productivo, que buscs,
con su piel de ladrillo visto, un equilibrio compositivo & la
vez dindmico y sereno.
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Fabrica de cervezas ‘El Aguila’

Ocho afos antes, Rafael de La-Hoz habfa logrado levantar una obra netamente industrial que
marcd un hito tanto en su propia produccion como en la arguitectura de este tipo en la ciudad de
Cérdoba. La fabrica de cervezas ‘El Aguila’, en 1s salida de la carretera nacional IV hacia Madrid,
esta emblernaticamente situada como un bastion de entrada al peligono industrial de Las Que-
madas, en el altozano de una pequefia colina que le otorga una posicion dominante sobre la carre-
tera. Este ejercicio de arquitectura, construido en 1962 con la colaboracion de Gerardo Olivares,
constituye un referente ejemplar del Estilo Internacional, va gue sigue sus principios de implanta-
cién y volumetria. Unos paralelepipedos de proporciones horizontales se maclan con otras de
orientacion vertical, y unos voliimenes de sensacion vitrea contrastan con macizos de hormigon.

La entrada a la parcela ajardinada consiste en una portada con puesto de control que ya por
si sola constituye una pieza dotada de los més genuinos componentes de la modernidad. Una cabi-
na acristalada en todo su contorno queda separada dej suelo, contribuyendo asi a la transparen-
cia, porgue esta ahorquillada entre dos perfiles metaticos IPE en forma de estipite, que sustentan
una marquesina <on forma de Ty enormes vuelos a ambos lados para proteger la entrada v la sali-
da. La habil solucién de ir haciendo decrecer tanto su ancho como su canto es Lan funcional coma
el describir literalmente las leyes de los esfuerzos estructurales. Lz chapa zigzagueante de (a cubier-
ta confiere significado al alma de las vigas decrecientes en voladizo. Tras la portada —ademas de
los caminos que trepan por las curvas de nivel sobre la colina~ se vislumbra un tinel que la atra-
viesa, destinado al suministro de las mercancias; sobre el alcor, ia fbrica ofrece un escorzo que
realza sus proporciones.

Esta implantacidn de trazados racionaies y funcionales est rodeada por un cuidado jardin, en
el que el conocimiento que La-Hoz tenia de la Mezquita cordobesa fue sabiamente utilizado en
una reinterpretacion del sentido abstracto y algebraico de las construcciones religiosas islamicas.
En éstas, un murc (quibla) constituye la directriz que rige la organizacién v en la que se apoya la
yuxtaposicion de sucesivas naves o crujias que van creciendo hacia el espacic exterior o patio
(sahn). Precisamente esta sencillez de comportamiento, esta huida de simbologias y significados,
¥ la confianza en que la belleza resultante es consecuencia directa de dar caberturz a la funcién,

son algunas de las ideas que comparten el Movimiento Moderno y la cultura del mundo islamica.
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En el caso de esta fabrica de cervezas,
a reinterpretacion de las formulas descritas
comienza por considerar como sahn todo
el jardin o espacic exterior, y como quibla
un largo muro este-oeste que va marcando
la direccionalidad de los distinios espacios
o naves que a ¢l se adosan, organizados en
diafanidad o segin mallas de columnas
que se traducen en crujias sucesivas con
capacidad de crecer o yuxtaponerse indefi-

nidamente hacia el espacio exterior si la
funcién asi lo exigiese.

Esas naves, cuyas cubiertas planas o en diente de sierra carecen de protagonismo, adquieren
con todo ello proporciones de sesgo horizontal, pues el dominio de lz expresividad corresponde a
los muros cortina de los cerramientos, cuya composicién ritmica y abstracta puede guedar contra-
punteada por algin elemento de celosia requeride por la actividad interior. La necesaria altura de
los silos de grane se aprovecha sabiamente para elegir su ubicacidn en una posicidn adelantada;
y al resolverlos en hormigén ciego, aparece el simil del alminar de una mezquita.

Todas las obras industriales mencicnadas carecen de figura alguna de proteccion y su papel
estrictamente funcicnat queda alin alejade de otros posibles valores ligados a la memoria de los
pueblos, de la cultura y de la conservacion del patrimonio. Los cambios que producen en ellas los
reciamos de marca en cada cambio de titularidad suponen un aviso breve y anticipado de las posi-
bilidades de futuro de estos edificios.
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| Fabrica y arquitectura en Barcelona: entre lo
mimeético y lo mastodoéntico (1950-1965)

1. Acercamiento enmarcado en &
proyecto cultural Ciudad y
Fébrica, un recorrido por e
patrimonio industrial de Barcelona
que pretende dar a conocer el
patrimonio industrial presente en
la ciudad, recientemente se ha
publicade 1a monografia
Barcelons, ciudad de fabricas.

Introduccién

Las nuevas perspectivas econdmicas gque se dieron en Espafa desde mediados de los anos cin-
cuenta y a lo largo de la década siguiente quedaron refleiadas en la industria. Este fue un periodo
de incipiente diversificacion hacia nuevos sectores, pero scbre todo de estructuracion de los ya
existentes. La industria se concentrd en los nucleos urbanos importantes como Barcelona, Bilbao,
Madrid y Valladolid, propiciando el resurgimiento y la aparicion de empresas que la mayor parte
de las veces optaron por una localizacién en el interior del ambito urbano, lugar donde tradicio-
nalmente se habian generado. Paralelamente, las necesidades crecientes de suelo urbano, basica-
mente para vivienda, fomentaron la creacion de poligonos industriaies cercanos a esos nicleos o
en su sus periferias mas proximas.

En Barcelona, ciudad con una trayectoria industrial de més de dos siglos, la industria se loca-
lizd en esos afios tanto en el interior de los nidcleos residenciales —o en zonas que se convertirian
en residenciales a corto y medio plazo- como en los poligonos industriales creados en ese momen-
to: Zona Franca y Besos.

En el primero de esos casos, los edificios industriales incorporaron novedades tales como el
‘muro cortina’, ademds de innovaciones en el disefio estructural y en el uso de materiales cormo el
harmigén, el fisrocemento y el vidrio, para adecuarse asi a la trama urbana subyacente; y con ello,
estos edificios se convirtiercn en una especie de camaleones en un entorno residencial, Era, sin
embargo, un mimetismo engafiose, ya que en la década de los setenta muchas de esas industrias
fueron rechazadas y estigmatizadas por fos movimientes vecinales a causa de su peligrosidad. Tam-
bién dentro de la ciudad se localizaron edificios que, rechazando la posibilidad mimética, se situa-
ron en el tejido urbano como elementos que bien podrian ser entendidos como 'mojones’ si utili-
zamos la nomenclatura de Kevin Lynch. En ese sentido, constituyen puntos de referencia de una
escala considerable y de enorme impacto psicoldgico y social en ios ambitos donde se ubican. Son,
acaso, el reflejo de esa voluntad oculta de hacerse publicidad que tenian las empresas. Esos atre-
vidos elefantes, aungue también incorporaban las mejoras v los nuevos materiales arriba aludidos,
mantenian adn esa actitud decimonénica segin la cual la fabrica se entendia como el centro de la
actividad vital de buena parte de la poblacion de un entorno.

El trabajo que aqui presentamos pretende examinar la arquitectura industrial de jos afios cin-
cuenta y sesenta ' desde un punto de vista patrimonial y también desde el sentido global de un
espacio urbano como Barcelona.

La presencia de esa arquitectura —acaso ignorada por desconocida- se concreta en el tejido
urbano de la ciudad con edificios realizados por algunos técricos ilustres como Ribas i Piera, Terra-
das Via, Ponseti, Soteras, Bassd, Crtiz Echagle, Echaide y Mitians entre otros, pero también por
técnicos desconocidos que en cierto modo deben ser reivindicados. Se trata de edificics que, bien
como camaleones o bien como elefantes, estan presentes en las calles de la ciudad y que —ya con
medio sigle de vida y la mayoria de ellos en peligro o bien reutilizados para programas ajenos su
cometido original- requieren una exhaustiva documentacion, necesaria para su posterior valora-
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cién. En este sentido, nuestra comunicacion pretende ser una primera aportacion de un trabajo
mucho mas amplic.

Situacién econdmica de Barcelona en los afos cincuenta

La situacion econdmica de la Barcelona de i0s afos cincuenta se debatia entre la ruptura de los
esquemas de lo que Josep Lluis Sert llamo fa ‘nueva economia urbana’? —casi establecidos por las
autoridades municipales republicanas- vy la que se ha convenide en denominar 'economia asin-
cronica’, * materializada desde 1953 hasta el final de la década por una serie de aspectos como
son: el crecimiento 'subterraneo’ de sectores como el metalirgico, que conllevé la creacion de
numerosas pequefias empresas, ¢ la redefinicion del sector textil hacia la confeccion y la comercia-
lizacién al por mayor; fa creacion de areas industriales {los poligonos de la Zana Franca y el Besés)
situadas en los limites excéntrices de la ciudad y cercanos a los rios Liobregat y Besos, sus fronte-
ras naturales; la reconstruccion del tejido social y, sohre todo, corporative del empresariado cata-
lan; el establecimiento de empresas estatales como SEAT, ENASA, ENMASA, MTM (Maquinista

Terrestre Maritima) controladas en parte por el Instituto Nacional de Industria (INI). Esa asincronfa’

quedd certificada con las numercsas conexiones internacionales que la economia de la ciudad
establecié en esos afos gracias al desembarco y asentamiento de numerosas firmas extranieras
como las italianas Olivetti y Fiat; las suizas CIBA, Sandoz y Nestlé; las holandesas Philips, lz guimi-
ca Azko y Brown Boveri;® la belga Solvay; vy las alemanas Henkel, Hoechst, Grundig y Mercedes
Benz. Tampoco hay que olvidar las conexiones latinoamericanas, especialmente con la industria
editorial, y, ya en las dos décadas siguientes, con Estados Unidos y con el mundo arabe.

Los afios cincuenta: un nuevo patrimonio industrial para Barcelona

Todos los aspectos antes mencionados tuvieron su reflejo, en mayor o en menor medida, en la cre-
acién o la reconstruccion de los lugares de produccién de esas empresas: las fabricas, Las circuns-
tancias socioecondmicas de la poblacion vy la falta de una ordenanza municipal eficaz permitieron
que en aquellos afios numerosos edificios fabriles ~tanto de produccion como de elaboracion de
procesos secundarios— crecieran en el interior del tejido urbano. ¢ Las soluciones fueron diversas
segun el sector industrial o el marco empresarial de referencia. En este sentido, el pequefo indus-
trial metaltrgico no regueria edificaciones especificas y si, en cambic, peguefios espacios, que en
este periodo sirviercn para la compartimentacion de antiguos complejos fabriles. El sector texti,
reconvertido en confeccién o en comercio al por mayer, potencio la creacién y sobre todo la ocu-
pacion de edificios industriales resueltos verticalmente y divididos en diversas plantas. Hay casos evi-
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Antiguas instalciones de
ENMASA, Barcelona,
Robert Terradas i Via,

2. F. Roca, “Ueconomia de
Barcelona”, en Historia de
Barcelona, vol. 8, 1997,

3. Op. Cit. Nota 2.

4. La que ha sido bautizada como
‘Ia pequeha revolucién
metalirgica’.

Véase F. Minguela, "B textil
cotoner i la metalirgia catalana®,
L'Aveng, n® 12, 1971.

5. En 1959 esta firma poseia el
10% del capital de la MTM.

&. Sobre la construccion de
edificios industriales en esos anos
en Barcelona y su influencia en la
arquitectura de esos afios puede
consultarse F. J, Chico y

X. Menteys, "Edificis per la
indastria y el treball”, en
Larguitectura dels anys cinquanta
a Barcelona, Barcelona, COAC,
1987.



7. En estos anos ejercera de
Profesor del Departamento de
Construccion de la Escuela Superior
de Arquitectura de Barcelona.

8. Hay que destacar el exceso de
utilizacion de este material en la
construccion de edificios
industriales de la época. Algunas
de las firmas de este tipo de
material tenian su sede en
Barcelona, como Prefabricados de
Hormigér: SAS, TABICSA,
TENSYLAND SA o BEINSA,

S. Las incidencias del proyecio v la
construccion de este edificio se
tratan ampliamente en las
memerias de este arguitecto: M.
PONSETI, Cascarrulles, quaranta
anys d'arquitecte, 1948-1988.
Barcelona, COAC, 1998,

10. Este edificio no ha perdido la
esencia de diversificacion que lo
generd, y sigue combinando hoy
dia la produccién industrial de
pequena escala, |3 produccién de
servicios y la vivienda.
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Fabrica de finturas lvanow,
Barcelona, 1958,
Jordi Figueras Anmelfa.

dentes en casi todoe el tefido de la ciudad, especialmente en barrios tradicionalmente residenciales:
Acabados del Nordeste SA, en la calle Mora d’Ebre, en el barric del Coll, o Confecciones Baver SA,
en el del Guinardé. Curiosamente, muchos de estos edificios tuvieron su origen en un destino indus-
tria diferente, propio de sectores como el quimico, el eléctrico y otros. Dos ejemplos de ello son: Iz
fabrica de Pinturas ivanow, proyectada por Jordi Figueras Anmelia’ en 1959 y posteriormente alqui-
lada a empresas de la confeccién, y AcUstica Electronica Roselson, proyectada por el ingenierc José
Maria Abelld en 1964,

El edificio industrial y el mimetismo urbano
La posibilidad de diversificar los usos permitid fa construccion en altura de numarosos edificios indus-
triales, la maycria de ellos compartidos por diversas firmas y otros ocupados de forma unitaria por una
sola empresa. De nuevo, la adecuacion al tefido urbane colindante fue total y la resclucion formal y
los elernantos constructivos apenas marcaron una leve diferenciacion. Se trataba de provorar el maxi-
mo rmimetismo con el entorno a fin de integrar la forma urbana y todo que lo esta conllevaba.
Unicamente ia piel adosada a las fachadas permitia la diferenciacion. Esa piel se componia a base
de juegos con zocalos de piedra, con paneles prefabricados, con materiales cerdmicos como el ‘gre-
site’, con ladrillo visto, con tendidos ccloreados con pintura, con aberturas corridas donde la celosia,
el pavés, el vidrio moldeado, las ventanas basculantes, las estructuras metalicas y los prefabricados
de hormigon marcaban® la tdnica generalizada. En este aspecto, la mayor diferenciacion llegd con fa
introduccién del dencminado 'muro cortina’. Hay numerosos ejemplos en el Eixample: el edificio de
Muebles la Fabrica, de Miguel Ponseti® i E. Sala i Pibernat, proyectado en 1961; el edificio comercial
del arquitecto Guillerme Cosp i Villard, construido en la calle Mallorca 223 en 1955; o el edificio
Monitor de Francesc Mitians i Mird, en la calle Tuset, realizado entre 1956 y 1961. También en Areas
residenciales como el Guinardd, Navas, Sant Andreu, Nou Barris, £ Coll ¢ el Poble Sec existen algu-
nos ejemplos significativos: el edificio industrial,
de blanco etéreo y cuatro plantas, situado en la
calle Torre Vélez 4-6 v proyectado por losep
Yanez Gay en 1964; ™ el de siete plantas, y esta
vez de color granate intercalado con aberturas
corridas de hormigon prefabricado, situado en la
calle Navas de Tolosa 271, proyectado por San-
tiago de Villalonga i Gusté para la empresa del
sector del frio INDELSA en 1957 y construido
entre 1959 y 1963, y el proyectado por Esteve
Pomés i Castellvi para Especialidades de Textiles
SA, en el paseo de Torras i Bages 31-33. Este edi-
ficio, hoy desaparecido, resolvia su construccion

Laboratoric de la empresa farmacéutica GRIFOLS,
Barcelona, 1959-1963, Miguel Ponseti.
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entre medianeras en un entorno residendal de nuevo cufo con
un muro cortina recubierto de material sintético y una cubierta a
doble vertiente que rememoraba el taller tradicional.
lgualmente, en el distrito histéricamente industrial de la ciu-
dad, el Pobfenou, tuvo lugar una regeneracion en forma de edi-
ficios en altura dentro del tejido industrial tradicional. Numero-
sas firmas —de las que muchas eran agencias de transporte ¢
distribucién-— se instalaron o recenvirtieron sus instalaciones en
edificios de varias plantas con el Unico objetivo de cumplir el
programa para el gue se habian levantado (el desarrollo de las
diferentes dreas de produccidn y gestion de la firma que los
construia); en ellos predeminaba una arquiteciura que bien
puede calificarse de anodina. Hoy en dia, estos edificios estan
siendo regenerados parz ubicar la dencminada ‘industria del
conocimiente’ ¢ bien para usos residenciales segun el modelo
de los lofts norteamericanos. En este caso, los ejemplos son
numerosos: desde el complejo de Maderas Villar en las calles
Alava y Aimogavers, gue resuelve el chaflan de la manzana
donde se ubica con un edifico de huecos verticales cerrados con
persianas batientes de madera, el edificio N.AV, en la calle
Luchana 24, obra de Josep Alemany i Jové de 1957, [a factoria

Laboratorios Uriach, Barcelona,
1958-1961, Manuel Ribas Piera.

de Netol, obra de Santiago Balcells de 1955 en iz calle Ciutat de Granada 134; hasta los blogues

‘gemelos’ de la caile Pallars, ndmeros 85-97 y 84-88, situados casi enfrente uno del otro v donde

¢ada una de las seis plantas que los componen se diferencian en su fachada por franjas de embal-

dosado de color rojo y tiras longitudinales de embaldosado blance, mientras las escaleras metali-

cas de emergencia estan adosadas a la fachada principal, obra de Jorge Dou Mas de Xexds y Alber-

to Dou.

Las nuevas fabricas, ‘elefantes’ urbanos

Finalmente, un tercer grupe de edificios industriales se construyd en esos afios dentro de la ciu-

dad. La mayoria eran edificios en zltura, pero con una extension en superficie que pretendfa hacer

de ellos elementos significativos (los ya citadas ‘mojones’, en la nomenclatura de Kevin Lynch) ©
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1. Existen numerosos gjemplos
per {oda la ciudad; agui senalamos
los Gue, a nuestre entender,
merecerian un estudic detallado
por sus caracteristicas: el edificio
ocupado por la firma de productos
eléciricos Mier Allende, en la calle
Vélia 41; el ocupado por la
empresa de manipulacién de
productos metdlicos EUFER SA, en
la calle Murcia 12; el ocupado por
la empresa de manipulacién de
plasticos COMANSI, en fa calle
Lafont; el ocupado por la
distribuidora de colchones Pinod,
en la calle de la Sagrera 14%; y el
de confecciones Forressa, SA, en
la calle Beat Almato.

12. K. Lynch, La imagen de fa
ciudad. Gustavo Gili, Barcelona
1984.

Fabrica de lamparas Z-Philips,
Barcelona, 1959,
Josep Soteras Mauri.



13 Texto integre del articulo “Tres
edificios industriales”, de Ignacio
Maria Serra Goday, en Cuadernos
de arquitectura y urbanismo, n®
22, 1956, pp. 25-27. Dos de las
fabricas que cita el entonces vocal
del Colegio Oficial de Arguitectos
de Catalufia y Baleares son la de
Hans 1. Moller SA y la de Siemens
en Cornellad de Llobregat,

i

de ese entorno urbano. En este sentido, constituyen puntos de referencia de una escala conside-
rable y de enorme impacio psicolégice y social en los ambitos donde se ubican. Son, acaso, el
reflejo de esa voluntad ccuita de hacerse publicidad que tenfan las empresas. Esos atrevidos efe-
fantes, aunque también incorporaban las mejoras y los nuevos materiales arriba aludidos, mante-
nfan aln esa actitud decimondnica seqin fa cual la fabrica se entendia como el centro de la acti-
vidad vital de buena parte de la poblacién de un entorno.

Estos edificios llevaban la firma de destacados técnicos y eran éstos quienes trataban de evitar
lo que el arquitecto Serra Geday retrataba con las siguientes palabras: «En este momento de des-
preccupacion por todo lo gue no sea practico y utilitario, la idea de edificio industrial correspon-
de, la mayoria de las veces, a unas simples naves sin mas problema arquitectonico que el de cubrir
un espacio para la instalacién de maquinaria y para la organizacion de unos trabsjos. General-
mente no intervienen mas preocupaciones que las de indole econdmica, hoy come nunca domi-
nantes. Las fabricas de los dias de nuestros abuelos —que un sentido patriarcal v de prestigio hacia
decorar con una riqueza de aparejos y variedad de ornamentacion que hoy llevaria de cabeza a
nuestros mejores operarios— estan desapareciendo de un mundo utilitaric que no se puede per-
mitir ni el lujo de continuarlas en su mismo estilo. Entre la deplorable despreccupacion por la obra
en el propio sentido arquitectdnico que denuncidbamos, y aquel impropio alarde decorativo de
nuestros abuelos, se inicia una arquitectura industrial que, cumpliendo su funcion, tiene presente
el sentido de las masas y, evitando el aspecio de descuido v provisionalidad, da ya sensacion de
algo acabado vy resuelto, aunando en Io posible lo bello con lo razonable. De entre las fabricas
construidas recientemente en los alrededores de nuestra ciudad publicamos algunas de [os arqui-
tectos Gonzélez Esplugas, Puig Janer y Ribas Seva como un posible camino por el gue nos alegra-
rfa ver discurrir las obras de nuestras fabricas y talleres, contribuyende asf a ennoblecer el pobre
aspecto anarquico y desmoralizador de nuestros arrabales.» ?

Estas fabricas trataban de aunar lo belio con lo razonable si por ello entendemos el desarrolic
y la concrecion del programa para el que fueron construidas. Trataban de utilizar los recursos que
ofrecian los nuevos materiales. La decoracién —gue en los casos expuestos mas arriba servia para
diferenciar— aqui cumplirfa con creces esta funcian, dando relieve y dotando de una estética con-
temporanea a muchos de los edificios. Los ejemplos en Barcelona son numerosos y persiguen una
especie de evolucion que estd en proporcion a la ocupacién de la manzana o ¢l solar de la cons-

Fabrica de la empresa textil
Buenaventura Costa y Font 5A,
Barcelona, 1946,

Francesc Mitjans.

Ampliada en 1965 y 1974 por
tanuel Ribas i Piera,
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truccion. El primer estadio quedaria reflejado por las edificaciones que ccupan media manzana y
se construyen en altura; los casos paradigmaticos serfan: los Laboratorios Wasermann, en plenc
Eixample, ya desaparecidos; los Laboratorios Castellet, en la calle Vizcaya; la firma Fotofilm SAE,
en la ronda del Guinardé, los Acabados del Nordeste SA y Pinturas Ivanow, antes mencionados;
los Laboratorios NESSA, de Miguel Ponseti, er pleno barrio de Les Corts; * fos desaparecidos labo-
ratorios de INDOQ, en la calle Puerto Principe; y los magnificos ejemplos de Manuel Ribas Piera en
los laboratorios Uriach en la calle Dega Bahi 56, proyectados y construidos entre 1958 y 1961, v
al del equipo integrado por Ballesteros, Cardenal, De la Guardia, Llimona y Ruiz Vallés en la fabri-
ca de {a Joyerfa Monés, en |z calle Guillem Tell 47, construida entre 1959 v 19621

&l sequndo estadio es el de los edificios gue ocupan mas de una manzana o incluso mayores
extensiones an los poligonos industriales. Estos casos permitian veleidades estéticas significativas,
pero también estructurales, todavia por investigar. Destacamos diversos ejempios: la Hispano Qli-
vetti, '* del ingeniero Italo Lauro y el arguitecto Josep Soteras Mauri; también de este dltimo, la
fabrica de lamparas Z-Philips, en el paseo de la Zona Franca, de 1959; " los Laboratorios Esteve,
en la avenida Virgen de Montserrat, construidos en 1945 y ampliados en 1958 y 1966 por
1. Armengou y el ingeniero estructuralista Frederic Folch; la fabrica ENMASA, de Robert Terradas i
Via; la Editorial Gustavo Gili, de Bassé y Gili; el conacidisimo compiejo de SEAT, de Ortiz v Echai-
de; y tres de los ejemplos que podriamos denominar mastodontes industriales, como son iz fabri-
ca de la empresa textil Buenaventura Costa y Font SA, que ocupa casi dos manzanas del Eixam-
ple, con domicilio en calle Freser 103, proyectada y construida en 1946 por Francesc Mitjans y
ampliada en 1965 y 1974 por Manuel Ribas y Piera, y las naves de montaje para TELERASA, cons-
truidas entre 1964 y 1967 por Giraldez, Lopez [figo y Subias, y que ocupan en su totalidad una
manzana de Cerda en el barrio de la Vernada, * construido en los anos sesenta y la fabrica para la
firma téxtil Vicente llla, SA ampliada entre 1940 y 1948 por el arquitecio Carlos Martinez, en la
calle Bolivia 340.
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14, Op. Cit. Nota 9.

15. Fabrica de loyeria Monés.
En Cuadernos de arquitectura,
n* 49, p. 22.

16. La fabrica Hispane Olivetti.
En Cuadernos de arquitectura,
n® 17, 1954,

17. Fabrica de Lémparas Z.
En Cuadernos de arquitectura,
n® 41, p. 13,

18. Edificio constrisido para
TELERASA. En Cuadernos de
arquitectura, n°® 68-69, 1967.
Actualmente, este edificio ha sido
reconvertido en el centro
administrativo y operativo def
Banco Atlantico.

Fotégrafos: Xavier Bassiana y
laume Orpinell



“XOSE ALLEGUE;: XOAN MOSQUERA, LUIS MUNOZ -

Muelle del Este, puerto de La Coruia: un
ejemplo de creacion y destruccion

Liminar

Las presentes notas quieren proponer una reflexion acerca del valor de 1z arquitectura industrial,
desde el punto de vista no sdlo de su reutilizacién, sino también del de su apreciacion social como
parte de nuestro legado cultural y patrimonial.

Esta exposicion se apoyaréd en la ejemplificacion de los valores de la zona portuaria de la ciu-
dad de La Corufa, y en la necesidad de avitar la destruccién patrimonial que hasta el momento
han estado sufriendo, para reivindicar asi la recuperacidon de un espacic que histéricamente ha
mantenido una vinculacion intima con la ciudad y con sus gentes, y que hoy se esta convirtiendo
cada vez mas en una barrera que separa el mar de la ciudad, y cuya actividad da la espalda a ésta.

La destruccién de los antiguos astilleros del Parrote, {2 marginacién del puerto pesquero, la
desaparicion de las magnificas grias, o la destruccidn de algunos edificios singulares de la zona
son sélo algunos ejemplos del dramético desacierto de las politicas urbanisticas y de la falta de cri-
teric de las administraciones pablicas.

Asimismo, todo ello dice muy poco en favor de una ciudadania que no sabe responder a estos
atentados, guizd también por falta de sensibilidad hacia estos asuntos debido a una educacién
deficiente y a una informacién insuficiente. Por eso, los arquitectos debemos sentir la obligacion
ética de favorecer el necesario desarrollo de esta sensibilidad entre los ciudadanos vy los politicos.

Valgan, pues, estas breves reflexiones como una aportacion modesta y necesariamente breve
a un posible debate gue proponga alternativas, econdémica y socialmente viables, a esta impor-
tante cuestion.

El puerto de La Coruiia: un caso de oportunidad

No es necesario recurrir a los recientes ejemplos del Moll de la Fusta en Barcelona o de las Docas
de Alcantara en Lishoa para darse cuenta de las miltiples posibilidades que puede ofrecer el puer-
to de La Corufa.

La necesaria conjuncién entre el puerto y la ciudad en el crecimiento y articulacidn de la morfo-
jogla urhana se ha ido perdiendo, y los instrumentos de ordenacion, generados por distintas admi-
nistraciones, no estan coordinados en objetivos globales, tal como habfa sucedide en ef pasado.

Repasemos |a historia del puerto para encuadrar la época del proyecto y construccion del Mue-
lle del Este a través de la publicacion "El puerto y la ciudad de La Coruna’:

«Con la creacién en 1877 de la Junta de Cbras del Puerto, su primer Ingeniero
Director, Alfredo Alvarez Cascos, inicio los estudios necesarios para formular un
proyecto general de transformacion del puerto, continuado después por Eduardo
Vila y Algorri a partir de 1882. El anteproyecto general del puerto, presentado por
Vila en 1884, fue aprobado con ligeras modificaciones en 1887, Consistia funda-
mentalmente en dividir la bahfa en tres darsenas separando las embarcaciones
segun su porte y el destino de los cargamentos. Las déarsenas presentaban calados
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diferentes para economizar las obras y consequir gue las distintas clases de bugues
tuviesen muelles adecuados a sus caracteristicas. En una de ellas, la de La Maring,
seqguia €l proyecto de Uribe; las otras dos, la de |2 Darsena y la Palloza, estaban for-
madas por mueilles que seguian el borde de la ensenada natural (Bateria, Linares
Rivas, Santa Lucia y la Palloza), y por muelles gue avanzaban perpendiculares a los
mismos, el tltimo de los cuales, el Muelle del Este, cerraba la principal darsena que
se construyd. Los muelles se complementaban con el dragado general del puerto.»

La oportunidad de esta comunicacion se basa en que supone un grito de denuncia ante la des-
truccién ya consumada de una parte de nuestro patrimenio arquitecténico y cultura, asf como un
clamor gue centra su atencion en oira pieza del fragil

legado moderno que se encuentra en serio peligro de _ El edificio .de -«Peb_sa», en peth‘O

desaparicion.
Se trata de dos edificios situados en el Muelle del Este
del Puerto de La Corufa:
* La Fabrica de Higlo, de Santiago Rey Pedreira y Rodolfo
Lama Prada, (1943), en serio peligro de desaparicion.
= La Factorfa de PEBSA, de Alfonso Pérez Pérez y Rodolfo
Lama Prada, (1955), que ya descansa en paz.
Ahara bien, ;por qué razones creemos que estamos ante
algo mas que instalaciones fabriles? ¢Qué factores nos

s SR R Y T

llevan a considerar la Fabrica de Hielo y PEBSA como edi- Vista aérea de la factoria «Pebsas, slta en la puita del muelle dar

ficios con intencionalidad arquitectonica?

Ultima instancia— de fos valores que les atribuimos. Pl S

En una simple revisién del cuadro industrial de los
afios cincuenta y, sobre todo, de las primeras politicas del desarroilo tras la autarguia, se aprecia
que en el caso gallego los procesos de industrializacion llegaron principalmente a través de la sis-
tematizacion de los sectores primarios; desde el autoabastecimiento hasta [z conversion en un sec-
tor productivo crientado a la exportacidn. £ra necesaria, por tanto, toda una red frigorifica y de
procesado con sus reguerimientos de infraesiructuras y energia (véase el Plan de Red Frigorifica
Nacional, publicado por ef Instituto Nacional de Industria en 1956}, PEBSA (Pesquerias Espafiolas
de Bacalao SA) se cred en 1944, con sede en Santander, después de la experiencia de PYSBE, de
manera que la actividad conservera se extendia en 1967 a 422 fabricas con una facturacién de
4.240 millones de pesetas. A las industrias conserveras se les concederfa un papel propagandisti-
<o como simbolo del despegue industrial.

El crecimiento y la articulacién de |z estructura urbana de la ciudad de La Corufia se podrian
cantar a través de la historia del puerto. La ciudad ha crecido en torno a &l. Asi, en los sucesivos
reflenos se fue avanzando hacia el sur de [a bahia. Significativos fueron, por el avance que supu-
sieron, el relleno de Uribe y Vila (1865-1889), con fa posterior ocupacidn a partir de 1884; la cons-
truccidn entre los afios 1920 y 1930 de los muelles de Méndez Nidfiez, de Calvo Sotelo, y del Este,
que, cerrando el puerto por su cara sureste, acogerfa las instalaciones que son objeto de esta
cemunicacion. El papel que adopta el Muelle del Este en la morfologia del puerto nos permite
entender el protagonismo que la Fabrica de Hielo y PEBSA tienen para la ciudad. Si observamos
un plano de la ciudad en el momento de [a construccion de los edificios, vemos que el Muelle del
Este funciona como limite del puerto, paralelo & la ciudad, siendo frente maritimo desde ésta por
un lado, mientras gue por el otro el muelle se prolonga hasta que su ¢abeza forma el centro geo-
métrico de un imaginario arco de circunferencia (de una milla marina de didmetro) gue serfa el
puerto de La Corufia. Asf pues, debido a su situacién, tiene un papel protagonista como suceso
dentro del recinto portuario y también en relacién con el tejido urbano de la ciudad.
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. Este del puerto de la Corufia, que corre grave paligro de .-
) hundimiento, a tausa de las obras del muelle del Centenario, que
Veamos los factores que los singularizan, razén —en ‘-_afeczan ser[arnente a Ea c1mentacu6n del edificio.

“"”"(Fotb .BLANCO)

La Factoria de PEBSA, de Alfonso
Pérez Pérez y Rodoifo Lama
Prada, (1955), que ya descansa en
paz..



1995: La Corunia, con ef paseo
marltimo y ef muelle pesquero de
0Oza en construccion,

Planta y alzado veste del Muelle
del Este def puerto de La Corunia.

1910: Propuesta de Ensanche y
Proyectos de nueves muelles,

Que Rey Pedreira, Rodolfo Lama y Pérez Pérez ~personaies

de una formacidn y trayectcria sobradas para comprender y
recoger todos estos datos en sus propuestas— fuesen los encar-
gados de concebir y construir la Fabrica de Hielo y PEBSA, hace
que los valores y la calidad que leemos en los edificios estén res-
paldados por una clara intencicnalidad en su concepcién. Sus
autores estan a la altura de las circunstancias para gue su tra-
bajo revele todas estas relaciones: en definitiva, para que sus
edificios funcionen como libros en los que podemos leer las
aspiraciones e inquietudes del momento.

Casualidad y creacién

La casualidad de un proceso irreversible hizo que el Muelle del
Este del puerto de La Corufia se urbanizase y se edificase de esa manera ejemplar que reclamaba
un elermento tan singular para la trama puerto-ciudad.

Casual fue que Rodelfo Lama Prada, ingeniero de camines y constructor, consiguigse que la
Compahia Frigorifica le confiara el desarrollo de la propuesta que se presentaria al ‘Concurso de
proyectos para la instalacién de una fébrica de hielo en el Muelle dei Este, con arrendamiento del
servicio’, cuyas bases se publicaron en el Boletin Oficial del Estado del 28 de enero de 1943. Era
la primera construccidn importante que se iba a ejecutar en el muelle.

Casual fue también que la Compania Frigorifica presentase al concurso la mejor oferta eco-
ndmica (37,07 pesetas por metro cuadrado de solar al afio). Este cifra seria decisiva para el fallo
del concurso, come se desprende del informe sobre las propuestas, suscrito por el Ingeniero Direc-
tor del puerto el 26 de abrii de 1943:

«Vemos pues que el mejor canon ofrecido corres-
ponde a la Compania Frigorifica SA; para dar idea

de lo que dicho canon significa en este puerto, sola-
mente diremos que el mayor que hoy dia percibe fa

Junta corresponde al Depdsito Comerdal, instalado
en el mismo muelle del Este y es de 9,00 pesetas por
metro cuadrado al ano; basta esta sencilla compara-
¢ion para demostrar lo beneficioso gue encontra-
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mos el mencionado canon para la Administracion,
sobre todo teniendo en cuenta los precios asignados
a la tonelada de hielo, y que aparte percibira la Junta
el 1% del importe bruto de la venta.

Por todo lo expuesto...»
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En cambio, no fue casual que Rodolfo Lama le encargase a su respetado amigo, el arquitecto
Santiago Rey Pedreira —con quien ya estaba colaborando en otras edificaciones importantes de la
ciudad-, la direccidn del proyecto arquitecténico de la Fabrica de Hielo. En este trabajo, Redolfo
Lama se encargd de las estructuras y Fernando Wirtz Sudrez (ingeniero industrial) de las instaia-
ciones, formandose asi un equipo multidisciplinar pionerc en este aspecto. El proyecto, con una
documentacion inusitada para esa época por su caracter exhaustivo y detallado, estd cargado de
intenciones, Rey Pedreira era consciente del peso que el nuevo edificio iba a tener para la ciudad.
Contaba con un torrente de ilusion asi como de un talento, una formacién y una destreza que
garantizaban el éxito de la empresa,

Casualmente, durante estos afios Rey Pedreira viajaba regularmente a Madrid, donde colabo-
raba con su maestro César Cort en ¢l desarrolio del Plan de Urbanizacion de La Corufia, encarga-
do a este Ultimo por la Corporacion Municipal a propuesta del arguitecto municipal, que era el

propio Rey Pedreira.

Ahora podemos buscar y encontrar cientos de referencias en el proyecto de Rey Padreira, pero
io mas impresionante sea tal vez la decision con la que afronto el lugar —un lugar que se encon-
traba vacio y apacible- y lo rotundo de la propuesta arguitecténica.

Rey Pedreira trazd una equis sobre el solar con su planta de cubiertas, compuesta mediante
una boveda formada por dos ldminas cilindricas de hormigén armado. Asi se recoge en la memo-
ria del proyecto:

«El conjunto del edificio ha de ser capaz para alojar todos los servicios de [a insta-
lacion ya mencionados detalladamente, y tanto su volumen como su ordenacion
imponen su forma en blogue robuste; (...)

Finalmente se adoptd para la cubierta una forma cilindrica de directriz circular con
radio de 30 metros en dos cafiones cruzados normalmente que originan cuatro
aristas en limahoyas de desagie facil de toda ia superficie de aquélia. {...)

L& cubierta general se prevé totalmente apoyada sobre la viga de coronacion del
cuadrado formado por las cuatro fachadas, para lo cual se asienta esta cubierta
con asfalto (horizontalmente) a libre dilatacion en todo su perimetro y arriostrada
por la viga de arrangue gue constituye la cornisa de coronacién del edificio. En el
centro queda soportada por los cuatre pilares centrales del cuadrado gue forma la
cubierta. Sus forjados se disponen como los de la planta alta con blogques huecos
de hormigén vibrado con luces de 5 metros. Se adoptd este tipo de forjado por su
mejor aislamiento de calor exterior y los rayos sclares, a lo que contribuye la cdma-
ra de aize de tablero de rasilla que se apoya sobre aquél y sirve de asiento a iz teja
plana de la cubierta. En los planos de secciones del edificio y en los de plantas de
cubiertas y estructura de la misma se dibuja claramente el tema v la disposicion
constructiva adoptada.
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Perspectiva del membrete de fa
Compania Frigorifica a finales de
los afios cuarenta.



Decoracion interior y exterior

Se procurd, tanto en Ja decoracion interior como en la exterior, conseguir una gran
sobriedad, sin ocultacion ninguna de la estructura general de hormigdn armado del
edificio, pero cuidando que su aspecto exterior exprese solidez y cierta ligereza, y que
tenga a la vez el caracter de un edificio industrial destinado a la fabricacion de hielo.
La Coruda, 20 de febrero de 1943.»

La hija de Rey Pedreira, Lalos (Milagros Rey Hombre, una de las primeras mujeres con titulo de
arquitecto por la Escuela de Madrid) cuenta que a su padre no le gustaba escribir {as memaorias de
los proyectos: queria que sus edificios hablaran por si mismaos, También dice que su padre preferia,
an general, leer a los arquitectos mas por sus obras que por sus escritos. Parece que tenia razon.

Desinterés y destruccion

El segundo edificio importante que se proyectd y construyé en el Muelle del Este fue la factorfa
PEBSA, obra de los ingenieros Alfonso Pérez Pérez y Rodolfo Lama Prada. El proyecto se redactd
en el aho 1955.

En 1979, debido a las obras de construccién del muelle Centenario, la factorfa PEBSA sufrio
impertantes danos gue obligarcn primero al apeo v luego a la demolicidn de un maddulo del edi-
ficio. El muelle Centenario se levantd sobre el extremo norte de la cara este del Muelle del Este,
junto a PEBSA.

A partir de ese momento se inicié un proceso de abandono de la instalacién que, acompana-
do por los problemas econdmicos de fa empresa vy el desinterés habitual de las instituciones publi-
cas correspondientes, acabd con su destruccion hace un par de anos. In memdriam.

- ot

Relacion puerto-ciudad.
£n el muelle del este PEBSA y l2
fabrica dle hiefo, 1960,

Relacion puerto-ciudad.
Enr el muelle del este PEBSA y fa
fébrica de hielo, 1999.
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% Industria y territorio

La ciudad industrial de Tony Garnier no fue posible. La industria escapé al control de lo humano v,
saftando todas las barreras, impuso la 16gica de la eficada productiva y del beneficio del capital.
Encontrar su lugar adecuado ~come proponia Tony Garnier— era asumir otras consideraciones,
mediar entre otros intereses. Finalmente resultd un intento vane, pues acabé ocupando aquellos
territorios mas idoneos para su exclusiva logica productiva, aplicando de modo implacable sus leyes,
y, entre ellas, la de la provisionalidad de sus instalaciones. En esas leyes, de acuerdo con sus propios
presupuestos, la mas minima vocacion de permanencia estd ausente, como si se anticipase a un final
cierto: la inevitabilidad y mas bien pronta caducidad de sus instalaciones, de sus edificios y de los terri-
torios por ella conquistados. En estos territorios —comao senalaba Ernst Jinger— ya no existen los
monumentos, la fugacidad de la vida se hace evidente, y también el desarraigo, pues la més minima
dedicacién a la confortabilidad esta totaimente ausente: nada queda para el gusto o el ornato.

La rapida mutabilidad tecnoldgica ha terminado, a veces bruscamente, con su existencia. Ape-
nas medio siglo, y las grandes instalaciones productivas propiciadas por la segunda revolucion
industrial se ven hoy en desusc, desmanteladas va o en trance de serlo en muy peco tiempo. Segu-
ramente nada en la historia, salvo quizas algunas instalaciones militares, ha surgido con tanta cele-
ridad para sucumbir tan deprisa.

Resultan asi grandes areas que —por la caducidad de sus propics sistemas praductives, por la
bisgueda de una mejor accesibilidad v salida de los productos, o por la presidn de alternativas al
medio ambiente contaminado que ellas han producido- estan reclamando nuevas intervenciones
planificadoras que llenen de nuevas utilidades sus amplias superficies, constituidas por asenta-
mientos urbanos mas o menos dispersos y espacios antes productivos y que ahora han perdido su
razén de sar.

Las consecuencias resultan inmediatas. Si las murallas vy las fortificaciones medievales y rena-
centistas fueron en el siglo pasado la oportunidad para renovar vastos espacios urbanos, ahora los
territorios ocupados por estas industrias se convierten en ocasion para proyectos de gran escala en
los que no estd auserte la confrontacidn con el pasado y donde pugnan por encontrar acomodo
algunos simbolos de aguel existir. Lo que nacid sin otro ohjetivo que la produccién y sin vocacion
alguna de perpetuarse, hoy, por nuestra mirada complaciente hacia el pasado, logra encontrar,
paraddjicamente, resquicios para la supervivencia. Desde el arquedlogo hasta el paisajista, muchos
intervinientes, adermnas del arguitecto, daman por algln grado de permanenciz, incluso hasta
hacer aparecer estos espacios como ambitos de museo, donde la propia historia se convierte no
s6lo en Tugar de exhibicién, sino en la exhibicién misma.

Son operaciones de renovacion ierritorial que —por el largo alcance que implican— requieren la
participacion ciudadana, unas estrategias sofisticadas y amplias consultas y debates en los gue los
recursos privados y los pablicos se hallan muchas veces interconectados. Aguf ya no son suficien-
tes las ‘propuestas arquiiecténicas’. Ahora hay gue hablar de recuperacién de amplios territorios
y de redes de infraestructuras; a veces, de reacornodo de millares de personas, y no sélo de vivien-
da, sino también de ccupacién, con todos los graves problemas socioldgicos gue elio entraria.
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Ahora son necesarios nuevos recursos proyectuales que permitan afrontar las dificultades
hasta encontrar soluciones satisfactorias no sélo en lo econdmico y lo social, sino también en las
cualidades arquitectdnicas y paisajisticas de todo el conjunto resultante, Hay que buscar nuevas
férmulas adecuadas para comprender y actuar en tan grandes escalas y en territorios de circuns-
tancias tan heterogéneas.

Las experiencias se van abriendo camino, y en ellas lo arquitectonico, lo urbanistico y lo paisa-
jistico deben encontrar una equilibrada existencia.
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Industria y territorio en una metrépoli en
estuario: Bilbao

La imagen de humo y fabrica,
expresion de la obsolescencia y
degradacion, cuando no de literal
ruina, caracteriza atin hoy el
espacio de fa Ria, en la metrépoli
de Bithao, otrora “fortaleza
industrial”.

123

La aglomeracién metropolitana de Bilbac es paradigmatica, en su configuracion acumulativa, de
un territorio marcado por la industria. Ha sido ésta, con su protagonismo y su extensivo modelo
de implanzacion en los suelos llanos del estuarie, de |a Ria, la que ha marcado y condicionado iy
de qué formal- esa configuracidn territorial.

Es ésta una caracteristica de las aglomeraciones en estuario, en 1as que la Ria, en su condicién
de puerto natural, ha sido el eje genético que ofrecfa en sus margenes el suelo mas propicio para
la implantacién industrial.

No obstante, la Ria —en tanto puerio continuo que daba acceso a fas industrias— exclufa su pro-
pia utilizacion e inclusa su conacimiento mismo a los residentes, a cuyos margenes les estaba veda-
do el paso. Los bilbainos —salvo en los escasos tramos de tratamiento urbano de a Ria, rescatados
de su condicion portuaria en el centro de la ciudad- ni conocian ni habfan pisado nunca los espa-
cios riberefios.

La implantacion industrial -mas alla de las caracteristicas de sus edificios e instalaciones, que
han connotado la imagen misma del Bilbao Metropolitano- significaka un peculiar modo de urba-
nizacian, excluyente en un doble sentido: de un lado, paor la expulsién de la residendia, obligada a
encaramarse a los montes en la dificil topografia bilbaina; de otro, por la ausencia de una urbani-
zacion propiamente dicha, de trama urbana, en las grandes piezas de suelo apoyadas en la Ria,

La edificacion industrial impacta mas por el tamario y la grandiosidad (con los Altos Hornos
coma ensena) que por su calidad. Es en mayor medida la potencia, la expresion de ‘poderio’ a
modo de fortaleza industrial, lo que ha ido marcando su imagen; una imagen fuerte, que tanto se
valoraba antes y que hoy todavia se valora y quiza se afiora. Pues bien, esa fortaleza que parecia
inexpugnable es |a que se ha venido abajo. Ha quebrado literalmente.

En Bilbao, a diferencia de otras ciudades de tan marcado perfil {y sesgo) industrial de primera
industrializacién, su mismo declive se tard6 mas en recanccer. Bilbao ha emprendido tardiamente
su reconversién/transformacion.

Elio se ha debido, en gran medida, a la tardia y acelerada implantacién misma de una indus-
tria que -cuando finalmente se produjo, en los afios sesenta-
respondia & esquemas, modelos e incluso tecnolegias que ya
habfan entrado en crisis en otros lugares.

Precisamente por esa implantacidn tardfa, sus arquitecturas
son, en general y salvo escasas excepciones, grandes contene-
dores cuyo atractivo se reduce apenas a su dimension. No son
—como pudo ocurrir en otros [ugares como el Rhur- la expresion
de una economia asentada y madura que valora y enfatiza su
edificacion industrial.

Por més que fuese aparentemente ‘inexpugnable’, |a forta-
leza bilbaina resultaba, objetiva y paraddiicamente, efimera. ¥
ello se plasmaba en su edificacion industrial.
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Cuando hace ya algunos anos -de
forma polémica al inicio y con mayor acep-
tacion y reconccimiento luego- se planted
no sdlo la reconversion industrial, sino la
necesidad misma de construir e! chasis
territorial para la nueva economia, se par-
tia de fa premisa de que era precisamente
necesario demoler lo gue tan pronto habia
quedadc obsoleto.

Es ésta una de las tesis en las que se
apoya el Proyecto Estratégico que se estd
planteando en el Bilbao Metropolitano y
que, ambiciosamente, se describe como un
‘proyecto para construir la metropoli {...)
una vez formada la aglomeracion, en

torno a {a quebrada fortaleza industrial’,

) ; o Algiin edificio de patencial interés
Valgan estas notas introductorias para presentar aqui, en el seno del Seminario "Arquitectura s excepcion en la tardia y

e industria modernas’, este Proyecto Estratégico, cuya descripcian y, sobre todo, argumentacion se acelerada industrializacion
bilhaina, que en su conjunto

apenas ofrece valor patrimonial
en si mismo.

recogen a continuacion.

Bilbao metropolitano: argumentos para un proyecto estratégico

Convertir en oportunidad el problema de la obsolescencia industrial:
el gran reto en la metrépoli de Bilbao

El Proyecto Estratégico responde al problema de fando de la metrépoli de Bilbao: |z «quiebra de
su base econdmica», constituida por las grandes plantas industriales ‘de cabecera’ y por un puerto
ineficiente extendido a lo largo de |z Ria. En Bilbao, la cuestion no es la crisis actual, aunque ésta agu-
dice los efectos de su problema estructural y dificulte aun mas la posibilidad de entrever una salida.

No caben nostalgias. La potente base econdmica con que conid Bilbao es irrepetible e irrecu-
perable. «8ilbao tiene que cambiar su economia.» Es decir, tiene que modernizar y diversificar su
estructura econdmica. £n caso contrario, Bilbao languidecera ain mas, o incluso morira, al menos
en términos relatives respecto @ otras metrdpolis europeas. El pasado no puede ser su futuro.

La postura facl hoy —aunque nunca se reconozca en publico- es aceptar que Bilbao es ya un
‘caddver’. Hay sintornas que pueden llevar a pensar asi, Son los que propician un escepticismo
extendido vy generalizado. Un escepticismo que ha venido a sustituir, de golpe, a la prolongada
ceguera para reconocer, durante décadas, su declive estructural. 'De pronto’, ese declive ha apare-
cido en toda su dimensién. Bilbao se rasistid a aceptar esa quiebra de su economia. En relacién con
otras metropolis siderdrgicas que eran expresion de la revolucion industrial (como Glasgow, Liver-
poal, Pittsburgh, etcétera), Bilbao lleva décadas de retraso. Esas ciudades acometieron hace mas de
veinte anos la profunda transformacion fisica y econémica que ahora se propone para Silbao.

Urbanismo para cambiar la economia: infraestructuras que le sirvan de necesario
soporte fisico

Sin embargo, al ‘urbanismo’ no se le reconoce alcance como motor o palanca econdmica; se reco-
noce la incidencia econdmica de sus ‘planes’, pero no estd legitimado para proponer soluciones ©
medidas ‘econdmicas’. Es lagico. E! urbanismo se ve como una actividad complementaria, ‘de
embellecimiento’, casi como un lujo. Habida cuenta, sobre todo, de la experiencia reciente, el pla-
neamiento urbanistico se ve como una serie de limitaciones y constricciones a las medidas de desa-
rrollo; se entiende como un contrapunto, cuando no come un impedimento, para aquélias.
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Los suelos ffanos del estuaric: hoy
come aver, los mejores suelos de
Euskadli. La propuesta: demoler Ia
obsolescencia y limpiar esos
suelos de oportunidad.
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Asi ocurre si se habla de ‘regeneracion urbana’ como algo distinto y autdnomo con respecto
a ‘revitalizacidén economica’. La primera aparece entonces como un ‘complemento’ conveniente
pero no esencial, y tampoco se ve come una condicion previa y necesaria para el nuevo desarro-
llo econdmico de la metropoli,

Compartimos los objetivos del ‘Plan Estratégico para la Revitalizacion del Bilbao Metropalita-
na', pero censicderamos que la transformacion fisica es fa condicién necesaria para la regeneracion
econdmica.

En gran medida, se reconoce el pape! de fomento que desempenan las infraestructuras. Estas
son objets especifico de las propuestas urbanisticas. Sin embarge, la compartimentacion adminis-
irativa les confiere cierta autonomia y las convierte en tarea de otros: los organismos inversores
encargados de planificarlas y, sobre todo, de construirlas.

La oferta de transformacion fisica radical que agui se hace se basa en la «construccion de infra-
estructuras una vez demolidas de manera sistematica y global fas construcciones obsoletas»: todas
esas instalaciones industriales, portuarias y ferroviarias que en otro momente no sola fueron fuen-
te de riquaza, sino que han constituido el orgullo v las sefas de identidad de Bilbao. Tal demoli-
cidn es dura, pero imprescindibie. No caben pafios calientes ni nostalgias. Esta es la primera tesis
en que se apoya la propuesta.

Se propone, en definitiva, un «completo proceso de reurbanizacién», aungue pueda y deba
realizarse por fases.

Eliminar la imagen de cbsolescencia: prioridad econdmica
[nsistimos: no es solo una propuesta ‘urbanistica’. Eliminar lo que se ha convertido en lastre del
pasado vy en imagen de degradacién y obsolescencia es hoy una prioridad econdmica de primer
orden. En el marco actuat es imposible que se produzcan nuevas inversiones de cierta entidad.
En esa situacion solo surgen, y no por casualidad, propuestas de inversion en actividades
‘sucias’: desguace, reciclado de residuas toxicos, tratamiente de productos peligrosos, etcétera,
;Podria apostar Bilbao por especializarse en este tipo de actividades? Pueden implicar la aplicacion
de modernas tecnologias medicambientales, y en algdn lugar tienen que estar esas planias.
;Puade destinar la metrdpoli sus mejores sueles potenciales a ese tipo de actividades? Podrian
tener interés, pero ¢se deben ubicar, otra vez, en el entorne de la Ria? Cuando se propone tal cosa,
ise ha evaluado el costo de oportunidad que eilo implicaria?

Hay gue crear un nuevo marco fisico y de expectativas
En este marco de obsolescencia industrial no es posible que se genere la nueva economia que Bil-

bao requiere y que sl puede crearse. Esa es la esperanza y la apuesta.
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Pero para ello es necesario «crear las condiciones para que esa ‘nueva economia’ se genere».
Se requiere crear «el soporte fisico o el nuevo chasis» para ese desarrollo potencial. £sta es la
segunda tesis, y la fundamentat.

Resulta evidente que ese soporte, aunque necesario, no serd suficiente. Se supone gue se dan
en Bilbao otras condiciones necesarias: capitales, capacidad y know-how empresarial, mano de
obra cualificada, etcétera. Proponer la construccion de ese nuevo chasis se convierte asi en una
«apuesta de futuro», una apuesta con la que se responde al desafic gue significa hoy salvar y apro-
vechar la metrapoli de Bilbao.

El reconocimiento de la insuficiencia de ese nuevo soporte fisico se hace junto a otra afirma-
cién: el problema estructural, de fondo, no se resolvera sélo con medidas econdmicas, sectorialas
o destinadas a regular (0 desregular) el mercado de trabajo. La quiebra econdmica de Bilbao reba-
sa también el alcance de ese tipo de medidas. Estas son asimismo necesarias, pero tampoce sen
suficientes.

Ni el denedado esfuerzo por mantener la siderurgia ~con la construccion de otra nueva ace-
ria— ni el sostenimiento, tanias veces artificial, de otras industrias, ni las medidas de formento del
empleo, ni los programas de formacion: nada de esto serd tampoco suficiente para genarar una
nueva base ecandmica. En 8ilbao no se puede hablar solo de reactivar Ja economia. 'Revitalizar’
puede ser mas apropiado, pero es ambiguo. «Hay que cambiar la economias y el cambio ne se
producira en ausencia de medidas e inversiones infraestructurales que generen otro entorno fisi-
co, espacial. Esta es 1 tercera y gran tesis de fondo.

Bilbao es una baza fundamental para el Pais Vasco, dentro de la estructura urbana del
Estado y en el sistema urbano europec
Plantear que las inversiones pueden seguir yéndose a otros lugares, dentro del Pais Vasco, signifi-
ca aceptar como algo ineludible —;o convenienie?- el declive de Bilbao y, cuando menos, desa-
provechar -0 no considerar— el potencial de la anica metropoli vasca con tamafo suficiente para
generar un mercado especifico, y Unica asimisma para poder aspirar a ser capital del Eje Atlaniico
eurcpeo.

La obviedad de esa doble condicion rebasa toda discusién interna en los Territorios Historicos.
Se guerra o no jugar la baza de Bilbao: ésta es, sin duda, una cuestion politica de primer orden.
Ahora bien, lo gue no puede plantearse es que las otras dos capitales vascas pueden desempenar
semejante papel, ni que el integrado sistema urbano vasce puede recomponerse en su conjunto
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de forma dréstica, y seguir desempefiando un papel semejante en el concierto europeo, con la
reduccion del peso relativo de un Bilbao de menor tamafio y rango.

Eso es lo que implicitamente se esta suponiendo cuando se desprecia ia *baza Bilbao". Con ello,
no se esta reconociendo que, con [a mitad de la poblacién de Euskadi y con su derivado potencial
econémico, Bilbao no sélo ha sido «la locomotora de la economia del Pais Vascon, sine que puede
seguir siéndolo v, ademds, volver a serle con mayor fuerza. Ast fue en el desarrollo industrial. Con
su tamario y sus oportunidades, Bilbao también encierra —si se sabe jugar- el mayer potencial de
Euskadi en la nueva economia pasindusiriat.

Si se deja caer Bilbao, las inversiones no sélo irdn a otros lugares de Euskadi. En gran parte
-como ya viene pasando-, saldran fuera, dejaran el Pais Vasco. Incluso podrian perderse sedes de
empresas tan emblematicas como el BBY, testigo de la condicion de capital financiera que tuvo Bil-
baoc, y gue hoy sostiene a duras penas.

La baza de Bilbao se estd jugando ya, pero de forma insuficiente
La 'baza Bilbao' se estd jugando ya. No es otra la apuesta que se hace por y en la ciudad de Bil-
bao. Esta también se ha disefiado desde una plataforma urbanistica: el Plan General de la ciudad.
l.a serie de inversiones emblematicas previstas aparecen como el medio para construir una ciudad
(y una economia) de servicios, de capitalidad. Podrfa quiza discutirse el costo individualizado de
cada una de ellas, y pensarse que los efectos pretendidos se podrian alcanzar con un menor costo
de inversidn. Esa es otra discusion, secundaria en Ultimo extremo, ante el acierto de la apuesta.
Esas inversiones son, en términos econdmicos y de futuro, imprescindibles. Cuando se hace una
apuesta de esa naturaleza, es dificil regatear en su costo.

Esas inversiones estan ldgicamente concentradas en enclaves que se han remedelar en la ciu-
dad central de la metropoli. De ellos, Abandoibarra es sin duda el enclave estratégico: no por
casualidad esté al borde de la Ria.

Ampliar el ambito de la necesaria remodelacion iniciada en Abandoibarra

Pues bien, partiendo de la remodelacién de ese enclave —que es esencial-, el Proyecto Estratégico
que agul se recoge no hace sino englobar esa aciuacién y «ampliar la concepcion de ‘remodela-
cién necesaria’ a los restantes suelos llanos del Estuario», ganando asimismo los frentes de agua,
lo mas apetecido en todas las metrdpolis.

En términas concepiuales, no se trata sino de sefialar las oportunidades que brindan esos sue-
los, tanto en el centro de Bilbao como en la metrépoli en su conjunte. Tales oportunidades ne
seran las mismas ni para el mismo fin, pero igualmente se abren en un ‘nuevo territorio’, mucho
mas amplio. Se traia de introducir una «aproximacidn propiamente metropolitana», existente pero
solo implicita en la operacidn Abandoibarra.

Los suelos de oportunidad son mucho mas extensos

El salto es cualitativo, pero ademas cuantitativo. La pieza de Abandoibarra es sdlo la punta def ice-
berg. Tiene cerca de 20 hectareas. La propuesta que aguf se hace supera las 600 hectareas, englo-
bando aquellas primeras 20.

La comparacion de superficies es enganosa. Para remodelar Abandoibarra se requiere ocupar
con nuevas instalaciones (trasladando y modernizando las que ahora se ubican inadecuadamente
en el centro de la ciudad), suelos de superficie mayor y en localizacién muy distante a ese encla-
ve. El nuevo Puerio Exterior, la nueva estacion de mercancias, el nuevo acceso ferroviario al Puer-
to Exterior: todas estas aciuaciones estdn previstas y han sido desencadenadas por la fuerza de
arrastre de |a operacion Abandoibarra; ‘marcan’ el territorio metropolitano y confieren a esa ope-
racion un caracter y un alcance igualmente metropolitanos, por més que lo que aparezca, emble-
maticamente, sean los edificios individualizados en el centro de fa ciudad. No pueden considerar-
se éstos aisladamente.
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El concepto es el mismo; los instrumentos, distintos

En el caso de Abandoibarra habia que recurrir a los edificios: fiian el objetivo, justifican la actua-
cidn y son la lacomotora, el desencadenante. Resulta adecuade, asimismo, recurrir al star sysfem:
llamar a arquitectos cuya sola participacion afnade una conveniente baza adicional de marketing
internacional.

Nunca debe olvidarse esa componente de marketing. La operacién Abandoibarra se apoya,
sobre todo, en inversién plblica, pero —aqui come en otros lugares— esa inversion pretende cap-
tar, como arrastre, inversién privada. Su captacion, en gran medida, depende del marketing.

Mas avanzada en su concrecidn y desarrollo, y una vez creado el foro de consenso y la pla-
taforma de gestion que significa ‘Bilbac Ria 2000', la operacion Abandoibarra constituye un
referente, con elementos comunes a la de mayor entidad territorial que aqui se propone, No
chstante, la radical transformacion global de las suelos llanos del Estuario presenta a su vez
caracteristicas bien distintas y 'ha de acometerse con instrumentos diferentes’. Se tiene que
basar en elementos de infraestructura. Es un 'proceso de urbanizacion’, en este caso més pro-
piamente de ‘reurbanizacién’. Ha de desarroliarse, de entrada, mediante la construccion de tra-
mos completos de nuevas vias o la mejora de otras existentes, y, ademas, de puentes que pon-
gan en valor suelos cuya urbanizacion complementaria y edificacion posterior se haga en un
proceso mas dilatado en el tiempo. Este plan nunca podria ser concebido como una suma de
edificios emblematicos individualizados: resultarfa inabordable. En modo alguno puede conce-
birse como ‘30 Abandoibarras’: esa errdnea asimilacidn es la que puede hacer pensar que es
inabordable.

Es evidente que nc habria recurscs presupuestarios que pudieran permitir desarroliar, ‘a |a
Abandoibarra’, la completa reurbanizacion/edificacion de 600 hectareas; y en menor medida de
golpe.

Abandoibarra: inicio del proceso de transformacién del entorno de la Ria

Los elementos comunes se derivan de las caracteristicas de los suelos situados al borde de la Riay
de las instalaciones que hasta ahora lo han ocupade: industriales, portuarias y ferroviarias. £n
Abandoibarra se concentraban todas ellas. Su obsolescencia relativa se agudizaba en este caso por
la posicién central del enclave. Coma en otros lugares ubicados a lo largo de la Ria, la implanta-
¢ion de esas instalaciones se debfa al doble papel que cumplia ésta: puerto continue y doaca a
cielo abierto. Esos fueron los factores de localizacin para tantas instalaciones cuya obsolescencia,
tardiamente reconocida, es ahora de dos tipos: por un lado, en su mayor parte estan obsoletas en
si mismas, cuande no literalmente en ruina; por otro, cuando la Ria ha debido superar, funcional
y socialmente, aquellas dos condiciones (puerto y doaca), otras instalaciones, incluso de errénea
pero reciente construccién, devienen obsoletas por su localizacién, ahora inadecuada, en relacion
con las oportunidades que ofrecen.
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Homogeneizar las margenes de la Ria: un objetivo fundamental en si mismo

Eliminada su periclitada funcién portuaria, la Ria ha de dejar de ser ~en Bilbao-ciudad, pero
sobre todo fuera de ésta- la «sajadura infranqueable que segregd fisica y socialmente la metro-
poli en dos»: la margen derecha y la margen izquierda. Superar esa division radical constituye
hoy -como en otras aglomeraciones urbanas en estuaric— un objetive fundamental en si
mismo.

Las oportunidades se encubren bajo las ruinas. Descubrir el territotio,

como en Abandoibarra

Lo ocurride en Abandoibarra sirve de referente a otros efectos para la gran operacién que aqui se
propone. Por paraddjico que resulte, sdlo cuando se ha volado Euskalduna y ha ‘emergido” el
suelo-oportunidad, se ha empezado a ver ef 'magnifice solar’ que alli habia. Extendiendo el argu-
mento, la base de la presente propuesta estratégica es que las «oportunidades de Bilbao se encu-
bren bajo las ruinas», industriales, portuarias y ferroviarias.

En los suelos llanos del Estuario, y no fuera de éstos, se encuentran las oportunidades
La metropoli se asienta en una compleja y dificit topografia: el valle del Nervion v los de sus afluen-
tes transversales. Los terrencs llanos del Estuario estaban acupados por las grandes planias, y por
cierto con gran despilfarre de suelo. Eses terrenos se han considerando siempre como ‘intocables’.
Los asentamientos urbanos —las otras ciudades que configuran, junto con Bilbao, la metrdpoli del
millén de habitantes— se tuvieron que asentar, como ‘pudieron’, en los montes circundantes, amu-
rallados por las plantas industriales. El caso extremo en este aspecto es Barakaldo, pero esa cons-
triccién industrial de los asentamientos es rasgo comun a otras ciudades de la margen izquierda e
incluso de la derecha.

En los momentos del crecimiento de Bilbao siempre se vio gue su posible expansidn tendria
que producirse ‘fuera’ del espacio de a Ria, en otros valles traseros: a lo largo del de Asua, en el
de Txorierri, en el de Trépaga, etcétera. Lo que en aquellos momentos ya lelanos pudo tener sen-
tido, cuando el aparato industrial parecia todavia una sélida fortaleza imposible de venirse abajo,
deja de tenerlo ahora, cuando los mejores suelos con que cuenta la metrépoli, los llanos del Estua-
rio, estdn ocupados por plantas chsoletas y se abren como oportunidad.

Prioridad tactica instrumental: demoler y construir alguna infraestructura para

recorrer el ‘nuevo territorio

Ocupados por las grandes plantas industriales, esos suelos «son inaccesibles e incluso desconoci-
dos para les bilbainos», Como ha ocurrido en Abandoibarra, requieren ‘ser descubiertos’. Por eso
cobran importancia instrumental tanto la «demolicién extensiva y previa de instalaciones obsole-
tas» como la «construccion, al menos, de alguna infraestructura viaria» que permita, por primera
vez, recorrerlos. Esa s la secuencia tactica por la que aqut se aboga.

Reciclar los suelos mejores, en lugar de ocupar suelos vacantes,

peores y mas lejanos

Siempre resulta mas complejo y dificil reciclar suelos previamente utilizados que ocupar suelos rs-
ticos mds lejanos, pero vacantes.

Casi siempre se ha caldo en esa tentacién, como en el caso reciente, por ejamplo, del Pargue
Tecnolégico de Zamudio. jQué buena palanca habria constituido éste para empezar a reciclar los
suelos de fa Rial jCudn mejor localizacion habria sido para ese parque el frente de agua, impo-
niéndose junto a él el paisaje amable y verde que le caracterizal

Ei reciciado de suelos, proceso reconccidamente mas complejo, se aplica cuando:

a.  No existe literalmente otra posibilidad, como puede ser el caso de Abandoibarra.

b.  Seirata de suelos de oportunidad, cuya utilizacion responde ademas a ctros objetivos.

129 i PIBUSTRIA ¥ TERAITGRIO



Apliqguemos la ensefianza de Barcelona

Un ejemplo reciente de la sequnda motivacion, de mayor alcance, lo encontramos en Barcelona.
También alli se dijo al inicio que estaban locos los gque proponian ubicar la Villa Glimpica en un
lugar ocupado por viejas fabricas en el frente de mar. Habria side mas facil ~se decia- construir la
Villa en terrenos vacantes al otro lado de! Tibidabo, aprovechando ios tdneles que, en todo caso,
iban a construirse para superar esa barrera orografica.

Ademas de otras habilidades estratégicas, en Barcelena se supo ver con antelacion que la
oportunidad se encubria bajo las ruinas y se supo aprovechar el pretexte olimpico para conseguir
el secular objetivo de la ciudad: abrirse al mar. Esa misma palanca olimpica se utiliza para liberar y
transformar instalaciones portuarias obscletas con el mismo objetivo: ganar los frentes de agua
para la ciudad.

Ganar ios frentes de agua: un nuevo objetivo para Bilbao, hasta ahora impensable

Ni en la ciudad central ni, en mencr medida, en las otras ciudades gue forman la metrapoli de Bil-
bao se 056 nunca plantear la recuperacion de los frentes de agua. Al contrario gue en Barcelona,
elle no constituyd nunca un objetivo colectivo. Significaba tocar el “pan’: las sacrosantas plantas
industriales, a las que se reconocla —como fuente de riqueza y empleo- su “derecho’ a ocupar el
suelo como fuera y a costa de lo que fuera: emisiones toxicas, impacto visual, actstico, etcétera.

Sélo timidamente los ayuntamientos han osado reclamar al Puerto Autdnomo —con su logica
propia, al margen de toda otra consideracian economica y urbana- la utilizacién para dotaciones
de algunas pequenas porciones del frente de agua.

Hoy el objetive puede y debe plantearse porque los mejores suelos de la metrépoli, antes y
ahora, son los llanos del Estuario. Ello puede no resuitar tan evidente como en los casos citados:
el de Barcelona o, en Bilbao, el de Abandoibarra. Sin embargo —insistimos~, es ahi donde estan las
oportunidades.

Un obstaculo para la estrategia de transformacion: no existen usos concretos que
presionan por implantarse; no hay ‘pretexto’ previo

No existen usos concretos, identificades previamente (Villa Olimpica, Musao Guggenheim) v a los
que haya que ancontrar una localizacién idénea. Sabemos gue esos ‘usos-objetivo’ —una vez que

se consalidan como tales— son los que pueden mover montanas.
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La gran operacidon gque agui se plantea parte de un razonamiento simiiar, pero necesariamen-
te algo diferente. La tesis-apuesta gue aqui se sustenta a5 gue es50s suelos son, también ahora, los
mas idoneos para «desarroliar la nueva economia’» gue Bilbao requiere y que, con las condicic-
nes competitivas de fa metrdpoli, podria seguir generandose. La demanda estd latente, disuadida
y dificultada en su expresion por el entorno de degradacién y ohsolescencia que la metrépoli pre-
senta hoy. Esa es la hip&tesis.

Nuevo e idéneo soporte para una demanda latente de ‘nueva economia’

No se trata —como reductivamente argumentan los ‘forenses’ economicistas— de generar la
demanda desde la oferta. Esa posibilidad se niega por contradecir un irrefutable principio econé-
mico: la oferta no genera la demanda. Con cardcter mas general, cabria matizar esa ‘ley’ a la luz
de lairrupcién en el mercado, ayer y sobre todo hoy, de nuevos productos cuys demanda ~se cons-
tata después— estaba latente antes de la innovacion. En cualquier caso, ha de considerarse que la
reurbanizacién —gue es lo que aqui, en definitiva, se propone— no constituye nunca una oferta
finalista. Se trata de construir un soporte instrumental. Como ya se ha dicho, es aigo necesario
pero no suficiente.

Hay sintomas de una nueva economia en formacion

La posibilidad de esa demanda latente en la metropoli es mds que una hipdtesis. Se constatd en
los momentos de bonanza econdmica de los Gltimos afios ochenta ~-que llevd incluse a idealizar
que se podria haber ‘superado’ la quiebra estructural de la economia industrial bilbaina— y se con-
firma hoy en inversiones recientes, producidas aun en el marco de la crisis actual.

Las nuevas inversiones se dirigen a la produccion de bienes: sobre tode, a la prestacién de ser-
vicios a la industria, pero también de distribucion, de logistica de transporte o, directamente, dirigi-
dos al consumo. «Se basan en la existencia misma, como mercade, de la metropoli del millén de
habitantes». Este mercado sigue siendo importante, aun cuando su renta agregada y per capita no
haya crecido, en términos relativos, respecto a lo ocurrido en otras metrdpolis y provincias del Esta-
do, debido al desplome de Vizcaya en el ranking provincial a lo largo de los Gltimos veinte afios.

Las nuevas inversiones se han tenido que implantar, sin embargo, en lugares residuales, apro-
vechando forzadamente intersticios {(una antigua nave aqui o alia), aisladamente pues, en ausen-
cia de un espacio para crganizarse en el modo en gue se viene ya haciendo an tantas metropolis

europeas: en 'parques de actividades’.
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La sucesiva implantacién de grandes superficies comerciales aparece como un dato significati-
vo en esa linea. Eso si, También se localizan en lugares residuales y forzados. No se aprovechan asi
como medio de modernizacion de espacios que podrian centribuir a recolonizar, a modo de cata-
lizadores de la implantacion de otros usos ¢ de residencia. £s0s centros, funcionalmente encerra-
dos en si mismos y cerrados al exterior, pueden convivir con casi cualquier entorno; apenas les
afecta la degradacion circundante.

Sin embargo, la implantacion de esas grandes superficies es sintoma de confianza en la
demanda metropelitana, aungue nunca se haga la apussta por captar mas gue una porcion de
ésta. Posiblemente por elle se reducen apenas a los hipermercados. Por ejemplo, no surgen {; por
ausencia de lugares idéneos?) centros mas complejos, con servicios ludicos v de ocio, expresion
moderna y mas sofisticada de los centros comerciales, y dirigidos a un dmbito y a una demanda
mas amplia y global, propiamente metropolitana.

Insuficiencia de consolidacion e integracion interna de la metrépoli

Pese a su tamafo agregada, Bilbao no ha conseguido consolidarse como metropoli, ni funcionar
de modo integrado. Lo qgue se denomind el ‘Gran Bilbao' se considero un artificial invento fran-
quista. Lo era en parte, pero respondfa también a una realidad incipiente que no llegéd a consoli-
darse. Después se rompid en un cierto cantonalismo municipal, del gue nao esta exento el Ayunta-
miento de Bilbac, en otros momentos lider de aquel ‘Gran Bilbao'.

Pero, ademas de motivos politicos, la insuficiente integracion de la metrépoli como un todo
hay que encontrarla en causas estructurales: en la incidencia fraccionadora de la ria-puerto; en |a
inexistencia de una red viaria de rango intermedio, propiamente metropolitana, en un sistema de
transporte colectivo concebido sdlo radialmente para ef acceso a Bilbao-ciudad; en la insuficiencia,
pues, de relaciones transversales en una metropeli de forma longitudinal, configurada a lo largo
de la Ria, pero paraddjicamante de espaldas a ésta.

Y junto & esas razones, como causa dliima y a la vez consecuencia de ellas, vuelve a aparecer
el 'vacio' que representan, en el corazén de fa metrdpoli, los suelos llanos dei estuario apoyados en
ia Ria. Vacio de infraestructuras apreciable atm hoy en gl conjunto de nuevas vias que, en elevado
nimero y pese a la limitacidn presupuestaria, se propenen en tode caso para el drea de Bilbao.

Protagonismo de los suelos llanos del estuario

Se vuelve siempre a los suelos llanos del Estuario, a esas 600 hectareas protagonistas de la opera-
cién que aqul se propugna, y en donde canvergen, desde una perspectiva u otra, el interés y la
oportunidad en el drea de Bilbao. «En elios se juega el futurc de fa metrépoli»,

Nuevos usos para €l nuevo territorio

La gran cuestion es: ;cual puede ser el uso potencial de esos suelos? Como ya se ha dicho, no se
cuenta, como en el enclave de Abandoibarra, con un uso concreto que justifique de entrada la
dificil y siempre costosa transformacion de esos suelos, ni que movilice voluntades, esfuerzos y
recursos. Tampoco se cuenta con un ‘pretexto’ externo, como el olimpico. Aqui, «la transforma-
cién ha de ser acometida como apuestas», ante ia necesidad de crear una nueva hase economica
metropolitana. En Bilbao, esto es una cuestion de supervivencia y —come ya se ha esgrimido- hay
bases para concebir que esa ‘nueva economia’ pueda consolidarse en la metrépoli hilbaina, si se
cuenta con ios suelos adecuados para que se implanten las nuevas actividades.

Con la propuesta de actuacién se pretende contribuir a visualizar las oportunidades que abren
esos suelos. Son sugerencias que pretenden ilusionar, crear expectativas. Asi como se puede afir-
mar que, en el actual marco de degradacién, no cabe pensar que puedan captarse nuevas inver-
siones, nadie puede asegurar que, con las infraestructuras cuya construccion aqui se propugna, se
conseguird la implantacién de nuevas actividades. Desgraciadamente, el asfalto, los puentes y las
zonas verdes no llevan incorporados nuevos empleos. 10jala fuera tan facill
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Mezcla de usos organizada: parques de actividades
Pero existen nuevas actividades que ya no son pueden catalogarse, en la distincion urbanistica con-
vencional, como industriales ni como terciarias: taileres, laboratorios, almacenes y oficinas, en
mezcla y en locales, concebidos para ser utilizados por las empresas en la proporcidn de esas
modalidades de uso que cada una requiera. Ese es el 'use estrella’ que emergerd en el nuevo terri-
torio tras la demolicion de las instalaciones obscletas en el entorno de la Ria, en un 'paisaje ama-
ble’, con mayor presencia del verde jy del agua!, tan centrapuesto al duro paisaje industrial del
humo y la fabrica vieja que hasta ahora ha caracterizado esos espacios. Y junio a esas «activida-
des organizadas en ‘parques’» al modo del de Zamudio —que ya no “poligenos’—, habra residen-
cia, que si serd entonces compatible con las citadas actividades.

La posibilidad de ocupar esos espacios permitiréd también el esponjamiento y la mejora de su
vivienda a los habitantes de los hacinados niicleos metropolitanos, sin que tengan que ‘escapar’
—cuande pueden hacerio- al corredor Uribe-Costa como Unica alternativa posible.

Una operacién ambiciosa para ser ejecutada en términos realistas

Frente a esa apuesta por ‘reciclar’ los sueios de oportunidad —que en su mayocria estan en la mar-
gen izquierda-, surgen posiciones que se sirven de otros argumentos para rechazar, directa o indi-
rectamente, la propuesta que aqui se formula.

Logicamenie, algunas son frute del escepticismo respecto a la viabilidad de lo que aqui se
propone. Ese tipo de dudas responde, de hecho, a la ausendia de «unanimidad sobre los obje-
tivos y a una insuficiente conviccién respectc a la necesidad misma de producir la transfor-
macién». A estas posicicnes se responde aqui, a su vez, con una «propuesta de procese de
ejecucion» de esa transformacion, acometida por fases pero transmitiendo confianza y expec-
tativas respecto a su caracter global, es decir, desarroliando tramos completos de infraestruc-
turas, sin abordarla tan sdlo mediante actuaciones aisladas que no afectarian al conjunto; en
definitiva, realizandola con «instrumentos distintos a los que se han concebido para Aban-
doibarra» —en este caso, sobre la base de infraestructuras y no de edificios- y susceptibles de
acometerse de inmediato, mediante una inversion inicial reducida, catalizadora de otras inver-
siones o que, al menos, permita limitar de entrada el esfuerzo inversor a acciones factibles a
corto plazo.

Aun asi, se puede mantener el escepticismo que bloguee e arranque mismo del proceso.
El inicio de ésie requiere un amplic consenso: un convencimiento genaral {(interadministrativo e
interpartidario) de su necesidad.

Otras posiciones y prioridades se confrontan con la propuesta de remodelar fos suelos
llanos del Estuario
Pero mas alla del escepticismo respecto a la propuesta, y de su pretendida condicién de medida
econdmica, aparecen dos posturas de rechazo mas global:

1. Una es la que rechaza de hecho la idoneidad vy la oportunidad de apostar por los suelos lla-
nos del Estuario. Quienes la defienden son los que:

a. Por inercia ~hoy como ayer, y aplicando razonamientos que ya carecen de base-, sélo
ven ei futuro de un nuevo desarrollo de Bilbao fuera de los actuales {imites del nicieo urbano
consolidado de la metrépoli.

b. Mas alla de la inerda, pueden remitirse a precedentes de la experiencia de otras ciuda-
des siderdrgicas, gue han abandonado las instalaciones obsoletas y los lugares ocupadoes por
éstas vy han hecho sus apuestas de futuro en otras localizaciones. Pittsburgh es un caso para-
digmatico en este aspectc. En esta metropeli, la nueva economia de servicics se ha construi-
do en otros lugares, aglutinada en torno al aeropuerto y en el centro metropolitano.

(Tiene Bilbao esa opcidén? Con la constrenida topografia de la metrdpoli, parece dificil
argumentar en favor de esa posibilidad.
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2. Otra, mas radical, es la que niega las posibilidades de futura no sélo de los suelos flanos
del Estuario, sino de fos municipios de la margen izquierda en su conjunto. Esta postura existe,
pero pocas veces se esgrime poblicamente. Seria interesante que asi se hiciese, por su contun-
dencia. &n sintesis, se argumenta gue lo mejor que puede pasar es que la margen izquierda pier-
da poblacion o, en dltimo término, se despueble. En definitiva, se trataria de abandonar esa por-
cién de la metrdpoli, ya afectada por la necrosis de la obsolescencia v la degradacisn. Es otra
apuesta fuerte, que deberia igualmente ser sometida a debate y consideracion, confrontandola
con la gue aqui se formula,

A su vez, con caracter general, la presente propuesta se enfrenta al escepticismo de quienes
puedan negar, con caracter mas general, un futuro para Bilbao. En esta postura pueden conver-
ger, paradgjica e implicitamente, tanto quienes ven en la apuesta por el nuevo Bilbao el peligro de
absorber inversiones que de otro modo podrian distribuirse de forma mas repartida en el territo-
7io vasco, coma quienes siguen pensando, anclados en el pasado, que la opcién de Bilbao es toda-
via la base industrial de siempre. Son posturas que encuentran, sin embargo, mucho voluntario
forense que se apresura al facil vaticinio de la "defuncion” de Bilbao a la luz de su prolangado y
constatado declive.

Una propuesta de ilusion

Frente a tanto escepticismo se formula esta ambiciosa propuesta. Hace causa comim con la apues-
ta, ya lanzada por y desde Bitbao-ciudad. Recogiendo y reconociendo la importancia de ésta, la
engloba en otra apuesta de mayor alcance, situada en el ambito sobre el que de hecho actdan las
actuacicnes emblematicas de Bilbao: la metropoli en su: conjunto.

En ésta se identifican las areas de mayor oportunidad y sobre ellas -los repetidamente men-
cionados suelos llanos del Estuario- se propone «un proceso de completa reurbanizaciony», una
vez demolidec todo o que esté obsoleto.

Precisamente con esta cperacidn «se podran aprovechar ademas los beneficiosos efectos de
arrastre de las importantes inversiones ya previsias en Bilbao», y gue rebasan al ambito de la ciu-
dad central, aunque ésta haya sido su desencadenante.

Se apuesta por una economia de servicios. La apuesta no sélo no se agota en la ciudad, sino
que requiere un desarrollo mucho mas amplic que las emblematicas actuaciones puntuales ya pre-
vistas. Como casi todo, éstas son necesarias, pero no suficientes.

La reurbanizacion del entorno de la Ria —desde Bilbao hasta el Abra-— permite generar un espa-
cio donde pueda crearse la nueva economia metropelitana. Pese a su dificultad, ésos son los sue-
los mds competitivos cor los gue cuenta Bilbae, e incluso todo Euskadi. De ahl el alcance econo-
rmico de esa reurbanizacion.

Un proyecto global integrador de distintas propuestas: dar prioridad a Bilbao,

tras Barcelona y Sevilla. Un objetivo europeo

El concentrado esfuerzo inversor en las dos ciudades donde se celebraron los eventos de 1992 sers
irepetible. No obstante, puede y debe utilizarse la estrategia barcelonesa: utilizar los pretextos
olimpicos para configurar un «proyecto global», de metrépoli, que permitié un desarrolia poste-
riar sostenido.

Ademas, planteada asf la cuestidn, Iz metropoli bilbaina puede aspirar a convertirse en «obje-
tivo europeo». Desgraciadamente, su situacion la hace ‘puntuar’ en casi todas las lineas de apoyo
pravistas por la Unién Eurapea.

Con esta propuesta se pretende contribuir a construir ese ‘proyecto global’ que articulz la serie
de propuestas y actuaciones ya previstas, junto al proceso de reurbanizacidn que, en tanto que
Proyecto Estratégico, aqui se formuia.

Bl respaldo europeo, ademas de aportar recursos, puede contribuir indirectamente —como
medida de marketing interior (en el seno del Pais Vasco) y exterior (en Europa)- a captar la
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inversion privada. Por mas que la metrdpoli pueda concitar cierta concentracion de inversién
plblica, ésta siempre serd insuficiente y ha de considerarse como desencadenante de inversiones
privadas.

Superar el escepticismo y alcanzar el consenso interadministrativo e interpartidario

Estos son requisitos previos. Ya se han alcanzado respecto a algunas propuestas puntuales, en
el seno de ese foro de consenso & instrumento de gestidén que representa «Bilbao Ria 2000+,

A este fero —ampliado, por un iado, a otros ayuntamientos y, por otro, a empresas y organis-
mos pablicos tampoco presentas en él- se dirige esta propuesta.

Como se decia en la presentacion, la ambicion de este plan es poder llegar a concitar, con ilu-
sian, ef consenso. Ni pretende imponerse ni cuenta con capacidad para ello. Su valor potencial
estriba en su capacidad de convencer.
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| A arquitectura das hidroeléctricas

portuguesas do Douro internacional - Picote

Este tema € objecto de trabaiho
de investigacdo para
doutoramento do arquitecto
Michele Cannatd, por rmim
orientado, o qual j& produziu uma
publicao-catélogo:

CANNATA, Michele e
FERNANDES, Fatima - Moderno
Escondido, Arquitectura das
Centrais Hidroeléctricas do Douro
1953-1964, Picote-Miranda-
Bemposta. Edicdo FAUP
publicactes, Porto 1997

Depois da segunda grande guerra Portugal sofreu o impacto da ideclogia desenvolvimentista
europeia e o seu governo, ruralista, conservador e fechado, nao resistiu 3 pressao da sociedade
civil, iniciando-se um nova ciclo da economia e da cultura portuguesa. Se na cultura, o impacto se
fazia sentir pela ascenséo das correntes intelectuais de esquerda influénciadas pelos movimentos
neo-realistas e o principio de compromisso social a favor das classes desfavorecidas, na economia
pairava a noticia do planc Marshal & os esforgos de reconstrucio e desenvolvimento na Europa do
norte.

Este ciclo caracteriza-se pela elevada concentragao do capital industrial e financeiro ancorado
no proteccionismo de estade para a construcao de grandes infraestruturas, onde a producio de
energia nacional apoiada nas centrais hidroeléctricas deveria representar um factor catalizador do
desenvolvimente, um simbolo dos novos tempos que se queriam para a nacao.

J& o Fascismo dos anos trinta experimentara um primeiro passo nesse sentido e, inspirado no
exemplo futurista do compromisso italiano com a arte ac tempo de Mussolini, construira vinie qui-
lémetros de auto-estrada moderna e alguns edificios representativos do Estado Novo, para o que
se servira da primeira geragao vanguardista da arquitectura moderna em Portugal saida do movi-
niento de intelectuais surrealistas & outros, também influenciada, esta gerago, pelos pintores de
Paris. A luz deste exempla préximo, a iniciativa das grandes construcdes técnico-industriais dos
anos cinquenta nao iria também ficar imune & ideia de que os arguitectos representavam uma
visac cultural qualificadora que poderia ajudar a dignificar as obras do regime,

No entanto, o guadro de valares atribuido a importancia social das diferentes profissées nac
se encontrava muito equilibrado. A circunstancia desenvolvimentista atribuia ao *génio civit", aos
engenheiras das obras, um papel motor das decisbes e o prestigio do mando, que as préprias
escolas de engenharia das universidades portuguesas de Lisboa e Porto se preocupavam em con-
solidar, apoiadas no justo reconhecimento que o Laboratério Nacional de Engenharia Civil vinha
conguistando nos dominios da investigacdo experimental,

A geragdo de arquitectos que no principio dos anos cinquenta saiu da Escola de Belas Artes
do Porto veio dar, discretamente, um contribute fundamental para que a sociedade portuguesa
comegasse a entender o universo da técnica submetido a um contrabalango da arte, da harmonia,
do encanto sobre a beleza possivel do que os homens podem fazer para transformar as coisas e a
vida quotidiana.

0 Porto é a cidade simbolo do vinho generoso em Portugal. "Vinhio fino", ele traduz essa
capacidade de transformar o natural, o produte bruto saido da terra pedregosa, num liquido de
gosto requintado, adocade ao sabor que as gentes podem desgjar no sentido do prazer. Do exten-
so vale do rio Douro de margens abruptas onde se produz o vinho 3 custa de trabalho insano e
violento, se atravessa Portugal até a foz atlantica do ric onde a cidade do Porto exprime essa subli-
macdo que coloca o sumo do fruto ao nivel do paladar dos anjos.

Desde ha muite que era assim o sentimento dos burgueses que fizeram a cidade nos alvores
do rnilénio. Duros, concentrados no trabalho e nos ganhos, tdo rigorosos nas suas convicgdes
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guao honestos no seu labor. Capazes, também, de transformar a sua cidade e as suas vidas num
quadro de beleza, orgulhosos da sua imagem. Tal como os arquitectos saidos da Escola do Porto.
Futuros construtores de cidades, de arquitecturas de encanto, do espaco para a beleza, construi-
ram desde logo na sua escola o lugar de debate apaixcnade onde confrontavam as ideias de futu-
ro Com as praticas e as limitagdes do presente. Escola onde o debate constituia a primeira linha da
pratica pedagogica, quica a Unica, onde a formagdo dos jovens estudantes ganhava consisténcia
e as convighes ganhavam asas.

Estes arquitectos eram entdo modernos. Por formagao, por convicgio de escola e por dogma.
Fieis a estrutura mentat racionalista expressa no discurso escrito de Le Corbusier e nas licdes con-
hecidas ou adivinhadas de Walter Groupius, ndo deixavam por isso de ser jovens, transportadores
de uma forte cultura supra-arquitectonica. Cultura essa com valores intrinsecos nem sempre objec-
tivaveis como sdo os do respeito pelos principios genéricos das continuidades, no plano dos sen-
timentos, no plano das convicgGes sociais e, também, no plano da compreensao fisica do espago
a que poderiarnos chamar "regional”. Tem a vér com o sentimento de ligacéo a terra e a tradicao
das coisas comuns, aos valores da paisagem que os emocionam e do homem gque se funde com a
paisagem.

Entdo, a razdo, a paisagem e a poesia, podem consubstanciar as trés grandes linhas de forga
desta primeira geracao autenticamente moderna saida da escola do Porto, no contexto da pro-
ducao da nova linguagem: arquitectdnica a que genericamente se chamou, por toda a parte, movi-
mento mederno. A razao liga-a, por orientacao de escola, por estudo e por convicGdo expressea,
ao discurse Bauhausiano e aos ¢inco principios de Le Corbusier. A paisagem e a sua ligacao a terra
e as gentes da sua memodria, é vicio comportamental de quem se insere num corpo social com
valores proprios. A poesia rompe as regras pelas paixbes repentinas transportadas com as imagens
de Pampulha, por exemplo, ou outras de Frank Loyd Wright, Erich Mendelshon ou Arn Jacobson.

Mas Pampulha, antes de qualquer outra, para os mais jovens, A mais genuina cultura brasilei-
ra sempre exerceu um grande fascinio sobre a inteligéncia portuguesa. Exprimindo, através da lin-
gua comum, un sentimento misto de tristeza critica e encantamento pela invencao livre e imagi-
nado de todas as formas de felicidade, aparece com uma espécie de fuga lirica para paraisos
encantados

N&o é assim o génio portugués. Simpies, linear e um pouco melancélico, enquadra & realida-
de como coisa necesséria e limite da vida. De esplrito aberto, recebe as ideias novas com interes-
se, as vezes com entusiasmo inconsciente, e envolve-se na especulacdo da mudanca. Mas, no
fundo, mantém ligacdo instintiva as coisas habituais, & sua vivéncia tradicional. £ espanta-se com
o lirismo honirico gue chega das terras de Santa Cruz.

Guando o movimentc moderno da arquitectura, fruto da nova sociedade industrial, varreu da
Europa o historicismo decadente e se expandiu por todo o lado como processo de ocidentalizacao
internacional, ninguém ficou indiferente, nem em Portugal, nem no Brasil. A histéria da arquitec-
tura moderna portuguesa também foi sobressaltada, com expressao mais evidente depois da gran-
de guerra. Cheia de naturais hiatos e contradictes pode dizer-se que nas décadas do pds-guerra
ela se afirmava como dogma no processo criativo da transformacac do espaco e do desenho da
forma urbana.

E se, provavelmente, esta sttuagdo se repercutiu igualmente, mais ano menos ano, per entre
as novas geraches de arguitectos de todo o mundo, com particular incidéncia na forca do seu
impacto nos paises ndo europeus com sede de ocidentalizagdo, impressionou particularmente a
riqueza inventiva da corrente brasileira do movimento moderno. Qs intelectuais americanos e
eurcpeus foram também, nesse momento, sensiveis a frescura poética das formas da moderna
arguitectura do Brasil, tornada bandeira nos anos cinquenta depois da publicacao em 1843, em
New York, do livro de Goodwin, Brazil Builds, que correu mundo,

A arquitectura portuense destes anes mostra-se mais frequentemente nas obras de Arménio
Losa, Viana de Lima e Mario Bonito. Realizada na cidade, esta produgao liga-se a gente com ante-

INDUSTRIA ¥ TERRITORIQ I 138



cedentes conhecidos e exprime algum momento de viragem quando comparada com realizacoes
de autor que as antecederam nomeadamente no que se refere a Losa e Viana. 0 ciclo ndo é muito
longo porque o moderno internacional entra na nossa histéria com vérios anos de atrazo em refacdo
aos centros de producdo internacional. Perfila-se j& entdo no horizonte da arquitectura portuguesa
uma corrente de expresséo mais vincadamente regionalista, na linha das tendéncias vernaculas dos
paises escandinavos, como meio de expressar um neo-realismo de feicdo mais antropologica e
social, gue afasta rapidamente ¢ "moderno” para as paginas anteriores da histéria,

Da novissima geracdo dos modernos internacionalistas do " pilar fino” e “platibanda colorida®
resta uma obra vastissima e anénima que deu lugar, paulatinamente, a outras orientacoes e lin-
guagens. Mas ha uma experiéncia precisa, rigorosa e para além do mais grandiosa, que ficou ocul-
ta nas escarpas do Douro internacional, que necessita de ser revisitada como pretexto para
reflexdo sobre o significado de um momento bem definido da histéria da arquitectura da escola
do Porto.

Foram anos de entusiasmo desenvolvimentista assentes na crenca ingénua de que no nosso
século ha mais descoberta, velocidade de transformacio e progresso da sabedoria. Em sumo, de
gue com a desenvolvimento da sociedade industrial a felicidade e riqueza chegaria mais depressa
para toda a humanidade, justificando o primado da técnica como valor gue nos conduz, sobre
todas as outras riquezas humanas,

Os engenheiros ganharam o estatuto de deuses madernos a luz do discurso oficial corrente.
Na construcac das grandes barragens, os engenheiros protagonizaram o renascer do pais. Criou-
se um quadro de trabalho complexo nos estaleiros das grandes obras porgue os engenheiros sao
gente inteligente e tém a consciéncia clara de que a raz&o técnica nao é absoluta. Nesse tempo
praticava-se a régua de calculo. Ao seu lado, os jovens arquitectos faziam correr o lapis em folhas
de papel fino & transparente, atentos, dialogantes, apaixonados pela imagem impressionante das
escarpas rochosas do rio Douro.

Quando em 1953 um arquitecto portuense recém-formado foi chamado a colaborar com os
engenheiros nos escritérios da empresa Hidouro, os extensos tracados tecnolégicas das anormes
massas e betdo com ago comegaram a cintilar nas mesas de desenho como “risco" que ordena
a "forma” daqueles cavernames imensos, matrizes de catedral, muralhas de paisagem. A técnica
passou pelo crivo dos ofhos de artista e ficou daro que com a mao solta e hébil do desenho sen-
sivel, os ajustes eram possiveis para conforto do sentimento estético comum. Os engenheiros
encantaram-se com a possibilidade de vér arte naquela capacidade de célculo. 0 arquitecto encan-
tou-se por sentir a perfeicdo da sabedoria nos desenhios, comao obra colectiva. Afinal, a todos cco-
rreu que havia memdria de trabalhos tais um pouco por todo o lado, tanto nos monumentos da
histdria mais longinqua como nas cbras de sinal mais recente.

Deste facto nasceu o gabinete de arquitectura da empresa Hidouro, a construtora das gran-
des barragens hidroeléctricas portuguesas do Douro internacional. Jodo Archer, Nunes de Almei-
da e Rogério Ramos foram os arquitectos cle permanéncia longa que dedicaram as suas vidas a
este projecto. Ao longo do seu percurso profissional ajudaram a levantar oito grandes barragens
portuguesas no curse principal de Rio Douro.

A colaboragao entre arquitectos e engenheiros revelou-se uma conquista preciosa pela cons-
ciéncia da importancia do rigor, das sinteses eficazes com vista a objectivos precisos e bem deter-
minados para uns, mas também pela compreensso do valor da arte e da possivel compatibilidade
com a poética criadora na realizagdo das grandes abras de engenharia.

Logo ali, no desenho das barragens e das instalagdes conexas, se torna evidente que cada
decisao, come cada risco que prevé e informa a decisdo arquitectando a transformacdo da paisa-
gem, € mais do que uma decisao técnica unidireccional absoluta porque é também estética, tes-
temunho da forga da obra humana. A "imprecisao do mais ou menos da régua de calculo" esta
ac mesmo nivel da flutuagdo do “talvez" como alternativa a criagdo de novas paisagens, E os
arquitectos estdo ao lade dos engenhieiros no desenho das " catedrais subterraneas das turbinas”,
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na concepgdo das "plataformas para os transformadores”, na definicao dos remates das "gran-
des paredes”.

Os arguitectos do moderno escondido nas escarpas de Miranda do Douro e Mogadoure
aprenderam na prética da sua actividade profissional, em confronto com a realidade do terrena, a
superar as tendéncias de uma gera¢do moderna radical. Enquanto equipa, embora rigorosa e
determinada, prestou sempre grande aten¢do aos valores da relatividade da sua intervencao, da
eficdcia da respostzs, da importancia da sitio como coisa natural, da cultura como valor préprio, do
contexto come programa complexo condicionador da proposta. A forga omnipresente do lugar
manifesta-se a cada momento em confronto com a seguranga da escolha pessoal do artista.

Tomando consciéncia do peso relativo das decistes, da importancia do pormenor na inter-
vengdo condicionadora dos grandes conjuntos, do valor das ideias proprias como condutoras de
gestos de significado parcial, permite-se uma atitude convicia, determinada, porque sahe que a
compenente empirica representa a vélvula de escape de toda a ignorancia do mundo consubs-
tanciada no tanto gue ficou por resolver.

Voltamas aqui ao fascinio da experiéncia brasileira e das suas formas livres. A mim, particutar-
mente, emociona-me todo o conjunto de Picote, desde as instalagbes técnicas da barragem, ac
nove aldeamento com Igreja, Centro Comercial, Escola, Casas dos operdrios, Casas dos engen-
heiros, Pousada, Ténis, Piscing, etc. Arguitectura geométrica, modulada, afirmativa, de forte pre-
senca visual. Mas sempre articulada com as linhas de paisagem, numa sabedoria de implantacao
atenta as formas naturais que parece directamente herdada da fradicdo helenistica, como se fazia
na construcdo de cidades como o Porto. E um sublinhado, uma variacdo, uma pendente, uma
curva substil, um ritmo intenso que agui e acola nos colocam na nostalgia da espontaneidade bra-
sileira. Dando expressdo ao que é verdadeiramente genuine na cultura portuguesa.

A barragem do Picote foi a primeira destas grandes obras e sintetiza, na sua estrutura com-
positiva, o programa gue serviu de base ao desenvolvimento de quarenta anos de construcac em
centrais de producao de energia hidroeléctrica. Pensada desde logo como cidade integral. L& nos
confins da serra por entre os olhos espantados dos pastores de gado miudo, erguau-se a cidade
ideal dos tempos modernos, misturando o tojo com o alcatrdo. Nao se apresenta como um plano
urbanistico submetido a uma sintese absiracta de duas dimensdes articulando funcionalmente as
linhas do desenvolvimento tedrico de um programa cientificamente correcto. Pelo contrério,
adquire desde logo um sentimento de forma, de inser¢ao quase fantasista do espago puro deter-
minado pela forma significante. Uma verdadeira cidade ideal, quase no sentido do utdpico.

E que o entusiasmo pelo moderno mundo da técnica ignorava que a grandeza de cada
momento histdrico se esgota em si prépric e que o futuro diverge de imediato, produzinde outras
grandazas com outras razdes gue sdo também produto da inteligéncia humana. Esse tempo de
fervithar construtive, com dezenas de engenheiros e capatazes, com milhares de operarios e fami-
lias, iria dar lugar a este tempo de ficcdo cientifica em que o extraordinério aparato técnico da
barragem funciona automaticamente, comandado & distanda. A cidade sonhada do Picote, 14 nos
confins de Tras-os-Montes, 50 serve mesmao para trés funciondrios vigilantes rodando em turnos e
para as senhoras da limpeza. Transformou-se numa espécie de fantasma, de Museu.

E esta qualidade de Museu, sitio natural que se confronta com os sonhos do Homem, que &
importante valorizar. 530 j& muito poucos os pastores em Picote, Mirandz e Bemposta. Melhores
estradas e methores transportes vao levando as pesscas para a grande cidade antiga que persiste
longe, atraindo sermpre os mais jovens com sonhos de outros progressos mais comezinhos. Os
mais velhos vao resistinde nos seus lugares de infancia, de memdrias de familia, de vicics de tra-
balhar a terra para colher algum cereal. Picote pode ser entdo um lugar de fascinio e de outras
meméorias, como um monumento ac sonho de progresso e desenvolvimento.

E para esta qualidade do moderno como patriménio que aqui apelo. Quando visitamos
outros castelos em outros montes, igrejas perdidas como santuarios de romaria anual, come em
Monsanto ou Penha Garcia, Penalva ou Marialva, é a pedra velha, a ideia de ruina, a memdria
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imaginada de outras vidas combatentes pelejando nos pastos, que nos faz relembrar as imagens
de infancia do castelo de Montemor alcandurado na cidade ou 0s desenhos de Mortimore que
corriam nas revistas de quadradinhos que havia no recreio da minha escola. Construgbes de
sonho, ruinas de Piranesi, lugares vazios como nosso orguiho de cidadao, sinais antigos que
todos respeitamos ou porgue brincamos, ou porgue merendamos, ou porque dizemos que trans-
portamos a memdria e a cultura que é nosso legado. Este é um legado da arquitectura moderna
em Portugal.

A electricidade ainda corre nos fios gue atravessam o vale do Doure, concorrendo com gutras
energias mais finas e economicas que a hurnanidade vai descobrindo todos os dias, até que se apa-
gara definitivamente. Na lagda das barragens vao continuar & velejar barquinhos de pléstico aos
domingos e ao ladc passam cacadores desportives que procuram restaurante. N&o nos importe-
mos que as centrais hidroeléctricas parerm quando tiverem gue parar.
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| Arquitectura y paisaje de la

electricidad en Italia

1. V. Fontana, # nuovo paesaggio
dell'ttalia Giofittiana, Laterza, Bari,
1881,

2. Citado en O. Selvafalla,
“Limmagine del paesaggio
tecnalogico nella Lombardia del
prima Novecento” en Pirovano, C.
{ed.}, Lombardia: il territorio,
F'ambiente, il paesaggio, Eecta,
Milan, 1994,

3. Citado en R, Pavia, La citta
elettrica, catélogo de la exposicion
Memorie di Juce, Musec de
Capodimonte, Napoles,
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4. Véase: E. Coen, "Trecento lune
elettriche. Futurismo ed
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La produccidn y la distribucién de la energia eléctrica han construido de manera determinante el
paisaje de la Italia moderna y contemporanea.’ Durante muche tiempo, ha sido el sector hidroe-
léctrico ef que ha provocado este proceso de modificacién del paisaje, con centrales por todas par-
tes, situadas en los valles mas remotos o a lo largo de los rios mas modastos. Durante cerca de un
siglo, el sistema de las instataciones eléctricas ha entrade a formar parte del paisaje, modificando-
lo inicialmenta para, mas tarde, estabilizarlo con su presencia.

Este paisaje en continua fransformacion ha acompadado el lerto procese de modernizacion
del pais, desde el punto de vista no solo econdmico, sino también social y cultural.

1. La construccian de este paisaje de la electricidad ha pasado por varias fases, la primera de las
cuales podriamos denominar como la fase del asombro, de la vanguardia y del entusiasmo positi-
vo por parte de ingeniercs y empresarios.

En un informe de 1911, elabarado por la Asociacion de Companias Eléctricas, encontramos un
pasaje muy significativo: «los viajeros se topan por todas partes con lineas eléctricas que recorren y
atraviesan campos, carreteras y rios; se encuentran con tubos gue suben por las montanas; admi-
ran edificios sin la caracteristica chimenea; y ven viglas chimeneas sin sus penachos de humo.»?

Se habia llevado a cabo una transformacion del paisaje pero, a su vez, se habia producido tam-
bién una transformacién de las ciudades y de los procesos de produccién industrial. Por aquel
entonces, los efectos de la electrificacion se sintieron inciuso en
la ltalia meridicnal.

Giuseppe Cenzato, presidente de la SME (Societd Meridio-
nale di Elettricita), refiriéndose al decenio 1915-1925, comen-
taba: «El transporte de gran cantidad de energia a Napoles
constituyo el incentivo para una rapida transformacion de todas
las instalaciones industriales existentes. Fue el periodo en que se
implants rapidamente el uso de la energia eléctrica, mientras se
iban apagando, una tras otra, las numerosas chimeneas que
oscurecian el azul de nuestro cielo.»?

La electricidad producia asombro, orgullo y fe en el progre-
so0 tecnoidgico, ademds de proporcionar unas imagenes extra-
crdinarias que influyeron en la literatura y en las artes plasticas:
an novelistas como Verne, en poetas como Marinetti o en pin-
tores como Balla, Boccioni o Dufy.*

En ese periodo se consolidaron también las primeras insti-
tuciones para la conservacion y vatorizacion del paisaje, como el

Presa de Pian Sapeio, Génova, 1926
Archivo Histérico de Enel
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Prasa de Fadaia, Trentc, 1956.
Fote: Luca Campigotto,

Touring Club ltalianc (TCH) o el Club Alpino Italiano (CAI). Fue en 1910 cuando Giovanni Rosadi,
en una sesion del Parlamento, suscitd un acalorado debate con su proyecto de ley para la defen-

sa del paisaje, en el que, con todo, predominaba la conciencia del papel positivo de la ciencia y la
tecnologfa. Entonces se tenfa conciencia de que la ingenierfa hidraulica podria modificar ias con-
diciones ambientales y econdmicas de zonas enteras.

En 1915, Angelo Omodeo apuntaba las lineas de su intervencion en Calabria, donde «exten-
sas altiplanicies graniticas, a mas de mil metros sobre el nivel del mar, permiten la produccién de
enormes cantidades de energia, la mayor cantidad que se podria conseguir en teda la cuenca
mediterranean.

Como es bien sabido, en los afics siguientes se llevaran a cabo los pantanos de Sila, cuyo fac-
tor mas innovador, por aquella época, fue la posibilidad de transportar energia eléctrica a distan-
cias cada vez mayores, En 1912, la SME transportaba ya energia producida en Abruzzo hasta
Napotles, en un recorrido de 185 kilometros de distancia que, por entonces, era el mayor de toda
Europa. Esta innovacidn iecnologica revoluciond la forma de la ciudad y del territorio, dado que
anteriormente la produccion de energia eléctrica provenia de centrales térmicas situadas en el inte-
rior de las ciudades; a partir de entonces, las centrales hidroeléctricas estarian lejos, dispersas en
el territorio. Asi pues, la energia eléctrica llegaba a la ciudad tras un largo trayecto, provocando la
impiantacion a su alrededor de grandes estaciones transformadoras que marcaban el pasc de la
ciudad al campo, convirtiéndose asi en las nuevas puertas de |a ciudad.

2. La segunda fase de la construccion del paisaje de la electricidad en talia podria definirse como
el de la expansion v la consolidacién.

Las empresas eléctricas (SIF, Edison, SADE, Terni, SME) ampliaron ss territorios, sus redes y
sus propios ‘feudos’, un términc este que evoca la estrecha relacién entre la ciudad, la sede de
la compafia eléctrica y el territorio, subrayande su reciproca dependencia; ‘feudo eléctrico’
entendido como un mercadeo cerrado v protegido, Dentro de sus feudos, 1as centrales eléctricas
se establecieron como instrumentos de produccion, pero también de representacion y de afir-
macion de la imagen de la compaiifa, de ahi la importancia que se otorgaba a la arquitectura y

5. Citado en R. Pavia, La citta
al arquitecto de prestigio. elettrica, op. cit.
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Presa de Beauregard,
Aosta, 1960.
Foto: Federico Pollini,

&. Véanse los ensayos de

A. Restucci, R. Vittorini y F. frace
en R. Pavia, (ed.}, Paesaggi
elettrici, op. cit.

La relacion entre las compafias eléctricas, como clientes, y el arquitecto ha sido muy fructifera.
La arquitectura de las centrales recorra un largo pericde de la arquitectura italizna que va desde el
eclecticismo de Monneret de Villard, las interpretaciones fiberty de Maretti y Portaluppi o el nove-
centismo de Muzio, hasta el clasicismo retérico de Bazzani o el racionalismo de Minnucei y Ponti. ¢

Las centrales hidroeléctricas representan un capitulo de la historia de la arquitectura moderna
italiana gue todavia resulta desconocido y problematico, pero gue abunda en interpretaciones cri-
ticas y en unos tipos edificatorios que abordan de llano el problama de la insercion en el paisaje y
en el contexto. Esta relacion entre la edificacion v el paisaje se planted, bastante a menudo, en
proyectos de gran conciencia y sensibilidad. Del mismo modo, la relacion entre la maquinaria y su
envaltorio —es decir, la refacion entre funcion y forma- aparecio constantemente en los sucesivos
proyectos. En este sentido, encontramas ejemplos muy reveladores: de un lado, la dlara diferen-
ciacion en el reparto de papeles entre e} arquitecto y el ingeniero; y del otro, por el contrario, una
mayor integracién, tante cuando las figuras se compenetraban {como en el caso de Angelo Omo-
deo), como cuando se establecia un didlogo programatico {como fue el caso de las intervenciones
de Gaetano Minnucci y Gio Ponti).

£l sistema hidroeléctrico italiano se desarrolld en dos grandes periodos: los afios veinte-treinta
y la fase de reconstruccion de los anos cincuenta-sesenta. En 1938, el sector hidroeléctrico repre-
sentaba mas del 90% de la produccion total, pasando a un 50% en los afios sesenta, para llegar
a menes del 20% en la actualidad.

El sector hidroeléctrico se ha ido reduciendo progresivamente
tras la nacionalizacion, debide a la falta de lugares adecuados
donde instalarse, la fuerte oposicion de los defensores del medio
ambiente y la mayor productividad de las centrales térmicas.

3. La dltima fase de este procese de transformacion del paisaje se
caracteriza por la indiferencia y el rechazo. En fa actualidad, fas
infraestructuras eléctricas jalonan cada pliegue del territorio, con-
fundiéndose con ¢l resto de las infraestructuras y formando parte
de un paisaje de lo cotidiane, de un territorio urbanizado de mane-
ra difusa.

Frente a aste paisaje cadtico y magmatico, el comportamiento
generalizado no produce mas que indiferencia, distancia, negli-
gencia y habito. A esta incapacidad de leer ¢l paisaje urbano con-
temporanec, de seleccionario y de reconocer sus partes y elemen-
tos, hay que anadirle, por otro lado, la busqueda de un paisaje
integro y natural: el que se encuentra en la montarfa y en los par-
ques naturales, apenas fuera del Gltimo nicleo hahitado. Vamos a
la montafia huyende de las ciudades para sumergirnos en un
entorno totalmente diferente. Esta fuga de la ciudad insta a una
compensacion en forma de paisaje no contaminado. La mirada se hace mas atenta al tiempo que
se tiende a limpiar el paisaje de elementos artificiales, con una actitud conservadora y nostalgica,
en relacion con las condiciones eriginarias, gue provoca una vision parcial del paisaje de montana.
De aqui que se dé importancia a los equilibrios ecolégices, a las caracteristicas de la flora y la
fauna, y al valor histérico y cultural de los asentamientos tradicionales o de los caminos antiguos.
Sin embargo, poco se dice de las infraestructuras eléctricas insertadas en ese mismo paisaje: unas
obras que han establecide las nuevas condiciones ambientales a lo largo del tiempo y cuya com-
prension se hace imposible sin conocer su significado y su funcionamiento.

Es esta blsqueda de un paisaje original la que no permite que se vean las presas, los canales,
los conductes, las centrales ni las lineas de tendido eléctrico; la que no reconoce que la totalidad
del paisaje italiano y eurcpec no es maés que un producto artificial, el resuttade de un largo pro-
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ceso de transformacion y de un delicado equilibrio entre la tecnologia y el medio ambiente, entre
la naturaleza y el frabajo humanc.”

&l redescubrimiente de los paisajes de lz electricidad quiere contribuir a crear una conciencia
distinta y una cultura visual mas atenta y participe.

Paisajes fluviales

Los paisajes fiuviales estan profundamente marcados por la presencia de las infraestructuras hidro-
eléctricas. Los rios, como recuerda Simon Schama, son arterias, flujos de consciencia, vias de cir-
culacién y cauces para la imaginacion y para la vida.®

Los rios constituyen, quizas, el sistema con més capacidad de estructurar un territorio, y sobre
éste el sistema hidroeléctrico se ofrece como soporte, trazado y red. El sistema fluvial otorga con-
tinuidad al territorio, no sdlo continuidad ambiental y biologica, sino también de discursos y recur-
s0s. Ef discurso del rio se ileva a cabo a muchos niveles y esta sometido a continuos cambios, no
stlo como sucesion de imagenes, comoe una narracion visual, sino en muchas historias individua-
les o colectivas integrantes de los grandes o pequerfios mitos que presentan el rio como fuente de
conocimiento y de desarrollo. Ef rio asegura la continuidad de tos recursos, valorizando los locales
y atrayendo los lejanos.

Desde el principio &l rfo ha funcionado come infraestructura (canal de comunicacion, sistema
de riego y aprovechamiento hidréulico, pero también como infraestructura de produccion) y ha
traspasado su propia identidad (red medioambiental y de infraestructuras), Actualmente podria-
mos decir que a {o fargo def rfo se encuentran y entrelazan los diversos sistemas que construyen
el territorio: medic ambiente, edificacion, produccién e infraestructuras.

El caracter de infraestructura de los rios ha tenido un desarrolle decisivo en la modernidad. Por
citar un ejemplo entre los pintores, Turner fue el primero en darse cuenta def irreversible proceso
de transformacion del paisaje fluvial en su cuadro Liuvia, vapor, velocidad {1844), donde un tren
irumpe victorioso sobre el trazado de un rio.

El proceso de transformacion infraestructural de los rios tomé un cariz absolutamente nuevo
<on la produccion hidroeléctrica. Coma en otros sectores, también aqui la efectricidad acelerd fa
conversion con sus instalaciones, provocando la entrada del rio en Ia modernidad y perfilando asi
un nuevo discurso.

Con la produccion eléctrica se interrumpic el equilibrio tradicional entre el medio ambiente y
la estructura, v el rfo se ha expandido, duplicado y multiplicado a causa de esta infraestructura.
El rio natural se ha contraido progresivamente, el agua se ha encauzado en canales paralelos, corre

por galerias subterraneas, emerge en pantanos y depasitos de almacenamiento y se precipita por
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Fresa de Zoccolo, Bolzano, 1965,
Foto: Bruna Biaming,
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elettrici” en R. Pavia, (ed.),
Paesagai elettrici, op. cit.
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Central Montjovet,
Aosta, 71907-7965.
Archivo Historico de Enel.

canductos para alimantar centrales hidroeléciricas de todos los tamarios. Nacid asi un nuevo pai-

saje fiuvial: centrales modernas, diques de contencién, presas, canales, mecanismos de descarga,
estaciones transformadoras, postes de alta tension y tendidos eléctricos que forman una trama
nueva. Se interrumpe, asi, el discurso lineal del rio; ya no fluye por su cauce criginal sino por rics
artificiales paraielos y por galerias invisibles.

Durante mucho tiempo, estos dos rios —el natural y el artificial- han sido perfectamente legi-
bles y su red intercomunicada ha definido la nueva estructura dei paisaje. A lo largo del rio,
siguiendo el cauce excavado por el agua, se han ido acumulando infraestructuras y nucleos cons-
truidos.

En cualquier lugar de ltalia, sobre todo durante estos Gltimos decenios, han ido apareciendo a
lo largo del rio una serie de abras: autopistas, puentes, nudos, fabricas, canales de riego, canteras,
aeropuertos, depuradoras, fincas agricolas, cdmpings, etcétera. Estas obras de infraestructura han
destrozado el fondo del valle y el sisterna de los ndclecs de poblacian. Las casas se han distribuide
a lo largo de Ias grandes arterias de comunicacion y de [as carreteras comarcales, ocupando espa-
cics residuales ligados a nicleos preexistentes y a nuevas formas de explotacion agricola; y 2 le largo
del ric encontramos las nuevas areas industriales y los nuevos barrios de vivienda pablica.

Esta urbanizacién difusa se ha llevado a cabo sin una vision de conjunto, y cada intervencion
ha seguido las logicas sectoriales y las conveniencias de algunas partes. La difusién ha afectade &
los grandes signos infraestructurales de la produccidn v el transporte de la electricidad, por {o que,
actualmente, las obras hidroeléctricas ya no destacan en el paisaje v su presencia las hace ser toda-
via mas indescifrables.
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Hoy resulta mas dificil leer esa métrica racional y
moderna de las instalaciones eléctricas y su modo de
interconectarse en la exploracion del complejo y desarti-
culado paisaje fluvial. Hoy en dia, el paisaje del rio resul-
ta opaco y tan inaccesible como sus riberas. No hay ni
curse ni continuidad: predomina ef desorden, lo frag-
mentario y el laberinto entrelazado. Este paisaje disperso
ncs aleja del agua y nos hace permanecer indiferentes
ante su presencia.

¢Como hacer del rio y su paisaje un territorio de
conocimiento y de proyecto? ¢Cémo afrontar este labe-
rinto, con sus discursos multiples, discontinuos vy super-
puestos? ; Como definir un programa para una lectura de
su complejo hipertexto? ;Como hacer este paisaje no
soio mas legible, sino también mas sequro, eficaz y cohe-
rente? ; Como transformarlo en nuevos recursos y nuevas
oportunidades de intervencién? Es necesaric aceptar su
multiple identidad, su condicién de ser, simultaneamente,
infraestructura y naturaleza, una naturaleza que habria
que refarzar, potenciar, tutelar y mantener. Es preciso acometer obras de conservacién de o natu-
ral {como, por ejemplo, islas protegidas), pero también harian falta proyectos encaminados a dar
continuidad al medio ambiente. Esta dltima opcidn no tiene nada que ver con el discurso lineal de
la modernidad: |a continuidad del medio ambiente debera unirse a la del entorno artificial.

El rio, como red natural y de infraestructuras, impone un conacimiento particularizado no sélo
de los elementos que aparecen en su recorrido (sus espacios naturales v sus materias vivas), sino
también de las obras de transformacion a cualquier escala (desde las obras de drenaje y adecua-
cion de las orilias, los saltos, embalses y diques, hasta las presas, canales de derivacion, pantanos
y depositos de sedimentacién y descarga). A lo largo del rio, la sucesion de centrales hidroeléctri-
cas gue recogen y sueltan el agua se convierte en una cadena de nudos de intercambic y focos de
orientacién visual.

Reexaminar esta red y hacer visible su entramado significa volver a recorrer el rio con una
nueva mirada; significa proponer un trazado regulador capaz de darle sentido y de construir una
primera reticula mediante la cual se pueda seleccionar y reordenar la multiplicidad de estos mate-
riales. Intervenir en el rio y en su doble significa aceptar plenamente el enfrentamiento entre la
naturaleza y la infraestructura. El verdadero rio no es el que corre por su lecho natural, sino el que
comprende tedo el conjunto de canalizaciones y obras hidraulicas.

Entre naturaleza e infraestructura no hay ni separacion ni oposicion, sino una relacion dialéc-
tica que todavia estd por explorar v definir. En realidad, el verdadero tema de provecto residiria
justo en esta conexidn, en este volver a enlazar en un Gnico sistema lo natural y lo artificial, en
conservar la naturzleza y, al mismo tiempo, modernizar y situar en su contexto las nuavas infraes-
tructuras.

Para hacer visible este sistema de relaciones e interconexiones serd nacesario volver a recordar
las palabras de Carlo Catianeo {con mas de un siglo a sus espaldas) sobre el paisaje italiano y lo
que éf llamaba las ‘méquinas hidraulicas’ del territario. ® Aplicade al proyecto, esto significard, en
definitiva, volver a definir ios obstaculos del paisaje fluvial, unos obstaculos diferentes, disconti-
nuos e hibridos, pero capaces de volver a relacionar las mattiples partes del paisaje construido y
disperso de los rics.

Traduccion de Moisés Puente Rodriguez
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El poblado industrial de las minas de Fontao, situado en el interior de la provincia de Pontevedra,
es un ejemplo paradigmatico de la confluencia de dos mundos que 'se encuentran espacialmen-
te’, pero se mantienen distantes, cada uno de ellos con su propia 16gica, cada uno de eflos con su
propio 'tiempo’.

En primer lugar, un munde agricela, preindustrial, fraguado a lo largo de los siglos en un pro-
ceso lento pero continuo. Las formas tradicionales de explotacién del territorio se articulan en
torno a una auténtica constelacion de asentamientos de poblacion (las aldeas) que cubren el pais
a modo de nudos de una inmensa red, y que constituyen los puntos fuertes de su ordenamiento
territorial. Una finisima malla capilar de caminos publicos (camifios de carro, corredoiras, pasos,
servidumnes, etcétera), de una gran complejidad funcional y juridica, se extiende por toda la super-
ficie del territorio entre las huertas, las fincas agricolas, los vifiedos, las praderas, y las zonas de
bosques; por lo general, se disponen en torno al nlicleo habitado, situado a media ladera entre las
cuencas de los rios v las cumbres méas elevadas.

El mundo de la industria, de la extraccion de materias primas, se localiza en las proximidades
de los yacimientos. Su l6gica es bien diferente: concentracién volumétrica, racionalidad de traza-
do, grandes dimensiones de las piezas, etcétera. En las instalaciones industriales situadas en las
proximidades del rio Deza {una zona de gran pendiente), se ven profundos taneles horadados, por
los que el material —pesadas piedras de wolframio— emerge con regularidad hacia las naves de
seleccion, de lavado y de almacenaje, en un continuo trasiego de maquinas y personas.

Los edificios administrativos de la empresa, el espacic de control de hombres y materiales, se
encuentra a cierta distancia, entre grandes arboles.

Y por altimo, el ‘poblado’ se coloca arriba, @ media fadera, buscando la proximidad del viejo
nucleo tragicional, pero dandole la espalda.

La vieja aldea y el nuevo poblado reflejan la construccién del tiempo:

* Ff tiempo de la naturaleza. La construccion del espacic antropizado (desde ef cultivo de las
&reas agricolas hasta la tala del bosque, desde las praderas hasta lo edificado) se inserta en los rit-
mos de la propia naturaleza. En ésta, el dia y la noche, el verano y el invierno, el sol y la lluvia mar-
can los acontecimientos que se suceden, que se repiten ciclicamente, ano tras afio, a lo largo de
la existencia: las actividades (\a siembra, la recogida, la limpieza, las hogueras, |2 vendimia, la siega
de la hierba, la poda o la matanza del cerdo) se realizan en el tiempo.

* | tiempo de Ja industria. El tiempo de la fabrica es un tiempoe 'construide’ por el hombre,
un tiempo en el que los turnos de los trabajadores se suceden continuamente, al margan de las
leyes die la naturaleza. Sea verano o invierno, llueva o haga sol, sea de dia o de noche, la activi-
dad industrial de extraccion det mineral, de su seleccion, lavado y almacenado, afstan a quien la
realiza de los ciclos de ia naturaleza v lo surmergen en una dindmica en la gque el individuo no es
sino una pieza més de un engranaje productivo. A este tiempo le corresponde un espacio seg-
mentado en el que el trabajo, el descanso v el ocio se sittian adyacentes pero diferenciados; el
lugar de la actividad industrial exige un espacio propio, mientras gue el lugar del descanso y de la
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vida cotidiana queda reducido al minimo (apenas 60 metros cuadrados) v el lugar del ocio y del
tiempo libre asume caracteristicas propias en los diferentes equipamientas deportivos (campe de
fithol), culturales (teatro-cine, salas de reunitn, escuelas) o religioscs (iglesia).

Un ‘industrial village’ en el corazén de Galicia

El 'poblado industriai’ de las minas de Fontao pertenece a ese tipo de asentamientos de nueva cre-
acion cuyas primeras experiencias surgieron a lo largo del siglo XIX como una consecuencia mis
de las revoluciones industriales y urbanas. Estos poblados se conocen con los nombres de indus-
trial village (Inglaterra), cité ouvriére (Francia), arbeiter kolonien {Alemania), company town (Esta-
dos Unidos) o poblado industrial.

El origen de estos poblados iba unido a la necesidad de dar a los trabajadores unas minimas
condiciones de habitabilidad en sus viviendas, situadas en unas zonas de explotacion de recursos y
alejadas de nlcleos importantes de poblacién, pero préximas a las fuentes energéticas y de extrac-
cion de materias primas.

Al lado de yacimientos mineros o de cursos de agua, pero siempre alejados de asentamientos
urbanos de importancia, estos poblados industriales constituyen una de las experiencias mas sig-
nificativas del urbanismo decimondénico.

Promovidos en unos casos por industriales filantropos, y en otros por socialistas utépicos, en
su materializacién confluyeron lingas de actuacién tan dispares como las de los industriales capi-
talistas y las de los utopistas.

Giorgio Piccinato, en su obra La construccion de la urbanistica: Alemania 1871-1914, pone de
manifiesto esa atenuacion de las diferencias entre las iniciativas derivadas de las experiencias de
los utopistas y las realizaciones edificatarias de los industriales filantropos:

«Unas y otras proponen modelos de organizacion espacial
sustancialmente antiurbana, una estructura de servicios auto-
suficiente, por lo menos, en términos esenciales, y una edifi-
€acion de baja densidad rica en jardines publicos y privados.

Queda, ciertamente, una pequenia diversidad originaria; las
propuestas uidpicas implican a todo el organismo social,
mientras que los barrios obreros tienen el (nico objetivo de
estabilizar la manc de obra y atarla més estrechamente a la
suerte de la empresa.» *
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2. Raymond Unwin, La prctica
del urbanismo, Gustavo Gili,
Barcelona, 1984,
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Desde los experimentos modélicos de Robert Owen en New Lamark (1800) hasta las expe-
riencias de las ciudades fabrica en el drea del West Riding -Yorkshire, con los ejemplas de Akroy-
don (1850) y Saltaire (1851); o las experiencias francesas de Mulhouse (1835-1853) y Le Crausot
(1860-1920); o las alemanas, construidas por iniciativa de los Krupp en torno a la ciudad de Essen:
en todos estos casos se nos muestran una serie de experiencias en las que ya aparecen claramen-
te diferenciados tres de los elementos claves de la ciudad moderna: la industria, la residencia y los
equipamientos (escuela, centro social, tiendas, parques, etcétera).

Las industrial villages fueron auténticos campos de experimentacion en la utilizacion de los
reglamentos y las normas gue constituyeron las bases de la disciplina urbanistica, sistematizada en
el dlttmo cuarto del siglo.

Las reflexiones tipologicas en el campo de la vivienda obrera, los trabajos sobre la vivienda
minima, la organizacion espacial de los conjuntos residenciales y la investigacion sobre nuevos
tipos de refacion entre lo privado y Io publico, la casa v la calle, ¢! jardin privado vy los espacios
comunes: en todos estos temas trabajaron, entre otros, Raymond Unwin y Barry Parker, difusores
de Iz practica de la 'ciudad jardin’ en Inglaterra. En la experiencia de New Earswick (1902) tendri-
an la primera realizacidn de sus tecrias, publicadas afos después, en 1912, en uno de los textos
emblematicos del urbanismo del siglo XX: Town planning in practice.?

En Galicia, a pesar de la industrializacion tardia, surgieron ya a lo largo del siglo XX algunos
poblados ligados a explotaciones mineras, como los de Fontao (1854) o As Pontes de Garcia Rodri-
guez (1946), o bien vinculados a los grandes embalses productores de energia eléctrica, situados
en las cuencas del Sil y del Mifio.

Wolframio y poblado

€l poblade nacié ligado a la explotacidn de las minas de wolfrarmio, mineral estratégico en la produc-
¢ion de armamento en los afos anteriores y posteriores a fa |l Guerra Mundial, durante los cuales se
alcanzé la maxima actividad. La crisis comenzd a mediados de los afios dincuenta debido a la caida de
los precios del este mineral, con lo que se inicid un progresive despoblamiento de la zong, de tal forma
que lo que afnos antes era un hervidero de actividad, con mas de 2.000 personas, pasd a convertirse
en un poblado fantasma totalmente vacio, situado en un entorno rural de gran belleza.

Frente a ta forma de asentamiento tradicional de la aldea de Fontac —nucleadas en torno & i
serpenteante red de caminos que se extienden entre {as fincas agricolas—, surge la marca racicna-
lizadora del nueve poblado, en una clara contraposicion entre el crecimiento organico vy la pianifi-
cacién urbanistica.

Las partes del nuevo poblado son facilmente identificables; se puede distinguir: ef area resi-
dencial, la zona de los equipamientos y servicios, y, més separadas, 1as zonas de instalacionas mine-
ras, aimacenes, oficinas, etcétera.

E! area residencial o de viviendas estd situada en la parte mas elevada, en contacto con el
nicleo rural con el que converge v, sin embargo, de espaldas a él.

El &rea de equipamientos y de servicios, adyacente a las viviendas, se halla en la parte inferior,
en la zona més proxima a la carretera general, pero separada de ella por una gran pendiente.

Por ditimo, 1a industria de extraccion del mineral se encuentra en la zona més bajz, proxima al
lecho del rfo Deza y con acceso direcio desde la carretera.

La zona residencial
Es la mas septentrional y esta situada en la parte més elevada, en contacto con el nacleo preexis-
tente, del que o separa un antiguo camino rural.

Hay tres tipos edificatorios que corresponden a:

A.  Viviendas para obreros (120 viviendas).

B. Viviendas para capataces (4 viviendas).

C.  Viviendas para técnicos (2 viviendas).
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Las viviendas para abreros se agrupan en largos blogues lineales de dos plantas que totalizan
120 unidades.

Las de los capataces se apoyan en el camino de acceso al poblado v se disponen en un biogue
lineal de dos plantas con dos viviendas cada una, resultando asi cuatro viviendas.

Las de los técnicos se resuelven en un Gnico edificio de planta baja en el que se distribuyen dos Flanta tipo de las viviendas
viviendas pareadas. abreras,

. H:B :

Vista de las viviendas obreras,
A Viviendas para obreros

Esta zona residencial es {2 mas contundente def conjunto, y dota a éste de una imagen 'urbana’
gracias a fa utilizacién de un tipo arquitectonico tnico y de una disposicién que, formando calles
de 8 metros de anchura, termina en un gran espacio ¢ explanada que se abre al paisaje de los
montes de Carboeiro.

La colecacion de las viviendas se realiza de forma perpendicular a las curvas de nivel, a partir
de la utilizacion de un blogue lineal tipo de 7¢,60 metros de longitud y 7,87 de anchura.

Cuatro filas de blogues lineales tipo, con dos blogues en cada una, componen la totalidad del
conjunto. Calles de 8 metros de anchura separan cada fila de blogues, en tanto que en el centro,
cortando ¢l conjunte de las 4 filas, se dispone una calle de 15 metros da anchura.

Cada blogue lineal estéd compuesto de dos plantas con ocho viviendas por planta, dispuestas
€N cuatro grupos simétricos de dos viviendas cada uno. Esta disposicion permite el juego de retran-
queos que coinciden con los accesos a las viviendas, al mismo tiempo que van absorbiendo ! des-
nivel existente.

Cada vivienda ocupa una superficie construida de 66 metros cuadrados y se distribuys a par-
tir de dos crujias de 3,60 metros de luz, en las que los dos muros perimetrales y el muro central,
realizados en bloque de hormigén elaborado a pie de obra, sirven de apoyo a los foriados, reali-
zados con estructura de viguetas de hormigén armado in situ.

Cada una de las crujias estd, a su vez, subdividida por fa tabiquerla de ladrillo para dar cabida
a tres dormitorios en el caso de la crujia sureste, mientras que en la noroeste hay un pequeio ves-
tibulo, un aseo y una cocina-comedor.

La divisitn por la mitad de uno de los blogues tipo hace que el conjunto de 7,5 bloques acoja
la cantidad de 120 viviendas para obreros. En ellas queda patente la voluntad de lograr el asolec,
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fa ventilacion y la iluminacién de todas las piezas, asi como de alcanzar las condiciones higiénico-
sanitarias precisas gracias a la incorporacion de un pequeno aseo con inodoro, lavabo y ducha. Y
todo ello, conseguido con la doble fachada que da a las calles def poblado.

Los accesos de las cuatro viviendas de cada grupo 'se sefalan’ a partir de un pequefio retran-
queo de 1,50 metros en la parte central del grupo, lo cual permite disponer de una escalera de
dos tramos de 0,75 metras cada uno, que da acceso a las dos viviendas de la planta superior.

e B. Viviendas para capataces
Las cuatro viviendas para capataces forman un Gnico edificio de dos plan-
tas con dos viviendas cada planta. Ocupan un rectdngulo de 20,60 metros

de frente y 8,35 de fondo.
Cada vivienda tiene una superficie construida de unos 85 metros cua-

drados que se distribuyan en un vestibulo, una cocina-comedor, cuatro dor-

mitorios, un bafo, un lavadero y una despensa.

Cada vivienda tiene acceso independiente, pero mieniras que las de la
planta baja lo tienen directo desde el camino, las de la planta alta tienen la
entrada por la fachada trasera.

C. Viviendas para técnicos
Un tercer tipo de viviendas es el destinado a los técnicos. Estas ocupan un
edificio de planta baja de 29,20 metros de frente y 8,71 de
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fondo, en el que se distribuyen simétricamente las dos

viviendas: porche, vestibulo, despacho, cuatro dormitorios,

cocina y despensa, aseo, cuarte de bafo y estarcomedor.

Viviendas para capataces.
Viviendas para técnicos.

Tanto el edificio destinado a los capataces como el desii-
nado a los técnicos se sitan paralelos al camine de acceso al

pobiado y perpendiculares a los bloques lineales de las vivien-

das para obreros.

Los equipamientos

Por su cantidad en relacion con el nimero total de viviendas, por su disposicion en el conjunte del
proyecto, por el lenguaje utilizade y por la calidad arquitecténica alcanzada en cada una de las pie-
zas, los equipamientos representan el mayor esfuerzo de diseno, al tiempo que aportan al pobla-
do las mayores dosis de modernidad.

En torno a una gran explanada artificial —resultado de los grandes movimienteos de tierra y en
la que desembocan las calies de acceso a las viviendas- se disponen los equipamientos escolares
{grupo escolar de cuatro aulas y vivienda del maestro), religioso (una iglesia), cultural y comercial
{teatro y tiendas) y zona deportiva (campo de fdtbol). Todos estos edificios estén colocados en
direccion este-oeste, en planos sensiblemente mas bajos y, por tanto, sofeados y protegidos de los
vientos del norte.

A la rigidez de la implantacién de los ocho blogues de viviendas se contrapone una mayor
libertad en {2 colocacion de los equipamientos. Entendidos cada uno de ellos {iglesia, grupo esco-
lar, teatro y tiendas, campo de futbel) como un elemento auténomo y, por tanio, como un pro-
yecto cerrado, se inscriben en un orden jerarquico del que participan en mayor 0 mencr medida.

A. La gran explanada

Es el espacio exterior mas significativo de! conjunto, un elemento central en torno al cual estan
situados los equipamientos {con los gue establece diversos tipos de relaciones), y en el que desem-
bocan las cuatro calles de la zona de viviendas.
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Mientras las calles, de figera pendiente norte-sur, se van adaptando a la topografia del terre-
no, la gran explanada representa un enorme esfuerzo por buscar la horizontalidad de un gran
plano de 65 metros de profundidad y 50 metros de anchura.

Adems, sirve de plataforma sobre la que se levanta, al fondo, el dnico edificio al que se acce-
de directamente y gue le da frente en toda su longitud de fachada: la iglesia.

En los laterales, y a un nivel sensiblemente mas bajo, estan situados el campo de deportes (al
este} y el grupo escolar (al oeste), en tanto gue el edificio que alberga el teatro y las tiendas, situa-
do al norte del campo de deportes, se distancia ligeramente, apartandose en el camine de acceso
al poblado.

B. La iglesia
Az zonificacion funcional del conjunto del poblado v a la fragmentacién y autonomia de cada uno
de los equipamientos situados en torno a la gran explanada, se afade un tercer nivel de descom-
posicién en piezas en los proyectos de cada unc de los edificios.

La iglesia, siguiendo el criterio general, se instala como un edificio aislado, separado de todos
los demiés, pero que por su posicion respecto a la gran explanada pasa a convertirse en referente
principal del conjunto.

A ello contribuye el hecha de que es el dinico edificio situado en la rasante sobre la verde pla-
taforma, desde la que se accede directamente.

En cierto modo, la iglesia se apropia de este espacio, que pasa a convertirse en un espacic
construido como ‘frente da la iglesia’, en un auténtico atrio, una sensacién a la que contribuyen
varios factores:

* Por el lado norte, es curioso ohservar cdmo las viviendas, evidenciando la preocupacion por
la btisqueda del soleamienio este-oeste, en ningan caso (ni siquiera en la cabecera de los largos
bloques) dan frente al espacio de la explanada, sino que se colocan perpendiculares a él, ofre-
ciéndole las paredes laterales ciegas de las dltimas casas. Ninguna
vivienda tiene vistas directas a la explanada ni acceso desde ella.

* Por el lado este, el campo de futhol esta situado en un plano
sensibiemente mas bajo que la explanada, lo gue permite observar
a derta distancia el teatro.

* Por el lado oeste, los edificios del grupo escolar también se
encuentran a un nivel muy inferior,
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Planta de Iz iglesia,

Vista exterior de la (glesia.



Vista interior de la iglesia.

3. AA W, Arguitectura Finfandesa
en Otaniemi, Poligrafa, Barcelona,
1971, AA VY, catdlogo Mostra
nazionale dellarchitectiuira
finfandesa, M. Gros-Tanasone,
Turin, 1973.

De esta forma, al salir de las largas y encajonadas calles de 8 metros de anchu-
ra, se provoca una ditatacion del espacio; y ante la ausencia de referentes {aterales,
la plataforma se abre al paisaje y a la naturaleza de la que participa, y la iglesia se
convierte en el elemento referencial de primer orden. A unos 65 metros de distan-
cia, la iglesia se recorta sobre el fondo paisajistico de la naturaleza, lo que nos per-
mite ver con claridad y simulténeamente dos escalas: por un lado, |a escala arqui-
tectdnica del edificio, y por otro, la grandiosa inmensidad del espacia natural.

* Para conseguir este efecto, Joaquin Basilio modificd el proyecto, de modo que
lo que era un Unico volumen ~en el que se fundian, a la manera tradicional los ele-
mentos del partico, de fa gran nave y del campanario- se descompone ahora en tres
piezas que desempefian a su vez papeles de indole ‘urbanistica’ en la definicion ya
no solo del "objeto” iglesia, sino del espacio de la gran explanada.

Asi, una vez identificada y aislada la nave como un volumen limpio y abstrac-
to, muy lejos de la iconografla de las iglesias tradicionales, Basilio le anadid los
otros dos elementos fundamentales: la pérgola y el campanario. La primera es una
delicada pieza que, a modo de portico delantero cubferto, avanza sobre la plata-
forma y recorre el fondo de la explanada a lo largo de 22 metros de longitud y 2,35
de altura. Esta construida mediante la repeticion de un madulo de 2,20 x 2,46 metros con £ pila-
res metélicos (doble T de 100 x 45 milimetros), apenas perceptibles en la distancia, sobre los que
apoya una placa corrida de 15 centimetros de espesor y 22 metras de frente. Este porche cubier-
to introduce una finisima linea horizontal, paralela al plano del terreno, gque marca un limite en
al espacio de la gran explanada, lo gue no impide ver cémo los lejanos montes de Carboeiro se
destacan en ef horizonie, con sus formas redondeadas, scbre la linealidad y horizontalidad de la
pérgola. El segundo elemento &s la torre del campanario, que avanza levemente aun mas hacia
¢l interior de la explanada. Tiene una planta en cruz y se eleva hasta 10 metros de altura en una
posicion en esquina, aislada, a modo de campanile, y como contrapunto del plano horizontal de
la pérgola-porico.

Detras de estos dos elementos estd la iglesia; y mas alld, la naturaleza. La iglesia presenta una velu-
matrfa sencilla, sin grandes pretensiones formales, 2 la manera de {a arquitectura finlandesa coeténea.
Las fachadas laterales, una lisa y la otra fragmentada, para permitir la entrada indirecta de la luz.

La fachada principal estd ocupada en su totalidad por cinco grandes puertas de madera, de
3,60 metros de altura. En su interior, un espacio de planta trapezoidal que se va reduciendo pro-
gresivamante desde los 10,45 metros de la embocadura a los 6 de fa zona del altar.

Tras el altar, una gran cristalera transparente —de la que se despieza una gran cruz- permite
inundar de luz el espacio de la nave, al tiempo que introduce la naturaleza en su interior, convir-
tiéndola en objeto de culto. jComo no recordar el magistral trabajo de Kaija y Heckki Siren en ia
capilla de Otaniemi, construida en 1957, es decir, un afio después de la iglesia de Fontao!?

La cruz se recorta sobre esa gran superficie vidriada de 7 metros de altura y 3 metros de ancho,
transparente y abierta al paisaje, creando el efecto de que éste se introduce en el interior del edi-
ficio, un efecto que también fue fruta de la modificacion del proyecto de 1954, en el cual el fondo
era totalmente opaco vy la luz entraba por los laterales.

Entre el altar y la cristalera, una escalera da acceso a la sacristia, situada bajo el misme altar
aprovechandc el fuerte desnivel existente entre la plataforma harizontal y la cafda en pendiente
del terreno natural,

C. La agrupacion escolar
El equipamiento escolar del poblado esta situado en la zona oeste del conjunto, sobre una plata-
forma horizontal del terreno que, al igual que las instalaciones deportivas, se encuentra a un nivel
sensiblemente inferior que la gran explanada.

Tres piezas forman el equipamiento escolar: dos grupos de aulas y la vivienda del maestra.
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En el proyecto inicial, estas tres piezas se disefiaron como un Unico edificio bajo la denomina-
cion de ‘grupo escolar’. Este se componiza de un vestibulo central de acceso, cerrado con dos aulas
a cada uno de sus lados y con los carrespondientes aseos y guardarropas; estaba situado en la
rasante de la piataforma del terreno y ocupaba todo el frente del conjunto. La vivienda del maes-
tro estaba colocada inmediatamente detras del vestibulo, en la parte trasera dei edificio, lo que
permitia la creacion de un patio cubierto en la planta baja, en conexion directa con el vestibulo de
entrada y con los accesos a las cuatro aulas situadas en la parte posterior,

La cbra realizada bajo la direccién de Joaquin Basilic presenta modificaciones significativas que
dotan al conjunto de una gran modernidad. E! grupo se despieza, se fragmenta, en tres voltme-
nes (dos grupos de aulas y la casa del maestro}. Cada unc de elles tiene una total autonomia, pero
estan ligados entre si por una delicada pérgola-porche, a modo de ‘vestibulo abierto’, y par |z dis-
posicién de la casa del maestro en la parie trasera, colocada axiaimente en relacién con el acceso
al grupo, pero separada de él.

C.1. Las aulas

Las aulas estan dispuestas en dos volimenes iguales, de dos aulas cada uno (para nifios y nifias),
¢ue destacan por su mayor altura. La cubiarta es inclinada, de suave pendiente y de una sola agua,
Estos dos volumensas estdn separados por un espacio libre intermedic de 9 metros, totalmente
abierto y cubierto por una placa horizontal que, sin tocar los volimenes de las aulas, se apoya
sobre pilares metalicos y sobre un muro central que, como eje del conjunto, separa las circulacio-
nes de los nifios vy las nifias. Se forma asi un amplio porche con cubierta ptana que, sensiblemen-
te mas bajo que los voldmenes de las aulas, se prolonga en la parte posterior para incluir los guar-
darropas y ios asecs, elementos gue a su vez delimitan en cada conjunto de aulas otro porche
cubierto propic para cada grupo, desde el que se accede al interior de las aulas.

o AT -

Planta de la escuefa.

Vista de fa escuela,

La horizentatidad de la linea de la cubierta plana se muestra en toda su amplitud en la facha-
da trasera: una franfa continua de 20 centimetros de espesar carre a lo largo de los 50 metros
de la fachada, uniendo volumenes y cubriendo espacios de porticos, apoyada en estos casos en
delgados tubos metalicos. L.os huecos de los guardarropas y de los aseos, con fuertes proporcio-
nes horizontales, refuerzan esta dimension, a lo que también contribuyen unos leves resaltes
horizontales.

C.2. La casa del maestro

Tras el grupo escolar se levanta la casa del maestro, unida a aquél medianie un pequeno puente
o pasarela de 2 metros de longitud.
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Vista de la vivienda del maestro.

Planita cine y tiendas.

Dada ia época en que se construyd (entre 1955 y
1957}, el edificio constituye un auténtico manifiesto de la
arquitectura moderna en Galicia por lo gue respacta al
tema de vivienda unifamiliar. Junto con {a iglesia, es ade-
mas un referente obligado para el estudio de la conexién
de la arquitectura gallega con la arquitectura moderna de
fa posquerra.

En e proyecto inicial (1954) estaba prevista su
construccion en la misma cota que el grupo escolar; sin
embargo, el gran desnivel del terreno llevaria a Joaquin
Basilio a realizar en obra una feliz solucion basada en la
aceptacion de la topografia como un elemento funda-
mental del proyecto.

Sobre la cota natural del terreno y bajo la rasante del grupo escolar, se levanta un bajo libre
{de 8,90 x 9,80 metros), en el que destaca el doble sisterna estructural: en dos de los lados, un
murc perimetral de ‘cachoteria’; v en el resto, una estructura de pilares.

La vivienda ocupa er: plarta la misma superficie que el bajo libre sobre el que se levanta, pero
se amplia en los dos Iados correspondientes al mure de cachoterfa gracias a un voladizo de 2
metros, lo que genera una amplia terraza exterior a lo largo de las caras sur y ceste del edificio.

La horizontalidad dominante en la composicion de los hueces exteriores, el juege cromatico
de los planos gue los enmarcan, la cubierta practicamente plana, el gran voladizo, el mismo tra-
tamiento de las grandes superficies planas de la fachada, e induso la conexion a través de la pasa-
rela con el grupo escolar: todo ello nos sitda frente a una pieza Unica en esta década, y de la que
podemos afirmar que pasaran adn varios afos hasta que podamos encontrarnos con un referen-
te vanguardista de este nivel.

D. Cine y tiendas

Frente a las viviendas, y al otro lado del camino, se construyd el edificio destinado a cine y tiendas:
un volumen importante compuesto de un cuerpo central, una gran techumbre de fibrocemento que
cubre la sala, y un conjunto de edificaciones de planta baja con cubiertas planas gue, rodeando el
cuerpo principal, albergan los espacios destinados a tiendas, pelugueria, administracion y aseos.
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Largas franjas acristaladas separan las cubiertas planas de los muros de cerramiento, al tiem-
po que las aberturas de los locales traseros ocupan una parte importante de su superficie, dotan-
do al conjunto de una rigurosa composicion en la que los planos de los macizos y los planos acris-
talados son utilizados de una manera plastica, tipicamente racionalista.
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Conclusiones

A lo largo de los afios cuarenta y en la primera mitad de los cincuenta, el nicleo rural de Fontao
se convirtio en ef lugar de confluencia de millares de personas. Come en 'la leyenda de las ciuda-
des sin nombre’, alli coincidieron mineros, gentes del mundo rural, cientos de presos republicanos
en obligada ‘redencidn de penas’, aventureros y estraperlistas.

Las tranquifas y pequefias aldeas de Vilar, A Brea o Merza pasaron a ser lugares de rebumbio
y efervescencia en fa blsqueda del mineral.

En este clima contradictorio y apasionante —dende el mundo de fa mina, de la aventura y del
estraperlc se colocd al lado de iz sociedad agraria tradicional, sacudiéndola en lo més hondo de
sus estructuras—, se levantaron en los primeros afics fargos barracones de madera en los que vivi-
rian los minaros apifados en condiciones propias de la industrializacion decimendénica,

Alli, junto con las viejas casas rurales de los asentamientos tradicionales surgié la que tal vez
sea fa primera obra hecha en Galicia en la posguerra donde la arquitectura se abrio al mundo de
la modernidad.

Las técnicas constructivas, el fenguaje arquitectonico, las senciilas pero contundentes volume-
trias, la fragmentacién y la autonomia de cada unc de los elementos, los espacios generados; todo
elic nos remnite a fas corrientes de las vanguardias internacionales.

Esta apertura esta proxima a los prasupuestos artisticos de las vanguardias europeas de entre-
guerras y a las posteriores a la It Guerra Mundial, v Jejos, en cambio, de las referencias norteame-
ricanas que tendrfan éxito en la década siguiente.

Por un lado, las Sieclungen alemanas estan presentes en la racionalidad de la disposicion del
érea residencial de la vivienda obrera, asi como en la zonificacion funcional, tanto del conjunto del
poblade come de fa propia disposicion interior del espacio de la vivienda,

Por otro lado, las referencias expresas a la arquitectura nérdica se aprecian no sélo en la cua-
lidad mas libre y orgénica de {a disposicion velumétrica de los equipamientos, sino sobre todo en
esa especial relacion entre arquitectura y naturaleza que se plasma de forma magistral en la igle-
sia y en ¢l gran espacio de la explanada, abiertos a los lejanos mentes de Carboeiro,

Y por dltimo, se detacta una estética neoplastica en el tratamiento de los planos v en el color
de las carpinterias.

Resulta irdnico que tras la industria de extraccion del wolframio —iniciafmente destinado a abas-
tecer a los ejércitos del fascismo hitleriano~ se materializase, pocos anos después, un pequefio
poblado industrial con un lenguaje arquitectonico y urbanistico claramente ligado a los presupues-
tos artisticos de las vanguardias que habfan ilusionado a la recién decapitada Republica espariola.

Lejos de ese folclorismo populista de las realizaciones iniciales del régimen franquista, —mate-
rializado primero, en los afios de la autarquia, en los poblados de ‘regiones devastadas’, y mas tarde
en los grupos de viviendas sindicales de la OSH~, resulta reconfartante encontrarse en pleno cora-
zdn de Galicia con una obra gue pone de manifiesto la valla profesional de arquitectos come Joa-
quin Basilio Bas en los trabajos de direccién de obra y César Cort en la redaccién del proyecto.

El valor econdmico del patrimonio edificado en el poblado de Fontao y su enorme valor cultu-
ral en el panorama de la arquitectura y del urbanismo moderno de Gaiicia demandan fa necesidad
de una accién institucional que, a partir de la rehabilitacion y restauracidn de los diversos elemen-
tos, abra la posibilidad de su reutilizacion para usos culturales, docentes o turisticos al servicio de la
poblacion.

El presente trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion 'A Construccion da Galicia Urba-
na’, financiado por la Direccion Xeral de Universidad e Investigacion de la Xunta de Galicia.
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Turon, patrimonio histoérico de la mineria
espanola: un proyecto integrado de
desarrollo del valle de Turon

1. El patrimonio industrial minero de Asturias

Una etapa fundamental en la historia asturiana es, sin duda, la marcada por el signo de la indus-
trializacidn en los siglos XIX y XX, Su impronta también es notoria en la evolucion de la arquitec-
tura, pues ia llamada Revolucion Industrial supuso una renovacion profunda tanto en los reperto-
rios constructivos como en los materiales y en las formas adoptadas, marcando incluso la inflexion
decisiva hacia los postulados funcicnalistas y hacia el llamado Movimiento Moderno, que se desa-
rroflaron en la década de 1930.

La industria asturiana posee un caracier de pionera sélo equiparable en Espana al de comuni-
dades tales como Euskadi, Catalufia ¢ el Pais Valenciano; a esta singularidad se suman la calidad
y cantidad del patrimonio inmueble, asi como la importancia derivada de las relaciones con paises
como Inglaterra, Bélgica o Francia (tanto en lo referido a efectivos humanos como a recursos y
procedimientos 1técnicos) que determinaron la evoluddn y el enriquecimienic de este capitulo
reciente de nuestra historia y nuestra arguitectura.

Las cuencas de los rios Naldn y Caudal, situadas en el area central de nuestra region, apare-
cen come cabeceras de una zona volcada en la mineria y las industrias asociadas, y caracterizada
por un intenso maguinismo histdrico que abarca un pericdo de mas de un siglo. Junto a otras
companias dedicadas a la extraccion de minerales, pronte se establecieron en el valle turonés las
empresas gue explotarfan los yacimientos carboniferos (baterfas de coque, fabricas de aglomera-

dos, lavaderos e instalaciones de dasificacion y preparacion mecénica de carbones): la de Inocen-
Vista del desaparecido barrio de

San Franciseo, Al fondo a fa ¢io Fernandez, ubicada en el Coto Paz de Figaredo vy conacida luego como Minas de Figaredo, vy

derecha, ef moderno conjunto la de Hulleras del Turdn, distribuida en diferentes concesiones de las parroguias de Turén y Urbiés.
del bariio de San José, La aproximacion al legado arquitecionico de estas compaitfas debe hacerse siguiendo las pautas
proyectado por josé Avelino Diaz L. . . . . . .

Fernandez-Omafia. 1048, marcadas por la arqueologia industrial y por la nueva nocion, més amplia, de “patrimonio cultural’ o
Archivo Carlos Vega Zapica. historico. En la actualidad, los trabajos realizacios en este mbito son bien escasos; aparte de lz pionera

campana de catalogacion emprendida por la Consejerfa de Cultura del
Principado entre 1986 y 1987, y de algunos estudios concretos sobre
aspectos tales como la vivienda obrera o el ferrocarril, hasta ahora no se
habian analizado ni sintetizado las cualidades de esta herencia.

2. Encuadre del valle de Turdn dentro de ‘Ciudad Astur’
Turon —valle minere asturiane por antonomasia e imagen de una de ias
etapas mas apasionantes de la historia de esta region- constituye, sin
duda, una de nuestras sefias de identidad. Pero es precisamente esta
especializacién econdmica la que ha determinade su actual ocaso:
Turén sufre, quizé como ningin otro vaile, las consecuencias de la

quiebra del sector minero.
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Vista general de las instalaciones de Hulleras del Turdn en
La Cuadrieffa, década de 1560.
Archivo Luis Fernandez Cabeza.

Durante décadas, el valle de Turdn acogid una importante actividad minera (privada y mas
tarde estatal) que fue la base de su economia. Tras la crisis del sector carboniferc se cerraron ios
pozos de extraccién existenties en el valle y desaparecio su principal fuente de riqueza.

Esta actividad se desarrolld principalmente en el fondo de valie y ha dejado como herencia un
paisaje fuertemente degradade. Pero no sélo el fondo del valle ha sufrido los avatares de la activi-
dad extractora del carbon, sino que los espacios situados un poco mas arriba también se han visto
afectados por esta degradacion ambiental. Las escombreras, el poblamiento desordenado, la conta-
minacion del rio Turdn, la carencia de espacios verdes, la mezcla de los usos industrial y residencial
en ¢l habitat, el abandono de las instalacicnes de los pozos, etcétera: todos estos factores son
buena prueba de ello.

Ademds, el impacto de esta coyuntura adversa en la poblacion local también es importante,
ya que desaparecen la mayoria de los puestos de trabajo sin gue otros vengan a sustituirlos; y
aungue muchos de los antiguos empleades en la mineria consiguen una prejubilacién o retiros
bien remunerados, los jovenes no encuentran trabajo en el valle. Por otra parte, la mayoria de los
mineros activos que trabajaban en los pozos de Turdn y que ain no estan en edad de jubilarse
tienen que desplazarse a diario a sus nuevos puestes de trabajo fuera del valle. Como consecuen-
cia de ello, la emigracién aumenta progresivamenie y la pobiacion de Turdn cada vez cuenta con
menos habitantes.

Este proceso de degradacidn ambiental, econdémica y social convierte este valie en un espacio
de actuacion prioritaria para evitar su segregacion respecto del drea urbana polinudeada en la que
esta incluido, la denominada 'Ciudad Astur'.

3. La necesidad de una actuacion concertada: el plan estratégico

"Turdn, patrimonio histérico de la mineria espafiola’

Conscientes de la gravedad de la situacidn actual y preocupados por la bisqueda de alternativas
de future, los vecines han puesto en marcha el principal activo del valle: el ya tradicional dina-
mismo reivindicativo de su sociedad civil. Los turoneses saben mejor que nadie cudles son los
problemas de su valle y donde esta su origen, e intuyen las posibles vias de solucion. Pero saben
también que seria mucho mds facil alcanzar sus objetivos si esas propuestas se sistematizaran
formando un conjunto de actuaciones integradas: es decir, un ‘plan estratégico’.

La recuperacion, en todos los drdenes, del valle de Turén lleva inexcusablemente a actuar de
una manera inmediata, urgente y planificada. Fruto de esa reflexion es el plan estratégico *Turén,
patrimenio histérico de la mineria espafiola’, auspiciado por el colectivo local 'Pulso por Turdn’,
apoyado unanimemente por el Ayuntamiento de Mieres y redactado desde el propio valle por el
Centro de Cooperacidn y Desarrollo Territorial (C-CODET) de la Universidad de Oviedo. Tres
circunstancias fundamentales propician vy justifican la redaccién de este Plan:

1. La conciencia de que el abandone del valle en su actual tendencia aceleraria su trayectoria
descendente. Es precisa, pues, una actuacion integral que modifique dicha tendencia.

2. L& existencia de una serie de iniciativas de distintos agentes estatales, autonémicos y loca-
les, orientadas a la diversificacion de la actividad productiva v a la revitalizacion de las comarcas
mineras que precisan de un instrumento que las concrete sobre el territorio.
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Instalaciones de superficie del
Grupo Espinos, situado en
Preximis, abierto en 1927-1930
por Hulleras del Turén.

De izquierda a derecha edificio
de oficinas, torre de extraccion y
nave de embarque, puente de
ferracarril v fampisterfa.
Fotografia: Roberta Alvarez
Espinedo, Julio de 1599,

3. El hecho de que, en las sesiones de trabajo celebradas con los agentes més representativos
del valle para puisar su opinidn sobre posibles alternativas de solucion, la medida més valorada
entre las propuestas haya sido la concertacidn entre las distintas administraciones para la elabora-
cién del plan.

El plan estratégico ‘Turon, patrimonio histérico de la mineria espafiola’ se define como un
instrumento operativo que, partiendo de los recursos y las potencialidades endégenas y coordi-
nando la actuacion de los distintos agentes sociales, puada contribuir al objetivo general de 'recu-
perar para la vida’ el valle de Turdn.,

Este plan astratégico se basa an una idea matriz que constituye la clave definidora del valle de
Turdn y lo singulariza respecto de cualquier otro territorio: su virtualidad come ‘pargue argueold-
gico industrial de la mineria espanola’. De esta manera, el plan recoge la principal aspiracion del
colectivo Pulso por Turdn v la eleva a concepto bésico que inspira todo su desarrollo. Pero no lo
hace de una forma estatica, nostalgica o simplemente documental. Sus cobjetivos son dos: la crea-
cidn de una base econdmica alternativa v 1a mejora de la calidad de vida de sus habitantes.

De estos objetivos se derivan tres grandes lineas estratégicas;

1. & futuro 'Parque arqueoldgico industrial de la mineria del vafle de Turdn': recuperar la
memoria historica del valle, ofrecerla como el espejo en el que se refleja una de las sefias de iden-
tidad de Asturias y de la mineria espanola y poner en valor un recurso patrimonial Unico capaz de
generar emplec y rigueza.

2. Turon para trabajar: actividades innovadoras y cualificacion de los recursos humanos, que
resultan esenciales para dar un dinamismo alternative a la economia del velle y para invertir la
actual tendencia de ¢risis.

3. Turdn para vivir: un siglo de actividad minera ha dejado su huella en el medio ambiente y
en el habitat del valle; son precisas aciuaciones de regeneracion ambiental, mejora de las condi-
ciones de habitacion, recualificacion de espacios publicos, provision de equipamientos, etcétera,
para hacer del valle un lugar atractivo para vivir.

4. El inventario de los recursos patrimoniales

Para llevar a término esta primera fase de trabajo, dentro del mencionado plan estratégico, se reque-
ria conocer detalladamente el legado arquitectdnico del valle y proteger sus elementos mas destaca-
dos, acogiéndose para ello a una de las figuras juridicas que ofrece la actual i.ey del Patrimonio Histo-
rico Espaiicl, de 1985. Tal como impone la investigacion en el area de |z arqueciogia industrial, hernos
partido de un exhaustiva trabajo de campo, de un contacte con informantes y vecinos de la zona, de
una revision de las fuentes bibliograficas y de una somera prospeccion documental para conocer los
hienes patrimoniales que existieron y que atin perviven en &l area geografica del valle de Turdn. Gracias
a este ‘ir y venir’ del terrenc a los textos, podemos contar con una aproximacion al conjunto tal como

fue creade a lo large de un ditatado periodo
KEer AR

histérico, para poder valorar asi un medio
marcado por una historia gue se plasma (entre
otros aspectos) en los elementos constructivos.
Disponiamos asimismo del conocimiento deta-
Hlado de los vestigios que estan en pie y que
pueden ilustrar las etapas histdricas de a vida
del valle, ya que han sidc recogidos practica-
mente todos tos testigos.

5. La propuesta de declaracién del valle como BIC
A partir del resultado de esa tarea de investigacion, se ha procedido a efectuar una seleccion de
elementos para los que se propone su declaracidn como Bien de Interés Cultural (BIC), ya sea en la
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categoria de ‘monumento’ o bien en la de ‘conjunto historico’. Los criterics
usados para la seleccion han permitido escoger veinte monumentos y cuairo
conjuntos en los apartados de patrimonio industrial e histdrico artistico: todos
ellos formaban parte del inventario, gue censaba un total de 126 elementos de!
patrimonio industrial, ademas de 18 del patrimonio histérico-artistico entendido
en sentido clasico, y otros 43 del patrimonio etnografico.

Se pretende elevar a la maxima categoria de proteccion fisica y iuridica al

menos un ejemplo de cada terna o repertorio arguitectdnico presente en el valle,
dentro de los grandes grupos establecidos en el inventario {vivienda, espacios de

. . . . ) . Casa de bombas del desaparecido
trabajo, eguipamiento e infraestructuras); en ocasicnes, se ha optado incluse por dos casos del Lavadero La Cuadriella, cuyo

misme tema aunque de diferentes tipos edificatorios: por ejemplo, das modelos de vivienda obrera derribo puda evitarse a tiempo.
Fotografia: Robertc Alvarez

Espinedo, Jufio de 1999,

o dos castilletes, que ilustren facetas o formulaciones diversas para la misma funcion o necesidad
espacial. El ejemplar seleccionado ha de mostrar vaiores especiales para adquirir tal rango, puesto
gue la conservacion reviste interés plblico desde ef punto de vista de a2 historia o del arie. En la
ponderacién se han manejado diversos criterios, siguiendo en parte el método de trabajo del Senvi-
cio del Inventario del Patrimenio del Ministerio de Cultura francés. Estos son:

1. el de unicidad (tnico ejemplar censado o conservado),

2. ¢l histdrico (que sefala la relacion entre la creacion de un elemento industrial y un aconte-
cimiento o etapa histérica particular que haya repercutido en el desarrollo socioeconomico o
industrial),

3. el de antigliedad (el ejemplo mas notable por su datacion),

4. ¢l cuantitativo (segun el cual, la abundancia en una zona de un tipo arguitectonico vincu-
lado a una industria impone fa conservacion de un testimonic ejemplar),

5. el tecnoldgico (elementos constitutivos de un corjunto industrial del que son el tnico ejem-
plo y que dan testimonio de un procedimiento desaparecido o de una innovacién técnica),

6. el de belleza artistica o calidad estética, y

7. el de autoria de renombre o de notoriedad (para edificios destacadas por el ingenio del
responsable, ya sea arquitecto o ingeniero, del proyecto o de la ejecucion).

En algunos casos pueden conjugarse varios de estos factores.

El resultado es similar al perseguido con un catdloge més amplio: obtener un muestreo repre-
sentativo de las distintas facetas que compenen la vida cotidiana en el drea tarritorial del rio Turdn,
una region marcada fundamentalmente por la huella de la industria extractora de la hulla y por la
presencia de la compania Hulleras del Turdn, pero en la que estan presentes también ozras empre-
sas menares, de capital belga, foréneo y de algan notable burgués de la region (Minas de Figa-
redo, Ortiz Hermanos y Mina Fortuna). No cabe entrar en detalles sobre las sociedades y su evolu-
cion histdrica, ni tampoco en sus singularidades. Sin embarge, apreciaremos sus manifestaciones
en las diferentes zonas del valle, que se enmarcarian (bien sea en un centro de interpretacion, bien
en paneles o indicadores en cada punto} desde un punto de vista histérice y artistico para comu-
nicar su interés al eventual visitante.

Asi se obtiene una vision global de un amplio periodo histarico en el que las diferentes dimen-
siones de la vida cofidiana y laboral del valle tienen un referente arquitectdnico de interés.
Mediante itinerarios gue aprovechen caminos ya trazados, antiguas trincheras de ferrocarril minero
y sendas sefalizadas, todos estos lugares quedan enlazados en un recorrido integral que permite
la aproximacion de! interesado a estos restos singulares.

6. José Avelino Diaz Fernandez-Omafa en el valle de Turén

Este maestro (Oviedo, 1889 - Gijén, 1964) cuenta con una obra y una personalidad de enorme
interés, ya gue refleja una constante evolucion y una decidida apuesta por la medernidad, mane-
jando con seltura diferentes lenguajes e innovando espacialmente en su larga trayectoria profe-
sional. Su capacidad creativa y las soluciones propuestas en cada caso nos habian de una calidad
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Ef barric de San José, obra de
José Avelino Diaz Fernandez-
Omana. £n la actualidad, el
disero original se ha visto
alterado, perdiendo parte de sus
singularidades, tal vez por la
inexistencia de una normativa de
proteccion especifica.
Fotografia: Marfa Fernanda
Fernandez Gutiérrez.

Interior de la Unica barraca de
tabla para alojamiento de una
familia obrera focalizada durante
la campana en Repipe Figaredo.
Fotografia; Maria Fernanda
Fernandez Gutiérrez,
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en el proyecto v en la ejecucion gue le convierten en una figura fundamental para l& comprensién
de la arquitectura asturiana del primer tercio del siglo XX.

Nacido en Oviedo, realizd sus estudios de arquitectura en Madrid, donde se titulo en 1915,
Qcupd primero el cargo de arguitecto de la Diputacion de Palencia y, en los arios siguientes, el de
Instruccion Pablica en esa misma provincia. £n 1918 se encargo del puesto de argquitecto de
Haclenda en Leén.

Llegd a Mieres en septiembre de 1919, donde tornd posesion del cargo de arquitecto munici-
pai, que desempenaria hasta marzo de 1932 manteniendo siempre una linea que oscild entre el
academicismo y los regionalismos, aunque se puede apreciar un matiz de modernidad gue en los
anos posteriores se orientaria hacia una formulacion racionalista. Entre 1932 y 1958 trabajo como
arquitecto municipal en Gijon, realizando el Plan de Reformas de 1937. En la década de los treinta
su obra se adscribio al racionatismo con algin toque popular. De esta época destacamos La Escale-
rona {1933} y la Fundacion Honesto Batalén (1935), ambas en Gijon, y el Institute Alfonso Il (1935)
en Oviedo. En la posguerra evoluciond hacia presupuestos mas sobrios y simples, plasmados en sus
poligonos de viviendas para obreros {reafizados en colzboracién con Gonzalo Cardenas) y en el
edificio de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Gijon (1940-1941). Su trayectoria culminé con
el grupo de 1.500 viviendas de Pumarin, en el que colaboré su hijo, el también arquitecto Miguel

Diaz Negrete, ademas de Juan Manuel def Busto Gonzalez y José Antonio Mudiz.

En el valle de Turdn se encuentran dos de sus obras mas interesantes y menos conocidas el
pabeildn sanitario u ‘hospitalillo’ {1924} y el barrio obrero de San José {1930), ambos promovidos
por la empresa Hulleras dei Turdn.

El pabelidén sanitario es notable por su avance formal desde premisas eclécticas hacia una
primera voluntad de racicnalizacién préxima al funcionalismo, asi como por su oportuna distribu-
cién espacial. La composicion de la fachada y el peto que corona la puerta principal nos remiten
a pautas cultas y lo convierten en una cbra sobresaliente en la localidad, sobre todo por ser uno
de los escasos ejemplos de equipamiento social de promocion empresarial que ain se conservan
en el valle, y cuya autoria se conoce y estd documentada.

El proyecto de los denominados ‘barracones de Primeros de San José’ data de 1931 y fue
ejecutado de forma inmediata, aunque e} aspecto actual difiere por completo del original debido
a las numerosas reformas y modernizaciones efectuadas por sus ocupantes. Aunque los primitivos
barracones de tabla se disponian en blogues lineales y paralelos, Fernandez-Omafia optd en su
edificio por una composicion de hileras de hasta 16 viviendas en forma de U, que forman una
sencilla plaza que todavia hoy, por iniciativa de los propios vecinos, esta libre del trafico de coches.
Hay tres tipos de viviendas: uno més habitual, del tipo de barraca obrera de una sola planta, y otros
dos de mayor novedad que se combinan jugando con las alturas, las aberturas de balcones y vanaos
apaisados, v los escalonamientos de las cublertas; estos Gliimos forman asi un tipo mixto que
mejora los contemporaneos de barraca obrera y casa de vecindad. Este conjunto constituye uno
de los barrios obreros de mayor interés histérico y arquitecténice del valle.
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La arquitectura de los aprovechamientos
hidroeléctricos en Galicia

1. Trabajos del curse de
doctorado 1997-1999 ‘Historia de
la arquitectura de Galicia: la
modernidad como patrimenic’,
realizados bajo mi direccién por
Antonio Rodriguez F. Pousa, Sara
Rodriguez Lavandeira, Elsa Urquijo
Gémez, y José A, Vazquez Martin.

2. LR. Alonso Pereirg, La Cludad
Lineal de Madrid, Barcelona,
1998.

Preparad 2l camino al Sefior, enderezad sus senderos.

Todo valle serd rellenado, todo monte y cerro allanado;

lo torcido serd enderezado, lo escabroso igualado.
Lucas, Hll, 4-5

Planteamientos

La arquitectura del Movimiento Moderno y la industrializacion encontraron un particular punto de
confluancia en los aprovechamientos hidroeléctricos que, concebidos e impulsados por verdade-
r0s capitanes de la industria —en el sentido buscado por Le Corbusier—, hicieron realidad muchas
vaces ese antiguo ideal de fz integracién de las artes en la arguitectura de la modernidad.

Si esto es avidente y reconocido en los trabajos de Vaguero Palacios para Hidroeléctrica del
Cantabrico en Astuzias, es igualmente evidente, aungue menos conocido, en los trabajos promo-
vidos por Barrié de la Maza y Fenosa en las cuencas de los rios Mifio, Sil o Limia. En estas obras,
la labor de ingenieros como Yordi de Carricarte, unida a |a de arquitectos como Castafidn de Mena
o Tenreiro Brochén, manifiestan una relevancia andloga en la arquitectura moderna de Galicia.

Sobre todo elic versa esta comunicacion, que se basa en las investigaciones recientes desarro-
lladas en la catedra de Historia de la Arquitectura de la Escuela de La Corufa. !

Electricidad y regeneracionismo
Ningin desarrolio técnico ha tenido un efecto tan acusado en la vida del siglo XX como la electri-
cidad. Ya en 1901, y de modo un tanto utdpico, Emile Zola opinaba:

«Llegaré un dia en gue la electricidad sea de todos, como las aguas de los rios y el
viento del cielo. No sera simplemente suministrada, sino despilfarrada para que los
hombres puedan usarla como guieran, como el aire que respiran.»

Asi lo concibieron ios regeneracionistas espanoles del 98, como Joaquin Costa o Arturo Soria. Este
Ultimo acometerfa, como una de las primeras infraestructuras de su Ciudad Lineal, la produccion
y el suministro eléctrico a viviendas, vias y tranvias, * llegando a instalar alli una pequena central
hidroeléctrica o fabrica de electricidad, cuya chimenea fue testimonio de la actividad industrial en
Madrid a partir de 1906.

L.a inicial indefinicidn técnica v econdmica del sector hizo que en esa primera etapa prolifera-
sen las sociedades eléctricas, cuyo minifundismo empresarial quedaba reflejado en la existencia de
hasta 859 empresas. Por otro lado, si bien en un primer momento su principai sistema de pro-
duccion fueron fas centrales térmicas, pronto éstas se vieron desbordadas y hubieron de ser com-
plernentadas o sustituidas por centrales hidroeiéctricas.

Los embalses hidrauticos adquirieron, pues, un doble papel regeneracionista, concibiéndose a
la vez como un medio regulador de la agricultura y como la base de la industria eléctrica. Estos
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embalses alcanzaron cierto desarrolio en las primeras décadas del siglo, pere fue
tras fa Guerra Civil cuando se produjo ef incremento decisivo, al tiempo que se
acentuaba la evolucion de las sociedades eléctricas, concentrandose fa produc-
cion y distribucién en unas pocas empresas, asociadas entre sf en 1944, Todo ello
tuvo en Galicia una evidencia singular y un ejemplo de vision crezdora.

Los capitanes de la industria y [a industrializacion de Galicia
«Cabo do mondo antigo e avanzada de Europa no mar inmenso da liberdades,
segln expresion de Castelao, Galicia contaba con un buen potencial derivado de
las abundantes precipitacicnes y el flujo de sus rios, cortas pero caudalosos. Basta
recordar que el Mifio, a su paso por Orense, arrastra el mismo caudal que el Ebro
en Zaragoza. Y aungue fuera muy inferior el caudal de los demés, era siempre
regular y podia aprovecharse cortando y escalonando su curso con presas y
embalses. 5in embargo, Galicia tenfa en 1939 una disponibilidad eléctrica mini-
ma, gue apenas cubrfa sus necesidades con centros de produccién térmicos o
molinos hidraulicos.

La situacion cambio radicalmente en los anos siguientes, en especial a partir de la constitucicn
en 1943 de Fuerzas Eléctricas del Noroeste {Fenosa), sociedad creada y presidica por Pedro Barrié
de la Maza (1888-1971), financiero y empresario, que adoptaria el propic nombre de la empresa
al ser ennoblecido por Franco anos después. Como uno de esos capitanes de la industria coeta-
neos de Le Corbusier —tan buscados por éste para hacer realidad el Movimiento Moderno—, Pedro
Barrié proyecté convertir Galicia en un vasto complejo hidroeléctrico, base de su industrializacién
ulterior, y abordd un programa general de aprovechamiento de recursos y de establecimiento de
lineas de transformacién y distribucion. Asi, Galicia pasé de Ja dependencia al autoabastecimien-
1o, y de éste a la exportacion a toda Espana.

Como si quisieran dar cumplimiento al texto profético del Evangelio, Barrié y los hombres del
siglo XX acometieron asi una cbra titénica frante a la naturaleza, que transforme el territerio v el
paisaje natural de Galicia ~con sus irregularidades, quiebros e incisiones en la geografia- hacién-
dolo artificial y moderno.

Los aprovechamientos hidroeléctricos en Galicia
La infraestructura eléctrica fue decisiva para la industrializacién de Galicia, en donde, mediado el
siglo, tuvo lugar una fuerte aceleracién econdmica e industrial. Dejande aparte las espléndidas
construcciones de otras compaiiias eléctricas —come las acometidas por Iberduere en San Esteban
de Sil (1955) o en Bao sobre el Bibey {1960), y por Hidrocantébrico en el excepcional embalse de
Salime sobre el Navia (1954), cuya presa se encuentra en la zona asturiana limitrofe y donde se
sublima el papel de Vaquero Palacios-, nos centraremos aqui en las realizaciones acometidas por
Barrié desde Fenasa, y de medo especial en el aprovechamiento integral del rio Mifio. ®

Este fue —ademas de la continuacién de las obras de los saltos def Tambre y de Las Conchas
sobre el Limia— el punto de arrangue de Fenosa. Tras comprar las concesiones del ingeniero cata-
lan Pedro Garcia Faria en el Mifio, Fenosa modificd y amplié sus proyectos hasta fijar una serie de
cinco saltos y centrales: Belesar (1963), Los Peares (1955), Velle (1966}, Castrelos (1968) y Frigira
{1968). A su lado, los saltos sobre el Eume, el Uila, el Lérez, el Avia, o el Mac, asi como la central
térmica de Sabdn junto a La Coruia, jalonaron este procesc de expansién, cuya obra se comple-
mentd con una importante red de distribucion y una serie de estacienes transformadoras que fue-
ron la base de partida para los procesos de industrializacion de Galicia y que, a la muerte de Barrig,
proporcionaban ya la quintz parte de la energla eléctrica de la Peninsula.

Con razonable orgullo, todas estas realizaciones se exhibieron en el pabelldn de Espana en la
Feria Mundial de Nueva York, representando asf la feliz conjuncion de industria, ingenieria y arqui-
tectura en la Galicia de su tiempo.,
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£l proyecto hidroeléctrico de
fenosa, representado en el mapa
de Galicia,

3. Datos extraidos de la
publicacion Fenosa 71943-1968,
La Corufa, 1968.



4. A. Gonzélez Catoyra, Biografias
corufiesas, La Corufa, 1990,
Asimismo, desde la Diputacion
corufiesa Yordi participo en la
modernizacion de fa red viaria
provincial y en los proyectos de
abastecimiento de aguas, de fa
refineria y del asropuerto.

5. Bien conocidz y resefada con
motivo de sus diverses
nombramientos publicos, la
personalidad militar de Castandn
oscurece su faceta arquitectdnica,
que ha debido ser reconstruida
para esta comunicacion.

Salto de Belesar, 1953,
Yordi y Castafion.

Edificio de la central eféctrica de Las Conchas, 1949,

Arguitectos e ingenieros

Desde el primer momento, en todas estas obras se resaltd su doble importancia: tante por ser una
solucion al problema energético cuanto por su valor representativo. Esto exigia una gran calidad
técnica y estética, y una estrecha colaberacién de arquitectes e ingenieros, pues ambos contribui-
an a la recuperacion de k& modernidad debido a su interés por la industria y por la resolucion for-
mal y paisajista de las obras.

Asi, al lado de Barrig, capitén v artifice de ese proyecio hidroeléctrico, debemos situar a un
conjunto de profesionales que afio tras afo irian construyendo su realidad fisica. A un primer
grupo pertenecen los arquitectos, muchas veces vinculades familiarmente entre si; a un segundo
grupo, los técnicos, a los que se asignan funciones empresariales o de ingenierfa. En este tema,
Barrié diferenciaba aun al mode decimononico entre arte e ingenierfa y, mientras concedia una
libertad casi absoluta a los arquitectos, concebia el grupo de ingenieros como ef brazo ejecutor de
sus ideas, buscando para ello profesionales jovenes en cuya materia prima poder insuflar la forma
sustancial de su proyacto para Galicia,

Este proceso puede ejemplificarse en tres figuras aungue no sean los Unicos
participantes: Luciano Yordi de Carricarte (1917-1978), ingeniero; Juan Casta-
fion de Mena (1903-1982), arquitecto y mititar; y Antonio Tenreire Brochdn
(1923), arquitecto vy artista.

Vincutado a Barrié desde la terminacion de su carrera, Yordi* fue et autor de
las presas de Tambre {1949), Eume {1959), Velle (1966), Castrelo (1968), Frieira
{1969), Albareilos (1970), Salas (1971), Regueiro (1972) y, scbre todo, de la
emblematica de Belesar {1963), la mayor de Espafia y aln de Europa en su tiem-
po. En ellas inicié una nueva técnica constructiva importada de Estados Unides,
el lamado 'sistema clpula’ o de cascara de huevo, en el que una fragil y estili-
zada lamina de hormigon mosiraba su resistencia ante {a presion de millones de
metros cibicos de agua. Su labor puede emparentarse con la coeténea de San-
chez del Rio, Candela o Torroja, pues se movia dentro de esas corrientes expre-
sionistas y plasticas en el uso del hormigén que aunaban ia ldgica estructural
con una intendeonalidad arquitectdnica ejemplar en el pianteamiento y la reso-
lucién de los problemas del material, la estructura y la técnica.

A su lado destaca la fascinante vy atipica personalidad de Castanon, arqui-
tecto e ingeniero militar® y primo politico de Barrié, que fue ayudante de campo
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y jefe de la casa militar de Franco, gobernadar militar de Madrid y ministro del Eiército (1969-
1974). Asociado a Fungairific Nebot, fue el autor de la Escuela de Ingenieros Navales en Madrid

{1948), edificio coronado por una torre-faro que rememora explicitamente la Torre de Hércules
corufesa, Por encargo de Barrié, en los afios cincuenta y sesenta realizd tanto el edificio Fenosa
en La Coruna (1963-1965) como los de Belesar, Velle, Castrelo y Frieira, los cuales le muestran
inmerso en la arquitectura de su tiempo y al tanto de sus preocupaciones. Su obra, autodidacta y
erudits, evidencia en su purismo formal una clara vinculacion con el magisterio de Mias y una
apuesia por la industria y el desarrollo de la construccion como bases de la arquitectura.

En tercer lugar, y en un ambiguo papel de arquitacto-artista, tenemos a Tenreiro Brochon, ¢
cuyo padre, Tenreiro Rodriguez (1893-1969), familiar v coetaneo de Barrig, fue autor de su vivien-
da y del edificio sede del Banco Pastor en los aos veinte.” Miembro del grupo generacional de
Ucha Donate, Basilio Bas, Fernandez Albalat o Bar Boo ~que marcé la recuperacion de la moder-
nidad en la arquiteciura de Galicia—, Tenreifo Brochdn tuve mucho contacto con los ambientes
artisticos europeos, lo que quedd reflejado en su piniura y en su arquiteciura, en concreto en el
proyecto para la Delegacion de Hacienda corufesa, con Sota y Moleztin (1956), en el Instituto
Laborzl de Betanzos (1958}, en la fabrica de Coca-Cola en La Corufa con Albalat (1963), o en las
obras de los aprovechamientos eléctricos,

La problematica arquitectonica
En la arquitectura de los aprovechamientos hidroeléctricos? existen cuatro elementos principales:
las presas, las centrales, las estaciones de transformacion, v los poblados obreros (destinados éstos
tanto a las obras como a la explotacion). Dejando a un lade los poblados, el problema fundamentat
se plantea en el didlogo que se establece entre los otros elementos, en especial entre las presas y
las centrales: entre si y con el territorio v el paisaje. Junto a ellas, fas estaciones de transformacian
acompanan o enriquecen, seqln los casos, ese didlogo. Se trata, en definitiva, de un didlogo entre
fas distintas escalas de la arquitectura: territorial y edificatoria.

Cada una de estos elernentos tiene caracteristicas propias y, en mayor o menor medida, ofre-
ce un terreno apropiado para la colaboracién profesional. Si bien las presas, en su eleccion y pro-
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Salto de Peares, 1951-1955,

6. Asimisme, la personalidad
artistica de Tenreiro Brochon
oscurece la arquitectonica; en
todo caso, véase A, Gonzélez
Catoyra, Nuevas biografias
corunesas, La Corufia, 1997,

7. Véase mi texto £ Banca Pastor:
el proyecto de un banco,
ta Coruna, 1894,

8. Véase el excelente estudio del
arquitecto V. Temes

“La arquitectura en los
aprovechamientos eléctricos”,
Revista Nacional de Arquitectura,
Madrid, n® 145-1954,

péginas 1-46.



9, En 1948, en plena gjecucion de
los trabajos, se decidid la
ampliacion de Las Conchas,
elevando 8 metros la cota
primitiva del embalse, que se
inauguré ciicialmente en 1949,

10. "Aprovechamiento
hicroeléctrico de Los Peares™,
Revista Nacional de Arquitectura,
Madrid, n® 201-1958,

paginas 12-15.

De la gran escala a fa escala del
detalle interior: vestibulo de fa
central eféctrica de Los Peares,
efecutado por Tenreiro Brochdn
(1955}

yecto, son un campe mas prepio de los ingenieros ~y en donde la colaboracidn del arquitecto se
reduce a la depuracion formal y al estudio expresive-, 1as casas de maquinas, as salas de mande,
administracion y servicio, y los edificios complementarios de las centrales —es decir, los locales
donde se produce la energia y los locales donde se controla y dirige—-, son el campo de actuacion
del arquitecto.

La relacion entre la presa y los edificios de la central —de escala tan distinta y solucion formal
tan dificil- plantea problemas diversos segdn los distintos tipos de centrales: centrales de superfi-
cie y centrales ocultas total o parcialmente. Las primeras pueden ir adosadas a la presa (como en
Velle) o ser exentas {como en Las Conchas); las segundas pueden ser subterrdneas {como en Bele-
sar o en Salime) o estar embebidas baio la presa (como en Los Peares), habiendo en cada tipo mdl-
tiples variantes. Y si bien son los ingenieros los que efigen el tipo més conveniente de central en
funcién de las caracteristicas del salto, del terreno o de otros problemas técnicos, son los arqui-
tectos los que le dan forma y ia hacen arquitectura, por si misma y por su didlogo con la presa.

En todos los casos, de la ejemplar colaboracion profesional entre ingenieros y arquitectos
nacieron en Galicia una serie de creaciones, ajustadas en su funcionalidad y en su construccién,
que integraban los dos aspectos de la cultura arquitecténica entonces vigente (la potencia expre-
siva y plastica del brutalismo de Le Corbusier v la trasparencia de la glass box de Mies) y que en
algtin caso liegaban incluso a plantearse el problema de ia integracion de las artes, como es espe-
cialmente evidente en las obras de Vaguero.

Y es que en estos nuevos castillos de la industria, en su racionalidad constructiva y en su sim-
plicidad formal, se perciben muchas veces las mas claras sensaciones propias de una arguitectura
intemporal que responde con elementalidad a los requerimientos industriales, manifestando asi lo
mas solido de la cultura moderna.

Las respuestas arquitectonicas

Como antes con los técnicos, también ahora relegaremos otras realizaciones, sin duda interesan-
tes, y ejemplificaremos el proceso en la breve secuencia de unas pocas obras acometidas por Barrie
y por su equipo desde Fenosa.

Realizado entre 1943 y 1949, el conjunto de Las Conchas? repre-
senta el comienzo de este proceso, con una ingenierfa timida y estatica,
y una arquitectura que titubea entre una respuesta industrial a lo Perret
que se aprecia en la central eléctrica de superficie, y el autarquico pin-
toresquismo que se muesira en el poblado anejo, cbras ambas quizés
atribuibles a partes iguales a Tenreiro Rodriguez y al ambiguo momen-
to cultural.

Frente a elia, Peares (1951-1955) manifiesta la recuperacién de la
modernidad. Alli, Tenreiro Brochdn, anie la dificultad de competir con
la mole de hormigdn de (a presa, opté por usarla como teldn de fonde
de la central, concebida como un cofre cuidadosamente disefiado. Asi,
la potencia y las dimensiones del salto encontraban la adecuada res-
puesta en la obra de Tenreiro que, estimulado sin duda por ja actividad
casi coetanea de Vaquero en Salime, abordé el tema de la integracién
artistica en los ternas plasticos, escultoricos y arquitectonicos del inte-
rior, asi como en la iglesia del poblado, que anticipaba algunas solucic-
nes modernas ruralizantes acometidas poco después por Fernandez del
Ame en Cruz de Incio {1960). Calificada en su momento por la Revista
Nacional de Arqguitectura ™ como «obra de ingenierfa de auténtica cate-
goria, en la que {a labor del arquitecto Antonio Tenreiro ha conducido
a una mas destacada calidad def conjunto», Peares fue inaugurada ofi-
cialmente en septiembre de 1955, ai tiempo que se exponia el proyec-
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fo de Belesar; las obras de esta nueva central comenzarfan enseguida, siendo a su vez inaugura-
das en septiembre de 1963. "

«Esfuerzo titdnico, emblematico de la Espana franquista de los cincuenta», ' Belesar (1957-
1963) represents la culminacion del proceso, tanto en la soberbia obra de ingenieria de Yordi
como en la obra arquitecténica de Castandn.

&n una especiacular obra de ingenieria, Yordi cersd con una gigantesca presa de tipo clpula
~con estribos de gravedad de 129 metros de altura y 500 metros de longitud de coronacién- un
cafién de fuertes laderas, transformando sus empinadas lomas en graderios gigantescos. Ante la
viclendia del desencuentro entre la naturaleza vy la ohra humana —dice Lizancos—, se trata de una
respuesta a la vez contundente y cautelosa de la arquitectura, en un esfuerzo de adaptacion del
territorio e integracion de |z obra en el paisaje.

Por su parte, en los edificios emergentes, Castafion —en plenitud y madurez profesional y can-
vertido en ardiente defensor del credo moderno- se enfrentd a la potencia brutalista y corbuseriana
de I3 obra de hormigdn de la presa con una arguitectura delicada de claro sabor miesiano. El excep-
cional resultado pléstico se basa en ese contraste entre transparencia y opacidad, que —salvando las
distancias y la magnitud de la obra— repetiria a escala menor en las obras siguientes de Velle (1953),
Castrelos (1968} y Frieira (1969), con un sabor casi manierista y epigonal que supondria el final de su
carrera profesional como arquitecto, Al tiempo, las enormes dimensiones de fa central subterranea
internada en la montafia la convierten en una verdadera catedral subterranea, en cuye corazon se
sittan las grandes turbinas y nicleos eléctricos que convierten en energia las aguas del Mific, lo que
constituye un ejemple emblemdtico de la union entre arguitectura e ingenieria.

Por otra parte, sus faradnicas dimensiones —con sus 54 kildmetros de longitud, el embaise
inunda casi 2.000 hectdreas— hicieron que en la canstruccion de Belesar, como en su contempo-
ranea de Assuan en Egipto, se tuvieran que desalojar poblaciones enteras, como la villa jacobea
de Portomarin,™ cuya urbe se rehizo en un emplazamiento nuevo para el que Pons Sorolla des-
monté y reconstruyd piedra a piedra su singular templa roménico.

El proceso —como se ha indicado- se repitié en Velle, en Castrelo y en Frieira, si bien en estos
casos el caracter de las cbras de ingenieria, las menores dimensiones del salto y la disposicién en
superficie de las centrales hizo menos espectacular el resultado, que contribuyd & consolidar y
codificar la experiencia del conjunto.

Conclusién

No cabe terminar este texto sin recordar, aungue sea brevemente, el embalse de Salime (1954),
situado a caballo entre Asturias y Galicia, cuya obra prodigiosa muesira |z fuerte personaiidad de
Joaquin Vaguero Palacios {1900-1998)." Desde un reinterpretado ideal de integracién de las artes,
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Edificio de fa central eléctrica del
embalse de Befesar, 1963,
Juan Castafton de Mena.

11. Véanse los datos en las
monegrafias sobre Los Peares y
Belesar editadas por Fenosa con
motivo de sus respectivas
inauguraciones oficiales.

12. P. Lizancos Mora, “Sobre os
edificios da central de Belesar”,
Obradoiro, Santiago, n® 17-1890,
pp. 48-51; y "Subestacion del
embalse de Belesar”,

en Arquitectura moderna en
Asturfas, Galicia, Castilla y Ledn,
La Coruna, 1999,

pdginas 138-139.

13. Acerca del traslado de
monumentos derivades de las
inundacicnes motivadas por la
construccidn de Belesar y Los
Peares, véase Arquitectura,
Madrid, n® 36-1961,

14, Sobre su personalidad
arquitectdnica véanse

1. A. Pérez Lastra, Vaguero
Palacios, arquitecto, Oviedo,
1992, y mis textos La arquitectura
asturiana de los siglos XIX y XX,
Gijon, 1985, e Histaria general de
la arquitectura en Asturias,
Oviedn, 1996,



Vaquero Palacios realizé una laber de profundo significado arquitectonico que se prolongaria
durante un cuarto de siglo en sus restantes centrales asturianas. Elevadas o subterréneas, todas
ellas componen un paisaje nuevo no por industrial menos arquitecténico, especialmente evidente
en Salime, donde la maestria de Vaquero anade a su fuerte valor paisajistico un riguisimo valor
artistico.

Asi puss, individualmente o en su conjunto, las centrales hidroeléctricas de Galicia exponen,
en la continuidad de sus estructuras y en sus representaciones plasticas, la posible y feliz conjun-
cién del arte y la industria en la arguitectura de la modernidad.

Salto y central eléctrica de Velle,
1966, Yordi y Castarion,

Salto y central eléctrica de
Castrelo, 1968, Yordi y Castanan.
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O conjunto arqueoldégico e arquitecténico das
minas de Sao Pedro da Cova, em Gondomar:
breve caracterizacao, valor e problema

0O presente texto pretende realgar o significado cultural, argueolégico, arquitectdnico e territorial
das antigas instalagtes das minas de carvao de 530 Pedro de Gendomar, sitas nos arredores orien-
tais do Porto.

De facto merecem as minas um destaque, pela sua originalidade e pela sua impertancia como
legado da indUstria do Nerte de Portugal dos séculos XIX-XX. Igualmente, entendido como patri-
maénio concelhio e nacional, deve este canjunto de argueologia industrial mederna, hoje abando-
nada & sua exploracio, ser repensado como a valorizar em fuluras reutilizagdes culturais.

Gondomar e Sdo Pedro da Cova: breve enquadramento

histérico-geografico-territorial
«Trifronte. Mineiro, artista e lavrador. A paisagem corresponde a estas trés moda-
lidades industriais. Ora severa, brusca, acidentada e negra, ora filigranando ara-
hescos sobre correntes limpidas de dgua; ora alastrando-se ubérrima pelas hortas
e pomares, donde se abastece o Porto. O carvdo, a filigrana e o nabo - eis al os
trés simbolos de Gondomar, desta boa e antiga terra portuguesa, cuja povoagao
principal se diz ter sido fundada pelo rei godo Flévio Gundamério no ano de 610.»

Assim se referia Camilo de Oliveira a sede concelhia gondomariense e sua area envolvente, na
obra Concelho de Gondomar. Apontamentos Monograficos, Porta, 1932-38 (citada no Guia de

Vista geral ds minas de carvéo Portugal / volume IV / Entre Doure e Minho /1-Douro Litoral, Lisboa, 2.edigdo, 1985, pag.458).
de Sa0 Pedro dz Cova, em Gondomar, na sua estrutura territorial, estabeiece uma retacdo com o vale da Campanha, que
Gomdomar, arredores do Forto. por sua vez se articuta com a area oriental da cidade do Porto. Como ligagao natural entre os
espacos peri-urbanos a nascente da capital nor-
tenha e os espagos de ruralidade mais marcantes
dos seus arredores, a area gondomariense evo-
luiu logicamente, com o inicio da exploracdo das
riquezas do sub-solo, para um espago de abaste-
cimento de matérias-primas com vista & pro-
dugdo de energia termo-eléctrica citadina. Aqui
se explica o processe evolutivo funcional de Gon-
domar, e em particular da sua freguesia de Sao
Pedro da Cova de espaco rural para area de pro-

ducdo industrial.

Efectivamente, as caracteristicas geo-morfo-
lbgicas dos terrenos de S. Pedro da Cova (jazida
de antracite, inserida na bacia carbonifera do
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Douro, idade estefanizno-vestefaliana, integrada no complexo paleozéico da serra do Valongo),
permitiram a sua exploracao industrial activa desde muito cedo.

Refira-se uma breve cronologia destas minas de carvao, de novo seguindo o Guia de Portugal:
descobertas em 1795 (na localidade de Ervedosa, por Manuel Alves de Brito), foi inidada a sua
exploragdo intensiva pelo governo em 1804 {depois de reconhecidas as minas pelo intendente José
Bonifacic de Andrada e Silva), a qual perdurou até 1825 {contando com o auxilio de técnicos
estrangeiros, nomeadamente de um alemao, Reese, que deixou descendentes em Gondomar).
Arrendada a uma companhia de Lisboa por 20 anos, foi de sequida a sua exploracao concedida
a0 Conde de Farrobo (1849}, que obteve a concessao definitiva em 1854. Em 1885 a proprieda-
de da concessao foi para Manuel joaguim Pimenta, depois para a Empresa das Minas de Carvao
de Sao Pedro da Cova, e em 1921 para a companhia gue a explorou e dirigiv até ac fecho da
exploracdo e encerramento em 1970.

A mina assistiu assim a trés fases historicas principais: a descoberta e inicio da exploracio
directa pelo estado (1795/1825), a exploracdo por arrendamentos sucassivos (1825/1921), e sob
a orientagdc de uma empresa moderna (1921 / 1970).

Ao longo destes periodos a produgao foi aumantando gradualmente, com destague para um
'salto’ quantitativo correspondente ao inicio da actividade da emprasa mais moderna (1920-21),
atingindo o seu zénite nos anas de 1940, e comecando depois a diminuir até aoc final da explo-
racao. Vejam-se alguns nlimeros da producdo anual, medida em toneladas/ano: em 1803, 3.000;
em 1850, 5.000; em 1900, 7.500; em 1920, 100.000; em 1930, 160.000; em 1940, 325.000:
em 1950, 255.000; em 1960, 216.000.

Para alem dos ndmeros, ha que pormenorizar aqui afguns aspectos congretos das minas, suas
caracteristicas técnicas e formas de trabalho, isto referente a fase dos anos 1920 a 1979.

A zona de actividade principal exploratéria localizava-se precisamente em Sao Pedro da Cova,

«..com lavra subterrdnea por macigos curtos, transporte interior de rolagem
mecanizada (diesel e eléctrica), extracgao por pogos inclinados interiores e grande
poco vertical (pogo de Sao Vicente), de 150 metras de profundidade. Sistema de
ventilagao forcada, Inclinacae méedia das camadas 38 graus; espessura média, dois
metros. A antracite de 5&c Pedro da Cova ¢ relativamente magra. £ rica de carbao-
no ¢ pobre de matérias volateis. Abrasa-se dificilmente, mas desenvolve muito
calor.» {in Guia de Portugal, pag.463)

A torre de Sdo Vicente (1935), sobre o pogo vertical
com 150 metros de profundidade.
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Dols pormenores da torre,
edificada em hetao armada.

Caracterizemos ainda geologicamente ¢ jazigo mineral que era a base da explo-
ragao:

«...de estrutura bastante complicada, & constituido por cinco camadas
principais, de idade correspondente a parte superior de estefanina medio
{Bacia Ocidental} e outras camadas de idade mais antiga agrupadas sob a
designacao de bacia Oriental (...} o couto mineiro é formado por dezas-
seis concessdes, com a area total de 4.600 hectsres, desde © lugar do
Seixo (NW.} até Covelo (SE.), junto ao Douro.» (in op.cit. pag.464}.

Mas toda esta descricio técnica e 'a frio’ ndo nos pode fazer esquecer o drama
humane e celective que as condigdes sempre brutais da vida do trabathador minei-
ro implicaram, quotidiana e obcessivamente - e que ficaram para sempre marcando
© 8spaco @ a vivencia do local:

«Algumas das galerias atingem mil e seiscentos metros de extensao, a
partir do pogo vertical. E interessante seguir até ac extremo algumas des-
sas galerias e assistir ao trabalho, bastante violento, da prefuracac das
mesmas (...} na realidade, a descida as galerias constitui uma verdadeira
experiéncia moral ou reflexiva que permite intuir © que € a vida séria do
trabalhador subterraneo.» {op.cit. pdg.464).

Sobre este aspecto refira-se o testemunno de um visitante dos subterranecs de

Sao Pedro da Cova:
«...& praciso porém gue algum dia tenhamos descido até ao seu mundo
para percorrer com olhos de ver o labirinto negro das galerias, respirando
o ar frio que desce dos pogos, vende circular as vagonetas fantasmaticas,
escutando certos rumores cavos que vém, parece, das entranhas do
mundo, sentir o bolor dos travejamentos, em alguns recantos hdmidos
daquelas meffticas furnas nocturnas, assistir enfim, aos trabalhos ac
mesmo tempo humildes e dantescos dos desmontes, na ponta das gale-
rias onde trabalham, no meio de uma poeira subtil, as incansaveis brocas,
raivosas e estridulas.» (in Vidas Subterraneas, por 5.D., 1928, citado in
Guia de Portugal, pag.464).

Estrutura construida, espacial e territorial das minas de S. Pedro da Cova.
Ligacbes ao Porto e ‘arquitecturas do betao’

As interessantes e valiosas estruturas arquitectonicas e infraestruturas de suporte que hoje conhe-
cemos em Sao Pedro da Cova foram edificadas sobretudo na fase derradeira e mais recente da
exploracdo mineira, ao longo de Novecentos.

Nas primeiras décadas do século XX foram naturalmente reconstruidas ou lancadas as estru-
turas e infraestruturas necessarias ac assegurar de uma produgdo mineira rentével, recorrendo-se
para isso acs meios de transporte mecanizados que a tecnclogia recente oferecia, bem come aos
materiais e técnicas construtivas mais sélidas e adequadas (ferro, betdo armado).

Assim, é neste quadro renovador, tecnclégico e modernizante, que devam ser entendidas as
sucessivas estruturas vidrias de transporte e de ligagdes mecéanicas ac Porto, entdo ¢riadas, e
depois dos meados do século methoradas: o cabo agrec com as vagonetas ou ‘cestas’ {instalado
em 1914) que levavam o carvao para o Rio Tinto (iocal do depdsito intermédio, junte a estacdo de
caminhos de ferre) e para o Monte Aventino {onde se situa o depésito geral), com uma extensao
de 9 Km; um cabo aérec mais longo (10.500 rmetros) e recente (dos anos de 1950-60) enviando
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& matéria-prima para a Central Termoeléctrica da Tapada do Quteiro; e sobretudo a linha do ramal
de tranvia (‘eléctrico’) para ligagao ac Porto {que entroncava, em S, Caetano, com a linha n.10} -
para transporte da hulha nas ‘zorras do carvo’ da STCP até & central termoeléctrica de Massare-
los, a qual hofe constitui outro nliclee de arqueoiogia industrial (Museu do Carro Eléctrice). {in
op.cit. pag.463).

Por via destas estruturas, que funcionaram por décadas e fio, e foram fortemente caracteriza-
doras de uma paisagemn industrial de expressao mais propriamente mista, ou rural-industrial, foi
gradualmente constituida uma meméria colectiva da cidade portuense e da vizinha area gondo-
mariense;

«..ha 40 anos, ainda era possivel a qguem se deslocasse as Antas, ver as cestas de
ferro que, num imenso teleférico, atravessavam o vale profundo de Campanha, entre
o Alto de Santa Euldlia & o Monte Aventino, o mesmo local onde hoje hd um com-
plexo desportivo paredes meias com a praga Francisco 54 Carneiro. Nas velhas foto-
grafias da baixa portuense & possive! divisar as zorras do carvao da STCP que iam a
580 Pedro da Cova buscar a hulha para queimar nos fornos dos seus geradores que
trabathavam na Central de Massarelos...» (in boletim Info Urban n.8, 1997-98).

O viaduto de circulagdo para as
A tarre do Pogo de S. Vicente {com data, gravada na base, de 1935, e edificada sobre o pogo ver- vagonetas do transporte do

tical j& referido, que tem 150 metros de profundidade) & ¢ objecio arquitecténico mas destacado carvdo, ligada & torre.

do conjunto, quer pela forca plastica quer pela presenca visual no espaco conjunto das minas.

Deve destacar-se agui o seu valor estético e funcional como exemplar qualificado da chamada
"Arquitectura do Betdo Armado’ (designacdo entendida cf. Arquitectura Modernista em Portugal,
por José Manuel Fernandes, Lisboa, 1993), muito corrente em obras infraestruturais, como pon-
tes, viadutos, depésitos de dgua e armazéns, sobretudo dos anos 1900-1920. J4 tardia em relacéo
a esta estética, a torre & uma obira que exibe de modo directo e funcional a sua estutura de beto,
num sentido de ‘obra de engenheiro’, mas que precisamente por isso assume uma intensa clare-
za formal,

Trata-se de uma estrutura em torre, assente em quatro pilares principais (de seccdo quadran-
gular), formando um prisma rectangular alongado no sentido vertical. Ao longe deste corpo exis-
tem vérios patamares também em betao (dotados de guardas com algum sentido decorativo}, que
culminam superiormente num mirante coberto, cujo piano fronteiro avanca em consola para o exte-

INDUSTRIA ¥ TERRITORIO | 176



"o,

A zorra, 0 'electrica’ para
transporte do carvio desde os
depdsitos até as centrais
termoeiéctricas do Porto.
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rior, @ é por sua vez apoiado em dois longos conjuntos de pila-
res obliquos, assentes no terreno proximo da torre. Tanto o pata-
mar do mirante como a sua cobertura apresentam uma cornija
denteada ao modo ou gosto do Art Deco - Gnica cedéncia mais
decorativista neste conjunto dirigido pela preocupacio da fun-
cionalidade sobria e da eficédia.

Refira-se ainda a articulacao estrutural da torre com o siste-
ma de transportes que funcionavam na sua envolvente - cons-
tituido por rails com vagonetas, sobre viadutos ou pontes em
betdo, os quais desenham ainda, nos volumes candenciados
pela sequéncia de pilares, percursos curvilineos que circundam a torre. Deste modo, sob a torre,
ac nivel do seu patamar mais baixo (onde estaria a ‘boca’ do pogo), passavam as vagonetas para
recolha do produto extraido.

E evidente gue a descricio aqui apresentada é suméria, @ necessariamente incompleta. 56 a
visdo analitica exaustiva e o canhacimento mais aprofundado deste conjunto industrial, implican-
do um levantamento materiai e documental vasto —quer nas instalacdes da antiga companhia
mingira, quer no ‘Museu Mineiro' {cnde esid uma das antigas viaturas tranvias eléctricas para
transporte do carvao), existente nas proximidades, para além de outros arquivos portuenses--per-
mitird um conhecimente sélido e a apreciacdo do verdadeiro valor deste conjuntc como histéria,
arqueologia e arguitectura.

Isto para além de que o conjunto edificado ndo se esgeta nas suas infraestruturas e edificios,
prolongando-se naturalmente na mini povoagao industrial que serviu, com habitagdo e equipa-
mentos, a vida colectiva do operariade e dos funcionérios da mina.

Hoje, as velhas casas operérias do Passal e de Ervedosa (bairros das cercanias) foram j& substi-
tuidas em grande parte por novos conjunios habitacionais (que o programa comunitario URBAN
para apoio social tem desenvolvido desde 1997); mas a memdria colectiva, intensa e pesada, do
'século das minas’ (que aqui foi o século XX) perdurara ainda per muite tempo.

A situacao actual, os futuros possiveis

Na situagdo actual, a preservacac do patriménio formado pelo espolio edificade das antigas minas,
bem como da sua envolvente, cujo valor histdrico e arquitectdnico aqui quisemos realgar, nao esta
de modo nenhum assegurada. O Museu Mineiro de Sao Pedro da Cova (com pesquisa inserida na
argueologia industrial), esta & funcionar; a revitalizagdo da antiga comunidade mineira (com a
construgao de equipamentos e novas habitagdes sociais, com apeio dos programas da Uniao Eure-
peia URBAN, 1957-88), est& em Curs; mas ¢ que vai acontecer as ruinas das minas e & sua area,
propriedade ainda da companhia que as explorava, é uma incognita para o futuro.

As possibilidades de proteccdo legal ao conjunto edificado e sua refuncionalizacio sao diver-
sas, mas colocam problemas complexos de varia ordem. Musealizagda, recuperagdc itdico-cultu-
ral como espaco de passeio e transporte, simples manutencdo das estruturas principais com
demolico das restantes - sdo muitas as vias possiveis. Mas em todas, o essencial da opgdo tera
que saber dignificar e dar a conhecer um valor e um testemunho histérico e arquitecténico local
de grande significado nacional.
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| Las centrales hidroeléctricas en la Vall Fosca
(1913-1940): pragmatismo arquitectonico,
evolucion e integracion en el paisaje

La tuberia forzada de Capdella, en
su descenso desde la Camara de
Aguas hacia la Central del mismo
nombre.

Los diferentes enclaves pirenaicos descubiertos paisajisticamente por fos romanticos a finales del
siglo XVl y visitados por los excursionistas desde la segunda mitad del XIX, tuvieron una nueva
lectura a partir de la primera década del XX: la de un nuevo territorio que, en su propio descono-
cimiento, encerraba un gran potencial energético.

El agua, patrimonio inseparable y ancestral de la cadena montafiosa, se Convirtio en este suge-
rente escenario del pirineo catalan, denominado la Vall Fosca (el valle oscuro), en un destacado
elemento para la produccion de electricidad y, consecuentemente, en una fuente de beneficios
economicos. Asimismo, las estructuras que desde 1912 hasta 1941 albergaron los procesos de
transformacion del liquido elemento en energia son un fiel reflejo de una arquitectura industrial
pragmatica al servicio de la tecnologla.

La construccién de saltos de agua artificiales que salvaban grandes desniveles en lugares que
aun hoy parecen inaccesibles, y el recorrido de canalizaciones hasta los centros de produccion v las
centrales de transformacidn han establecido un didlogo entre el entorno natural v un conjuntc
seriado de arguitecturas que, desde un primitiva lenguaje formal muy simple, tenfan la virtud de
integrarse casi miméticamente en el medio fisico donde se ubicaban.

Por otro lado, hay gue destacar que la implantacion de unas determinadas tipologias y su evo-
lucién no solo se circunscribiod a las construcciones de la industria, sino que se imprimiéd en todo el
conjunto de instalaciones, incluidas las residenciales, conformando asi un nuevo concepto de colo-
nia, meramente industrial an los origenes y convertida posteriormente en un cantro recreativo y
social (con el reflejo de la autarquia econdmica), que perdurd hasta los afos setenta.

Ese decenio represento el inicio de la definitiva modernizacion interior, que trajo consigo, en ¢l
plano técnico, la sustitucion radical del material considerado obsclete (antiguos cuadros de control por
nuevos equipes informaticos) y, en el aspecto urbanistico, el desmantelamiento y abandono de estruc-
turas directamente vinculadas a las centrales, equipamientos residenciales e industriales, motivadas por

la drastica reduccion del personal y fa pérdida de influencia del modelo sodial inicialmente establecido.

17%
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Dasde la éptica presente, es imposible analizar la ejecucion de estos proyectos sin tener en
cuenta la perspectiva de los valores humanos con relacién al nueve habitat disefiado.

La electrificacién tuvo componentes épicos, de verdadera conquisia de tierras virgenes. Fue
preciso realizar caminos y carreteras, llegar a lugares olvidados por la civilizacidn y remover gran-
des cantidades de tierras para plantar los postes y las torres que habrian de soportar desde enton-
ces los cables de la red de alta tensidn.

iQué paradoja!: un valle tranquilo y oscuro suministraba, desde su silencio, la luz y la energia
necesarias para la vida econémica de todo el pais.

El espiritu de la comunicacion trata de ofrecer esta doble vision: el hombre, lanzado a la con-
quista de un entorno natural a través de la técnica vy, al mismo tiempo, preocupado por establecer
paulatinamente nuevos criterios de arquitectura en relacion con el paisaje. Una vision que abarca,
pues, desde unas estructuras de produccion simplemente dirigidas a Iz abtencion del maximo ren-
dimiento, hasta la interpretacion de modelos externos adecuados al lugar y tratados con sus ras-
gos caracteristicos.

Para expresar asta sintesis se han tomado en consideracién cinco puntos referenciales.

Los antecedentes: el contexto europeo

El progresivo avance de la industrializacion en Europa a lo largo del siglo XIX dejé entrever nuevas
necesidades energéticas para abordar el cambio de era. El carbon, elemento tradicional y basico
hasta entonces para el desarrollo de la industria, era un recurso natural que condicionaba enor-
memente el desequilibrio en la competitividad entre los paises productores y los importadores,
Desde diferentes zonas del continente se buscaron alternativas para evitar esta dependencia exte-
rior sin ahogar su desarrolio futuro,

La columna vertebral de cuaiquier sistema energético se expresa en funcion de este balance, es
decir, en el porcentaje de las importaciones de energia primaria con respecto al consumo total interno,

Las caracteristicas estructurales de |a industrializacién catalana se vieron condicionadas, en el
curso de su propia evolucidn, por la limitacién que representaba la escasez de carbén como recur-
so propio. Pero {a falta de este combustible minerat ~al igual que en Suiza, Suecia, Noruega e ta-
lia— tuvo también nuevas repercusiones para los otros sectores industriales y para el conjunto da
las respectivas economias.

Los elevados precics de a materia prima abrieron la necesidad de la produccién hidraulica: es
dedir, el usc del agua como fuerza motsiz, bien de forma directa, conectada a la industria, ¢ a tra-
vés de la generacién de electricidad en plantas para el consumo general.

Mientras que en |a zona alpina el conocdimiento de los mecanismos para el aprovechamiento
y la reconduccidn de los recursos hidricos permitio disponer de nuevas centrales hidroeléctricas
para una produccion a gran escala, en Catalufia, con métodos sencillos y tradicionales, se gene-
raba energia a través de la derivacion de canales, junto a los cursos fluviales, que & su vez alimen-
taban las respectivas turbinas, herederas de los molines, de ¢ada una de las industrias instaladas
en sus margenes. De ahf el fuerte impacto de las colonias industrizles junto a los rios Ter, Llobre-
gat y Cardener.

La tecnologia avanzada por los ingenieros centroeuropeos ~suizos principalmente— vy la nece-
sidad urgente de abastecer a las industrias favorecié la implantacion de las primeras centrales en
dicha area. En todos los casos, lo importante era la capacidad de extraccién de la energia a través
de los entornos de agua, sin ningun criteric relativo a otros aspectos como el respeto por el pai-
saje donde se insertaban. La posicion de las centrales hidroeléctricas dentro del territorio vino
determinada Unicamente por la proximidad a las zonas lacustres v a los embalses artificiales.

La verdadera arquitectura de los edificios, entendida come creacién de un estilo, no es aparen-
te, sendiliamente no existe en su sentido literal. Por el contrario, hay que destacar otro concepto: el
triunfo de la ingenierta (la técnica) en la resolucién de aspectos hidraulicos, orograficos y geolégicos
dentro del territorio. Este es, en definitiva, el valor que aparece como exclusivamente preeminente.
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El orgulle por la victoria de la tecnologia coma valor de la sociedad moderna hizo explotar
inmediatamente a los futuristas. Este era su gran aval la contemptacion el hombre rendido al
culto de las maguinas. Asi Filippo-Tomasso Marinetti, en su escrito de 1914 denominade ‘El
esplendor geométrico y mecanico de la sensibilidad numérica’, declaraba: «Nada es tan bello
como una gran central eléctrica repleta de un ruido sordo y continuo, que contiene fa presién
hidraulica de una cadena de montaje y la fuerza eléctrica de todo un horizonte, sintetizados sobre
los cuadros de distribucion repletos de teclas, palancas y conmutadores resplandecientes.»

La electrificacion significo un cambio de época vy la liberacion de las servidumbres que impuso
la primera revolucion industrial, pero sin identificar un espacio arguitecténico concebido y disefia-
do con lenguaje propioc, al margen de ese axioma tradicional de ‘la funcién es igual a la forma’.

La definicidn de un estilo industrial y arquitectonico del eclecticismo llego en 1905 con la cons-
truccion de la central eléctrica Taccani di Trezzo d'Adda, del arquitecto Gaetano Moretti. En ella se
vislurbraba, por vez primera, la voluntad de ennablecer un contenedor industrial y de convertir
en un templo de g energia lo que hasta entonces habia sido tratado como un receptaculo de alter-
nadores, turbinas y canalizaciones.

La Colonia de Capdella (1912-1960): urbanismo y modelo social

La formacion de un auténtico camparmento industrial, fruto de los trabajos de construccién de las
grandes infraestructuras, con una ocupacion maxima de 4.000 trabajadores repartidos en el valie,
fue forjando un urbanismo (colonia), cuye centro de actividad era la propia central.

La organizacion de las diversas construcciones obedecia al interés por fijar un orden caractaris-
tico y controlar asl tada la instalacién. Su distribucion en planta y la numeracion particular asigna-
da a cada edificio condicionaron desde el principio los habitos y las costumbres de sus habitantes.

Se importd integramente un modelo suizo, tanto en la tipclogia de los edificios comoe en el
aspecto de la conducta social. Desde la residencia, dotada de acceso directo y control sobre la cen-
tral, el ingeniero jefe de la zona (helvético, naturalmente), gobernaba y dictaba la ley con autori-
dad sobre todo el territorio. Junto a la misma se encontraban los chalefs (de factura centroeuro-
pea) para albergar a los ingenieros. Al otro lado de la central y junto al poste de transformacion,
se levantaban los equipamientos: el taller, el almacén, el dispensario, las oficinas, la escuela, algu-
nas casas para familias y la pista de tenis. Pasado el puente estaban el hotel Energia —que elabo-
raba platos de la maés refinada cocina francesa, segln constan escritos en bellas cartas noucentis-
tes—, la cooperativa, nuevas viviendas para familias, las cuadras y la capilla (transformada en 1953
en iglesia y construida en un astilo neorromanico local).

La transformacién de este antiguo valle fue tan grande que sirvié de experiencia a uno de los
mas brillantes pedagogos de la escuela moderna catalana: Artur Martorell. En su Liibre de fa Colo-

nia de Capdella (1917), relata la integracién social que representaba para los nifos de escuelas bar-

FPlano del campamento de
Capdelia con la ubfcacion de fos
edificios y equipamientos (1953).
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celonesas el hecho de convivir durante el veranc con sus compaferos del campamento y conocer
avances inherentes a su proceso de formacian como la educacion fisica y el aseo corporal diario.

La reutilizacion de ciertos edificios, el abandono y/o derribo de otros y la aparicion de nuevas
construcciones después de la Guerra Civil, han sefialade las diversas etapas vividas y han marcado
los rasgos caracteristicos hasta la desaparicion, en los afos setenta, del tejido social que los
impregnaba.

La central de Capdella (1913-1914): la simplicidad y el rigor de la ingenieria
El salte de Capdelia, de mas de 800 metros de altura y de 40,000 HP de potencia, representa en
ese periodo la primera gran realizacion hidroeléctrica catalana.

La arquitectura se consideraba simplemente como una necesidad al servicio de los requeri-
mientos de la industria. Los métodos constructivos —con sdlidas estructuras portantes, de medidas
y proporciones establecidas segiin una nave rectangular de 72,5 x 12,5 metros y capaces para
albergar cinco grupos- eran acordes al orden marcade por los cénones explicitos del proyecto tipo.

El modelo impuesto por la gestién econdmica venia determinado desde Paris, sede central de
la empresa Energla Eléctrica de Catafufia, fundada en 1911 bajo los auspicios de la Compagnie
Générale dElectricité y la Société Suisse d'Industrie Electrique; y los directivos, técnicos e ingenie-
ros —con sus planes y proyectos— procedian de Zarich.

Su experiencia conjunta determing la viahilidad de las infraestructuras industriales: las obras en
la zona lacustre se iniciaron en el mismo afio de 1911 y fueron dirigidas por la firma suiza Locher
et Cie. (Zorich, 1830), conocida por los trabajos de perforacion en el ttnel ferroviario de Simplon,
en los Alpes. Realizados a un ritme vertiginoso, los trabajos terminaron en 1914 con la puesia en
marche de la primera central de estas caracteristicas en toda la Peninsula.

Las tipologlas de los edificios gue componen el campamente respondian a unos criterios esta-
blecidos por la propia compaiiia. El uso de los materiales autéctonos, coma la piedra v la pizarra,
A0 se contrapone a la construccidn de algunas viviendas unifamiliares aisladas, realizadas integra-
mente en madera con elementos decorativos incorporados.

La robustez del centro de produccion, con cerramientos realizados integramente en piedra
tallada ~de un metro de grosor en las pilastras junto a las cerchas metalicas que sustentan la
cubierta~, contrasta con la delicadeza en ia aplicacién de la carpinteria metalica en los ventanales,
con soluciones ingeniosas, por medic de cadenas entrelazadas accesibles desde la planta, para
facilitar 1z apertura de les areas requeridas para ventilacion.

ARcs mas tarde, Fred Stark Pearson —Ingeniero canadiense de gran experiencia y amplios con-
tactos internacionales, e impulsor de la electrificacion de Catalufa— adquiria las acciones de la
compania Energia Eléctrica de Cataluia y pasd a controlar fos grandes centros de produccién de
energia. Su dominio era tan grande que llegd a ser caricaturizado, en la publicacion satirica de L'Es-
quella de la Torratxa, como una figura que llevaba en brazos las montafias del Pirineo y las acer-

caba, entre una red de postes de alta tension, a la misma ciudad de Barcelona.
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Fotografia del afio 1912 donde se
contempla la construccion de la
central de Capdelia y los edificios
anexos: la residencia, ya
terminada (2 Jz izquierda), y ef
poste de transformacion, que
completa la cublerta (a la
derecha). La imagen también
permite apreciar el trazado
abiertc en el terreno para
afbergar la futura conduccion
(tuberia forzada) y fas secciones
almacenadas en primer término.
Asimismo, se distinguen algunos
de los harracones para fos
trabajadores,



De la central de Molinos (1916-1919) a la colonia infantil (1956):

del objeto al entorno

En virtud de la peculiar orografia y de acuerdo con los planes de ejecucién, se considerd posible
canalizar de nuevo el agua expulsada de la central de Capdella y disponer, ocho kilémetros curso
abajo, una nueva central con sus talleres, su almacén y su poste de transformacion.

La preocupacidn por definir una arquiteciura identificativa, en un espacio donde nada
existla, se plasmo desde el propio proyecto. Se introdujo el hormigan armado come material capaz
de conferir modernidad sin negar la personalidad exclusiva que debe poseer el edificio, se incor-
poré el revestimiento de piedra en el enmarcado de ventanas y otras zonas en las fachadas, y se
incluyeron también diversos elementos decorativos.

Si Capdella representa el cenit de un pragmatismo gue refuerza una rigidez casi espartana en
su composicion y gue niega cualquier gesto simhélico gratuito, Molinos es, por el contraric, el ini-
cio de una transicion en la que, aceptando e valor primordial del edificio como centro de produc-
cién de energla {con la inciusion de tres nuevos grupos de alternadores), se disponen marcada-
mente rasgos caracteristicos que le confieren singularidad.

Asi, en su interior (de 38 metros de largo por 12 de anche), la luz cambiante que se introdu-
ce por los amplios ventanales juega con &l ritmo de los poérticos de hormigdn que sustentan visi-
blemente el cerramiento y la cubierta. Esta voiuntad creativa se expresa también en el disefio de
luminarias, barandillas, pavimentos, arrimaderos de azulejo, etcétera.

En el exterior, un reloj de sol, con motivos ceramicos v centrado en el frontén, realza todavia
mas la intencion de singularidad del proyecto y lo ennoblece.

Hasta entonces, una central hidroeléctrica era, sin lugar a dudas, un tema nueve para la arqui-
tectura de la época, pero que no mearecia ningdn tratamienta especial: nueva era la funcién y, por
consiguiente, la tipologia se debatia Unicamente en exprimir ei dominio de la forma sobre la téc-
nica para albergar la generalidad de un espacio industrial.

En fa Central de Molings, la secuencia dindmica se mueve entre el riger proyectual y la habili-
dad, dotada de sensibilidad poética, para mostrar un edificio cercano a la carretera, incorporando
para ello balcones en esta fachada con ja intencidn de ofrecerse orgulloso a su contemplacién.

La electricidad se convierte en un nueve y destacado protagonista, al que se le debe rendir el
mismo tributo que al acero, la piedra o el hormigan. Por consiguiente, el centro donde ésta se ela-
bora constituye en si mismo un espacio méagico: un lugar de transito dende las visibles masas de
agua en movimiento se convierten en masas de luz inmaterial.

Pese a no ser contemporanea a las centrales de Grosoto, en Sendrio (1908), v de la Malva, en
Asturias (1909), el conjunto de instalaciones que forman el campamento mantiene globalmenie
el estilo previamente definido en ellas.

En este sentido, la construccién para uso exclusivo de los directivos de tres viviendas unifami-
liares, diferentes entre si y conocidas como ‘chalets suizos’, representd decididamente un claro
enlace con un ferritorio virgen e inhospito, ademés de un paso adelante en los criterios imperan-
tes de aproximacion a la naturaleza.

La decisién de acercamiento al entorno se verfa ampliada, tras el incendio del edificio destina-
do a poste de transformacion, en 1954, con la construccion de la colonia infantit de FECSA (1956),
para lo gue se remodeld una parte de las instalaciones dafadas.

El funcionamiento de este centro vacacional surgié bajo unos auspicios que eran diametral-
mente cpuestos a los formulados anteriormente en la coionia de Capdella. Mientras que ésta se
habla configurado bajo la preeminencia de un centro de ensefianza integral e innovadora, el cri-
terio fundamental de Molinos trataba de rentabilizar una superficie amplia junto a ta Central para
proporcionar, de este modo, un espacio para el tiempo libre estival.

En unos pocos afios, un conjunto de equipamientos {gimnasio, piscinas, campos de juego,
zonas recreativas e iglesia) se fueron construyende con respeto mimético hacia el modelo impues-
to por el edificio original, pero con el dnico afan de ofrecer unos espacics adecuados para premiar
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a los hijos de los empleados de la compaiifa. No se pretendia establecer ningun tipo de vincula-
cian imaginativa con la central, ni con lo que representaba en el aspecto creative la electricidad.
Se sobreentendia gue los nifios habian asimilado innatamente iz luz eléctrica como algo natural.
Sin embargo, no se renunciaba a impartir la formacion religiosa, como un bien sobrenatural, a lo
largo de las quincenas de permanencia.

La Plana (1932-1941): exigencia de un estilo

En 1932 se inici6 fa apertura de un canal de mas de dos kilémetros de longitud para condudir las
aguas del rio Flamisell, junto a fas que desaguaban de las turbinas de Molinos, hacia la poblacién
de La Plana de Mont-rés.

Lz central hidroeléctrica del mismo nombre representd el triunfo de la arquitectura sobre ia
industria, de la forma sobre la funcién, de la modernidad frente a lo clasico. Una nueva palabra,
el 'racionalismo’ compositivo, marcaba con orgullo la autonomia de un estilo capaz de convertir
una central eléctrica que albergaba Unicamente un grupo, en un templo para el culto, manipu-
lando para ello diversos estilos sin infringir unos requerimientes tecnoldgicos internos gque hacian
de esta central, automatizada totalmente desde sus origenes, la mas avanzada de todo el valle.

Las reducidas dimensicnes (23 metros de longitud por 7 metros de anchura) daban cabidz a
un alternador con dos turbinas Francis y ne fueron obstéculo para que apareciesen detalles for-
rales como el coro interior, Ja torre adosada y los aleros de cubierta {en el exterior), dentro de la
simplicidac de lineas generales. Y todo ello se hizo reconociendo la implicacién simbatica de la
novedad que estaba implicita en la racionalizacién del espacio arquitecténico, sin pretender forzar
la lectura histdrica de una planta eclesial.

Urbanisticamente, hay que destacar su posicién cercana a la poblacion y su interés en pasar

inadvertida, estableciendo por ello una relacién neutral entre el lugar y su entorno.

{Como presentar hoy estas instalaciones hidroeléctricas?
Este es el objetivo del proyecto que se esta abordando. Como conclusién, parece interesante esbo-
zar una alternativa de viabilidad en la difusion de este patrimonio industrial tan destacado,

Junto a las tres centrales descritas anteriormente aparecen hoy, diseminados por la zona lacus-

tre, fos restos de las infraestructuras realizadas por Energfa Eléctrica de Catalufiz entre los afios
1912 y 1930. Diversos tramos de vias, castilletes de teleférico que conectan con otros lagos, las
fachadas del antiguo Hote! EEC (1912) asf como otros elementos singulares son testimonios de un
pasado imborrable vinculade al territorio.
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La fotografia de fa izquierda
muestra 1a nave de la central de
Capdella (1920). En Iz imagen de
la derecha se aprecia ef interior de
la central de Iz Flana (1940).

Son dos escalas completarmerite
diferentes, dos arquitecturas, dos
sistemas de produccion,

Han pasado veinte anos y algunos
conceplos, como fa fuz, se
repiten, pero lo importante
siempre es fa presencia del
hambre controlando las
maquinas, ;Que dificil resulta
imaginar fa realidad actual en fa
que las méquinas, someticlas af
mismo esfuerzo que antes, han
derrotado finalmente al ser
hurmano!,




Centro de interpretacion de fa
energla hidroeléctrica,
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Del proyecto global, realizado conjuntamente con la arquitecta Susana Moya, se esta desarro-

llando una fase previa que incluye la investigacién y catalogacion del material gréfico, conversa-
ciones con personas que han vivide de cerca la incidencia de las transformaciones, asi como el ana-
lisis del territorio y de los cambios producidos. Con todo ello se elaboraré finalmente un inventa-
rio de fos elementos de arqueologia industrial.

Una primera fase incluye la definicién y plasmacion de cinco itinerarios, repartidos a derecha
e izquierda del rio Flamisell, que relacionen el patrimonio con el paisaje que lo rodea. La posterior
senalizacion permitira conducir a los visitantes hacia determinados puntos de interés, garantizan-
do su sequridad y el conirol de los accesos.

Tarmbién se estdn elaborandoe los contenidos de guias, planos y publicaciones para reflejar el
patrimonic natural, cultural y arquitectdnico-industriat del valle,

Como complemento de la estructuracion divulgativa, se prevé la recuperacion y adecuacion
del antiguo almacén de la central de Capdella, construide an 1917, comao ‘centro de interpreta-
cién de la energia hidroeléctrica’.

Este edificio tiene la escala precisa para convertirse, una vez rehabilitade, en un centro opera-
tivo gue sirva de puente 3 la visita, prevista en una tercera fase a la emblematica central hidroe-
léctrica de Capdella (1913}, simbolo original en la historia de ia electrificacion.

El caracter innovador de fa propuesta radica en destacar el caracter particular de este patri-
manio, asumido pero olvidado, como motor del largo proceso de desarrollo energético habido
hasta nuestros dias.

Naturaleza, técnica y progreso se funden en un paraje singular sin perder de vista los valores
culturales existentes, que a su vez tratan de generar nuevas oportunidades para un desarrollo sos-
tenible de la Vali Fosca.
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‘ El patrimonio industrial y su reutilizaciéon

La ¢condicion posindustrial de la economia contemporénea ha plagado nuestras ciudades y terri-
torios de enormes artefactos abandonados: naves, chimeneas, hornos, tanques, tolvas,... Estos
campos de desolacion posindustrial configuran paisajes extraordinarios cuya belleza se reconocié
mucho antes de ser redescubiertos por la Gltima hornada de fotdgrafos urbanos.

En su momento, estos edificios fueron protagonistas: en elios se cocia el future (en forma de
revolucionarios sistemas fabriles, de innovadoras tecnologias, eicétera), y de eilos salian los pro-
ductos que estaban configurando la moderna sociedad de masas. Consciente de @se protagonis-
mo, la vanguardia cultural de principios del siglo XX los considerd la expresion de una 'nueva belle-
za’, el primer sintoma arquitectonico de la modernidad. No es de extranar, por tanto, que todo
ello inspirase & poetas futuristas, pintores expresionistas y, ;como no?, a los argquitectos, que lle-
garon a transformar estos edificios en auténticos fetiches.

Pero el tiempo fue especialmente cruel con estas ‘evidencias de futuro’. El resplandor de los
silos de Le Corbusier y de las fébricas de Guinzburg desaparecié, sibitamente, en ia década de los
setenta, cuando la marea negra de la ‘crisis del petrdieo’ los alcanzo, paralizando sus engranajes
para siempre. Con su obsolescencia funcional, la arquitectura industrial moderna comenzd una
nueva y definitiva etapa; una etapa que los arguitectos que la crearon jamas llegaron a imaginar
y, probablemente, tampoco a desear: su entrada en el museo de la historia.

Con el actual proceso de documentacion, catalogacion y conservacion se hace realidad, pues,
una gran paradoja: unos edificios concebidos para funcionar —en los que la intencién estética era
absolutamente secundaria~ han de confiar ahora su supervivencia precisamente a esos invelunta-
rios valores formales, Tos Gnicos gue pueden garantizar su conservacion.

Habitualmente, la patrimonializacion de lz arquitectura industrial moderna suele venir justifi-
cada por argumentos gue suenan a reconversién productiva. Se plantea un proceso encaminado
a "terciarizar’ los restos del aniiguo sector secundario para reinsertarlos en la nueva estructura fun-
cional de la ciudad, orientada ahora hacia el consumo, el ocio y la cultura. Esta postura —con la
gue, en cierta manera, se rentabiliza esta ‘museificacién’ de la arquitectura industrial- responde al
convencimiento de que tan s6lo la reutilizacion puede asegurar su conservacion.

Por ello, en las Gltimas décadas, algunas antiguas fabricas textiles, metallrgicas o de automao-
viles se han reestructurado para servir de sedes instifucionales o de equipamientos sociales y cul-
turales, algo que la polivalencia y flexibilidad de estos enormes ‘macrocontenedores’ ha heche
posible sin plantear grandes dificultades. Este es el caso de los edificios de La Yutera Palentina
{ahora en proceso de transformacion en Escuela Técnica de Ingenieria Agricola de Palencia) o de
La Teiera de Céndido German (futuro Palacio de Congresos de esa misma ciudad), presentados en
este Seminario por Alberto Combarros.

Pero el respeto a la envolvente no significa el respeto al edificie. Seguramente, una aproxima-
cidn mas sensible a muchas de estas fabricas reconvertidas podria revelar cuanta destruccion se
esconde tras este tipo de actuaciones. Se conservan de ellas sus valores formales y quizé también
gran parte de los historicos, perc los de cardctar mas cotidiano —muchos de los cuates se evapo-
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raron el mismo dia en que las instalacionas dejaron de funcionar- suelen acabar desapareciendo
definitivarnente en el proceso de reconversion funcianal,

Y es que, posiblemente, haya mucho que reivindicar en esa condicién de ohsolescencia e impro-
ductividad de fos edificics y complejos industriales contemporaneos. Se trata de una condicién que
impregna de ambigliedad estas realidades rotas y fragmentadas, que las hace complejas y las dota
de una multipficidad de significados altamente evocadora como memoria activa de nuestra historia
reciente. Es una condicidn que, ademas, proporciona al ciudadano lineas de fuga para esquivar la
légica productivista que predomina en su entorne vital. Surge asi una reivindicacién no funcional
del patrimonic industrial: el reclamo del valor afiadido del paso del tiempo sobre los edificios y los
territorics, de las huellas inconexas de un pasado productivo que dic sentido al siglo XX.

Tras esta reivindicacion se escande, indudablemente, una especie de ‘romanticismo posmo-
derno’, un sentimentalismo que dificilmente encuentra encaje en las codiciadas tramas urbanas
conternporaneas, perennemente vigiladas por los especuladores. Pero quiza sea en los entornos
industriales alefados de las grandes ciudades donde puedan ser contestadas fas acusaciones de
utopismo y demagogia con las que, casi automaticamente, suelen ser descalificadas estas preten-
siones.

En su ponendia, Santiage Quesada reivindica la condicion de ruina de (as antiguas minas de
oro de Rodalguilar. Y lo hace apelando al romanticismo decimondnico de Ruskin: la ruina como un
valor en si mismo, un valor testimonial, pero también coma un valor plastico; el de las tolvas, los
molinos, los tangues y los hornos que relucen en el desierto almeriense como 'piezas en una com-
posicion fand art’. Ef reto, en este caso, no consiste tanto en encontrar nuevas funciones adapta-
bles a la envolvente exterior de las piezas como en conjugar el estado de ruina con su posible reu-
tilizacion; es un reto que no requiere de la mirada indulgente de una institucién oficial que acep-
1e asentarse en eilas, sino de altas dosis de imaginacién.

Quiza sea eso lo que ha consequido Peter Latz en el Landschaft Park de Duisburg. La oportu-
nidad de hacerlo se la brindé la Exposicion Internacional de Arquitectura I1BA Emscher Park, patre-
cinada por el estado germano para intentar dotar de significado af desolado paisaje industrial del
otrora pulmon econdmico de Alemania: la cuenca del Ruhr. La financiacion publica de una opera-
cion ajena a los intereses del capital privado ha permitido a Latz integrar en un parque las impo-
nentes ruinas de ias antiguas factorias metaldrgicas. El espiritu del proyacto partid del respeto a
aquetlos fantasticos restos industriales, con la intencién de que, tras la intervencion, 1a memoria
del lugar pudiera seguir recredndose. Las planchas de los antiguos maldes de fundicion se convir-
tieron en pavimento; los hornos, en montafias para escalar; los depositos de mineral, en jardines
de clausura; los restos de las viviendas obreras, en palomares; y los corredores subterraneos, en
cuevas submarinas. A la fantasia del visitante se le asigna la tarea de dar sentido a las estructuras
industriales preexistentes, de hacer que éstas vuelvan a funcionar de forma distinta. De esta mane-
ra, la reutilizacion y la obsolescencia del patrimonio industrial han podido conjugarse, y la cuenca
def Ruhr ha logrado salvar —también gracias a fas peculiares circunstancias gue arropan esta ope-
racion- los paisajes de su identidad y fa memoria cotidiana de su pasada industrial.

En definitiva, reconversién funcional o ‘funcionalizacion’ de las ruinas, preductivismo terciario
o contemplacién roméntica: éstos son los polos entre los que parece oscilar el destino del patri-
monio arquitecténico industrial moderno. Entre ambos se abre todo un abanico de posibilidades,
cuya legitimidad emana de |a intencidn comn de evitar la desaparicién de los testimonios de la
cultura industrial, es dedir, de fa cultura del siglo XX.
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Produccion en serie, territorio, comunidad:
lvrea y Adriano Olivetti (1934-1960)

museD a cielo zperta delt'archiietiura moderna

Logo def Museo af aire libre de fa
arquitectura moderna de lvrea
(IVREA 1).

1. Por encargo del Ayuntamiento
de Ivrea, el proyecte ha sido
redactado, en su parte ejecutiva,
por Enrice Giacopelli (ccordinador
general), Franco de Berardinis,
Luigi Bedin, Patrizia Bonifazio,
Renato Corbellini, Lucia Fuso,
Paolo Scrivano, Paola Urbano v
Pier Paride Vidari.

Ei nombre de Adrianc Olivetti y la ciudad de lvrea evocan mas que una imagen para los historia-
dores de la arquitectura, los disefadores, los urbanistas y los arquitecios.

En el periodo comprendido entre el final de los afos treinta vy los afos sesenta, vrea sufrid una
profunda transformacién de caracter industrial, estrechamente ligada al ascenso y la fortuna de la
familia Olivetti. No se trata solo del caso de un cliente ilustrado, como a menudo se ha entendido esta
experiencia de Olivetii en Ivrea. Su caracter Unico y complejo reside en el hecho de que Ivrea y Olivet-
ti se convirtieron en el lugar donde se intentd hacer realidad un ideal: el comunitario, un ideal que tra-
taba de afianzar los valores de la sociedad civil por encima de los de la politica, y de conjugar fa pro-
duccion en serie con los valores humanos, la planificacién territorial y la organizacion pelitica.

Asi pues, en Ivrea existe una complejidad de intenciones y de proyectos gue constituye una
herencia cuya importancia ha de tenerse plenamente en cuenta.

Esta herencia ha de valorarse con urgencia. En efecto, ivrea ha perdido esa capacidad de atrac-
cién cultural que coincidio primero con la vida de Adriane Olivetti y luego con el desarrollo de algu-
nas ideas originales de su pensamiento. La reconversion de la fabrica y el cese de la produccién en
sectores enteros han planteado & la colectividad un tema cargado de implicaciones, y es pracisa-
mente ese patrimonio de edificios abandonados por la industria lo que esta siendo objeto de los
primeros proyectos de relanzamiento econdmico y social de la ciudad.

En concreto, el ‘Musec al aire libre de la arquitectura moderna de Ivrea’ —presentado oficial-
mente en septiembre de 1999, con su inauguracién prevista para octubre de 2000, y financiado
con fondos de la Unidn Europea y del Ayuntamiento de la ciudad-' se propone come algo méas
que un simple proyecto de reutilizacion de los edificios. La complejidad no sélo del 'modelo’, sino
también de |a situacion que se ha ilegado a crear, obliga a quien se dedica a la arquitectura a tomar
una postura en esa relacion entre el artefacto arguitectdnico v la intervencién para que sea reuti-
lizado; y tamkién obliga a quien se dedica a la historia a hacer explicita la relacién entre determi-
nada idea de la propia historia de la arquitectura y su capacidad, incluso metodolégica, de contri-
buir & elaborar una memoria colectiva, una memoria que en el caso de vrea ha de reapropiarse de
un patrimonio desahuciado, por no dedir directamente rechazado.

El Museo al aire libre de la arquitectura moderna de [vrea consiste en un itinerario de casi dos
kildmetros gue recorre 1z calle Jarvis, lugar donde se concentran las oficinas de Olivetti, construidas
en varias etapas entre 1934 y 1958, que supusieron una verdadera transformacion de la ciudad. A
partir de las oficinas, el visitante podra conocer otros edificios, no muy lejanos, construidos para
albergar esas iniciativas sociales y culturales gue distinguian la actividad de esta sociedad. A lo largo
de siete estaciones iematicas, el Museo tiene la mision de restituir la historia del lugar. Esas estacio-
nes tematicas estan colocadas formando una secuencia, de manera gue construyen un posible itine-
rario de visita y ofrecen al espectador la posibilidad de captar, gracias a alguno de los argumentos
propuestos, fa complejidad del pensamiento de Adriana Ofivetti, asi corno el valor de los edificios y
de la transformacién del territorio entre 1930 y 1960, elaborando para ello posibles hipdtesis de lec-
fura también para aquellos edificios no ubicados en Ivrea, pero Utiles para la comprension del tema.
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Siestmasied BpwTin

Las estaciones tematicas se refieren a los siguientes temas; 1, "Olivetti e lvrea”; 2, “la ‘comu-
nidad’ y las politicas sociales”; 3, “la arquitectura de la produccion”; 4, “el proyecto industrial”;
5, “la planificacién territorial”; 6, "el productc y su imagen”; y 7, “la vivienda”. Asf pues, estas
estaciones tematicas intentan establecer estrechas relaciones entre los edificios que se pueden ver
y algunas hipdtesis de caracter interpretativo.

Alo largo del recorrido de las estaciones se han dispuestc algunos 'puestos de observacion’ o
‘'metas’, desde donde se observan ciertos detalles que hacen que el visitante profano pueda com-
prender por qué esa arquitectura o ese detalle arquitecténico son importantes para una cultura
especializada como la arquitecténica. Asf, se han convertido en metas, entre otras cosas, el pilar
hexagonal que sustenta el blogue de los servicios sociales, de Figini y Pollini, y la fachada acrista-
lzda de las oficinas Olivetti correspondientes a la segunda ampliacién de la fabrica: el primero,
como ejemplo de la exparimentacian formal que tuvo lugar en [talia durante la posguerra, tras la
difusién de la arquitectura de Frank Lloyd Wright; Iz segunda, como ejemplo de lo gue se enten-
dia por "planta libre’, y del significado iconolégico e idecldgico que ésta asumié en la arquitectu-
ra de los afos treinta y cuarenta.

Hacer historia significa construir una jerarquia de valores. Organizar el recorrido del Museo de
lvrea ha obligado al historiador de la arquitectura, por un lado, a hacer explicita su jerarquia de
valores, su interpretacion; y por otro, a tratar de compartir unos valores que pertenecen a un saber
especializado, a hacer explicitos valores de una cultura que pertenece a un periodo quiza dema-
siado reciente para ser bien acogido, y compartido.

Por tanto, los ‘cbjetos’ del Museo, los edificios de Ivrea, fuerzan al historiador a interrogarse
sobre el pasado del lugar, poniendo a punte conocimientos, lenguajes e instrumentos para comu-
nicar el valor de su objeto de estudic no exclusivamente a una comunidad cientffica restringida.

Proguccion en serie, territorio, comunidad: ia secuencia que propongo en el titulo de este
escrito Torma el hilo conductor que permite leer la experiencia que se consuma en ivrea entre los
ahos treinta y los afios sesenta, asi como construir una de las muchas historias posibles que la
arquitectura, las ‘piedras’, permiten jerarquizar.

Produccion en serie

De esta historia, el primer ¢lemento que se debe tener en cuenta es la figura de Adriana Ofivetti,
descrito @ menudo por la critica arquitecténica como un cliente excepcional para empresas excep-
cionales. Esta idea todavia esta ligada a una forma, en cierta medida romantica, de hacer historia
(toda historia tiene un héroe), y al uso de fuentes orales y, por tanto, basadas an el ‘recuerdo’ y

Plar General def Valle de Aosta,
1937: I3 estacion de Fila.

Plan General def Valle de Aosta,
1937: plan para la vertiente
italiana del Mont Blanc.
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en el ‘testimonio’ de quienes han vivida en primera persona, sin filtros metodolégicos,? la expe-
riencia de la Clivetti. Dejando a un lado Ja vision hagiogréfica del personaje, lo que sorprende es
la capacidad de Adriano Olivetti para abrirse paso por un debate que tenia el territorio como obje-
to de discusion, y, al misme tiempo, reunir durante mas de treinta anos reunir a intelectuales,
arquitectos, urbanistas y socidlogos. No resulta facil explicar esa capacidad diciendo gue se trata-
ba simplemente de un cliente ilustrado.

El ascenso de fa familia Olivetti se inicid con la inauguracion de la primera fabrica levantada en
vrea para la produccion de instrumentos de precision [la historia de la familia Olivetti y de la
expansion de esta fabrica son los argumentos de la primera estacién tematica: “Olivetti e vrea”].

En los afios que siguieron a la | Guerra Mundial, gracias a los encargos militares primero y a
los institucionales después, la Olivetti pasd de los 200 empleados de 1914 a los 500 que en 1926
producian al afic 8.000 méquinas de escribir, una cantidad notable para el mercado italiano, pero
todavia muy alejada de los niveles de fa competidora norieamericana Underwood, que en 1925
producia, eila sola, 850 maguinas de escribir al dia. En 1926, Adriano Olivetti comenzo a trabajar
con su padre, Camillo. En los afics siguientes la produccion alcanzé las 13.000 unidades en 1929
y las 24.000 en 1933 (este saito en la produccion tras la crisis de 1928 es realmente significative).
Este cambio estuvo ligado, por un lado, a la introduccién de los sistemas de produccién tayloris-
tas {en el caso de la Olivetti, hay que hablar del sisterna de produccion Bedeaux) v, por otro, & una
politica industrial que dedicd toda su atencién a la produccion de bienas y a la prestacion de ser-
vicios. La introduccion de sistemas industriales y ef debate que se organizé en torno a ellos invo-
lucraron a intelectuales e ingenieros relacionados con ia produccion en los Estados Unidos y Euro-
pa. En 1925, al igual gue muchos ingenieros italianos y europeos, también Adriano Olivetti viajo
2 los Estados Unidos. En ese viaje visitaria las instalaciones de General Motors y de Ford, asi como
las primeras realizaciones de River Rouge, unos terrenos agricolas con pequefias poblaciones que
la politica del presidente Roosevelt, a través de organismos gubernamentales como la Federal
Work Administration y la National Recovery Administration, estaba transformando en zonas indus-
triales. Las repercusiones que estos ejemplos y sus ensenanzas tuvieron en el crecimiento de Ivrea
fueron evidenites a partir de 1934.% Los servicios para la indusiria que comanzaron a construirse en

2. V. Ochatto, Adriano Ofivett,
Milén, 1985; G. Lunati, Con
Adrianc Olivetti alle elezioni del
1958, Milan, 1985. En su Storia
delf'architettura italiana,
1944-1985 (Turin, 1986),
Manfredo Tafuri dedica a la
experiencia de Olivetti un capitulo
con un titulo sigrificativo:
“Aufklarung 1. Adriano Clivetti e
la communitas dell‘intelletto”.

3. P Benifazio, C. Olmop,
"Serendipity a iwrea”, en

V. GREGOTTI, G. MARZARI, Recorrido del Museo af aire
Figini e Pollini: opera completa, fibre de fa arquitectura
Milan, 1997, pp. 97-109. moderna de lvrea (IVREA 2)
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la ciudad y Ias sucesivas amptiaciones de la fabrica permiten comprender este
proceso y, como consecuencia de él, la importancia capitat que la Olivetti
empezd a tener a escala nacional. A partir de 1934 comenzaron a ser llama-
dos a Ivrea arquitectos y disefiadores graficos que se encargarian de los pro-
ductos industriales y de su imagen segun una iinea que desarrollaba, si bien
con distintas intenciones, las polfticas sociales e industriales de Adriano Olivet-
ti [los productos y su imagen, desde las primeras realizaciones hasta hoy, son
el argumento de la sexta estacion tematica del Museo]; ellos mismos interven-
drian también en la construccion de la fabrica y de sus ampliaciones en lvrea
[l2 arquitectura de la produccion es la tercera estacion tematica del Museo), asi
como en el resto de ltalia y en el extranjero [el proyecto industrial es la cuarta
estacion del Museo]. Lo que a partir de los afos treinta se intentd en ivrea fue,
por tanto, la construccion de un paisaje industrial, un lugar en e que la pro-
duccién de bienes, los servicios y el consumo avanzasen al mismao ritmo en el
sentido original del término mass-production.

Territorio

El Plan General del Valle de Aosta, redactado en 1936 y publicado posteriormente en 1943, puede
usarse como punto de partida para otra reflexion sobre la construccion del paisaje industrial de
lvrea [la planificacion territorial es el argumento de lz quinta estacion tematica del Museo). £l plan
se basaba en un estudio de la menesterosa poblacion alpina de una zona que no correspondia a
fa region que actualmente leva ese nombre, sino que abarcaba un territorio mas extense gue
incluia también Ivrea y Canavese. El plan era bastante distinto de otros planes urbanisticos coetd-
neos propuestos por personajes como Gustavo Giovannoni o Marcello Piacentini. Compuesto por
cuatro proyectos —firmados por Fiero Bottoni, Gino Poliini, Luigi Figini, Lodovico Barbiano di Bel-
giojoso, Ernesto Nathan Rogers, Enrico Peressutti y Gian Luigi Banfi—, el plan proponia para el Valle
una organizacion que exaltaba su vocacién turistica. Por su elaboracion grafica y por las ideas que
propugnaba, el plan se aproximaba a esos ejemplos de la cultura internacional que se debatian por
aquellos aftos en los CIAM. Los diagramas que acompafiaban el estudio sociolégice, asi como el
enfoque del plan, se acercaban también 2 los debates suscitados por esa cultura industrial que
tenia en los congresos organizados por la Entidad Nacional para la Organizacién Cientifica del Tra-
bajo (ENIOS en sus sigias italianas), y en las discusiones sobre el urbanismo corporativo, una caja
de resonancia internacional, y donde la organizacién del territorio se hallaba ligada a esa discusién
sobre la organizacién del estado v de la planificacion econdmica que caracterizod la década de los
anos treinta en Europa y Norteamérica. La propuesta, incluso tedrica, que inclufa el Plan del Valle
de Aosta parece haber supuesto casi una especie de programa, seguido por Adriano Olivetti en la
construccion de lvrea hasta 1943, y mas adelante, mediante la propuesta comunitaria, hasta 1960:

Lexikon 80, diserio de
Marcello Nizzoli, 1948,
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Planr General del Valle de Aosta,
1937: una imagen def reportaje
de Renato Zeveterernich.

4. Piano Regolatore della Valle
d'Aosta, lvrea, 1937, Studi e
proposte prefiminari per il Fiano
Regolatore delfa Valle d'Aosta,
lvrea, 18943,



5. P Bonifazio, “Territoric e
partecipazione: la proposta
deli"Humana Civitas di

'Comunitd’, Storia Urbana, n®. 66,

1994, pp. 5-26.

6. R. Olivetti, “La societa Olivetti
nel Canavese: esperienze di un
insediamento industriale in
comprensorio agricolo™,
Urbanistica, n° 33, abril 1961,
pp. 64-86.

Cartel de Olivetts, disefiado por
Q. Fintori, 1957,

10 fabbriche Olivetti:

eguall matodl, macchine ageall.
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Bl elivetti

perfeccionamiento de la produccion; planificacién de los recursos, tanto fisicos como sociales, del
territoric; construccion de edificios para la produccion, para los servicios sociales, para el aloja-
miento y para el ocio; atencion a las relaciones de la industria con el mercado [*la ‘comunidad’ v
las politicas sociales” es la segunda de las estaciones tematicas del Musec].

Si el Plan del Valle de Aosta subrayaba la atencion prestada al territorio y a su organizacion,
fue precisamente esa organizacion politica y social del territario la que configurd el texto escrito
por Adrianc Olivetti, 'ordine politico deffe comunitd, redactado durante la guerra y publicado por
las Nuove Edizioni vrea en 1945, Este texto propenia una nueva ingenieria de las instituciones y
propugnaba ademas la idea de la ‘comunidad’, ambigua vy ética a la vez. La comunidad es, segdn
el autor, un lugar geograficamente definido v econdmicamente autosuficiente, en el que los con-
flictos sociales se resuelven en virtud de un interés superior comgn. En 1948 este texto asumio un
profundo significado critico con relacion a la situacion politica coetdnea y a las formas adoptadas
por la reconstruccion tras los trabajos y las soluciones de la Asamblea Constituyente italiana, y fue
el nucleo tedrico e ideoldgico en torno al cual se construys el Mavimiente de la Comunidad, al
que se aproximarian, aunque sin adherirse politicamente, muchos intelectuales.s

La construccion de una 'comunidad concreta’ que pudiera servir de manifiesto a la propuesta
de Olivetti fue lo que inspiré la construccion de lvrea desde la posguerra hasta la muerte de Adria-
no; una construccién en la que la arquitectura y el urbanismo asumieron un valor ideotdgico fun-
damental. Su importancia queda patente ademas por las numerosas iniciativas que Olivetti pusc n
marcha precisamente en estos campos, iniciativas que fueron desde propuestas culturales hasta la
realizacion de proyectos como los de La Martella (1951-1954) y Matera, en el sur de Italia, o, ya en
el contexto iocal, el Plan General de Ivrea (1954), coordinado por el Grupo Técnico para la Coordi-
nacion de Canavese (compueste por Ludovico Quaroni, Nello Renacco y Carlo Doglio, entre otros)
0 los asentamientos productivos del Instituto para la Renovacidn Urbana y Rural de Canavese$
En los afios cincuenta, Adriano Olivetti asumid la direccion del Instituto Nacional de Urbanismo; fue
directer de la revista Metron, Comunita, Urbanistica; patrocing otras revistas importantisimas como
Sele Arte, de Carlo Ludovico Ragghianti; y fue el responsable de ia editorial Edizieni di Comunita,
que entre 1930 y 1960 publicaria ensayos importantes para la cultu-
ra arguitectdnica y urbanistica italiana que contribuirian de manera
determinante a poner al dia el debate disciplinar.

Comunidad

Si el plan urbanistico se entendié como el instrumento fundamental
para gestionar la innovacion econdmica y social de la region, a la
arquitectura le correspondid la mision de ejempiificar el proyecto
comunitario. lvrea se convirtié en el modelo de la comunidad con-
creta que se podia exhibir como manifieste del Movimiento de la
Comunidad, gracias a la presencia de la fabrica y a Ja concentracion
de las iniciativas para la produccion y de los servicios sccialas que ia
habian construido a lo largo del tiempo.

El paisaje industrial se enriquecid en la posguerra con nuevos
elementos, como el comedor construide por Ignazio Gardella (1953-
1961), el blogue de servicios de Luigi Figini v Gino Pallini (1954-
1958), la guarderia de Mario Ridolfi y Wolfgang Franki (1955-1983),
ia escuela primaria de Canton Vesco, de Ludovico Quaroni y Anto-

Fanaps aireh

nio De Carlo (1955-1960), por citar tan solo los ejemplos quizd mas
conocidos. Con todo esto y gracias a una poiitica capilar —regida por
fa construccién de barrios como Bellavista, segin proyecto de Luigi
Piccinato {1959), o Canton Vesco (cuya reconstruccidn dio comien-

zo en 1943 con las primeras casas para dependientes), o incluso
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instalaciones de Glivetti en Ivrea.
Las ampliaciones segunda
(1939-40; 1947-49) y titima
(1956-57) de las oficinas, de Luigi
Figini y Gino Pollini.

mediante la Oficina de Casas para Dependientes de Olivetti, coordinada por Aventino Tarpino— se
liegd a la construccidn de un paisaje verdaderamente moderno. Fue gracias a la construccién de
viviendas para los trabajadores y para los directivos como aquellos modelos arquitectdnices, per-
tenecientes a la cultura internacional, tuvieron un primer reflejo local y contribuyeron a configurar
esa cualidad extendida por el territorio que resulta reconocible en ivrea [la séptima estacidn tema-
tica del Museo estd dedicada a “la vivienda”]. La construccion de la comunidad concreta en ivrea
no estd ligada a soluciones o cddigos formales determinados. Cada arguitectura singular de Ivrea,

més gue una eleccion formal a priori, es la expresion de una etapa dentro de un recorrido auto- o

Luigi Figini y Gino Pollini, Marcello
Nizzoli y Gian Maric Oliveri, barric
en el marco de una cultura arquitectonica en profunda mutacion, como era la italiana en la pos- Castellamonte, Ivrea (1942-1951),

biografico propio. Las elecciones formaies que evidencian los edificios han de explicarse mas bien

guerra: su ambigliedad a la hora de interpretar los mode-
los internacionales estaba intimamente ligada a una
situacion cultural y profesional muy particular que veia
una élite arquitecténica en dificil equilibrio entre la disci-
plina v e compromiso politico, entre la accion social y el
gjercicio profesional, entre la deontologia y la ética, y a la
que Olivetti ofrecid un posible lugar de experimentacion.

El relato historiografico que se propone en este escri-
to es el que quedard mas explicito en las diversas esta-
ciones del Museo, Junto a la realizacion de las estaciones
terndaticas, el Museo es objeto actualmente de un intenso
trabajo por parte de! equipo del proyecto y de la admi-
nistracién local, que tiene como fin convertirlo a todos los
efectos en una institucién. Se trata de un trabajo fasci-
nante que supone reconsiderar las funciones museisticas

de manera diferente con respectc a los tradicionales
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Marcella Nizzoli, Annibale Fiocchi, Ugeo Sissa,
Italo Lauro, barrio Canton Vesco, Ivrea (1943-1957).
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museos de arquitectura. Este Museo ha mostrado ya su capacidad catalizadora y ha provocado la
redaccién de una normativa de salvaguardia y de restauracion de los edificios afectades por el
recorrido museografico y de tode el patrimonio arquitecténico de Ivrea. La discusién versa ahora
sobre sus posibilidades de construir en el futuro su fuerza y su capacidad para ser reconccido come
un generador de actividades culturales de alto nivel y para constituirse en nexo de union entre las
diversas instituciones de la regién.

Traduccion de Jorge Sainz Esquide
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| Los extraordinarios jardines posteriores a
la era industrial

Planta general del parque.
Fotografo: Latz + Partner.
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En todos los pafses desarrollados se estd formando un nuevo tipo de jardin que no tiene nada en
comin con los paisajes literarios ni con los reales o construidoes. Definir estas zonas como "destro-
zos del paisaje’ y proponer cuitivarios de nueve, como si fuesen terrenc agricola, ne les hace jus-
ticia. Por €l memento denominamos a estos lugares los ‘paisajes fantasticos postericres a la era
industrial’, un tipo de paisajes que tenemos que abordar de un modo nueve y cuidadoso. Me gus-
tarfa ilustrar todo ello con algunos proyectos ejemplares realizados en Alemania, Luxemburgo,
Francia y el norte de Inglaterra.

En la zona septentrional del Ruhr, las industrias del carbdn, el hierro y el acero, cada vez mas
reducidas debido a las crisis periddicas, han dejado tras de si un extraic paisaje: espacios hechos
trizas, dafics ambientales, terrenos plagados de ciénagas y polderes, escombreras donde crecen
bosques qgue se inundan y suelos contaminados por hidrocarburos poliaromaticos y por metales
pesados.

Los fundamentos ecologicos de este paisaje han de restaurarse para que esta zona, con 2,5
millones de habitantes, vuelva a resultar atractiva para nuevas inversiones. Este es el objetivo de la
Exposicion Internacional de Construccion de Emscher Park (IBA en sus siglas alemanas).

Ya en los afos veinte se decidié crear unas grandes conexiones verdes entre el norte y el sur,
pero solo algunas llegaron a realizarse, £l Emscher Park significa ahora:

* conexiones verdes con elementos paisajisticos entre el este y el oeste: Setenta kildmetros de
esperanza, como ha titulado Manfred Sack —uno de nuestros mas renombrados periodistas— su
libro sobre la 1BA Emscher Park;
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* recuperacion no solo del rio Emscher ~hasta hace poco un simple albanal de aguas residua-
les~, sino también de pequefios arroyos, can una red descentralizada de plantas depuradoras;

* nuevo trabajo, nuevas posibilidades de empleo, nuevas industrias y tecnoicgias;

* iniciativas sociales y recualificacion de los desempleados;

* nuevos conjuntos de viviendas v rencvacion de los antiguos poblados cbreros;

* nuevos centrcs urbancs; v

» la relacién del patrimonio industrial con el turismo.
S¢lo con el tiempo llegaran los monumentos: viejos y nuevos pero, en ambos casos, elementos
simbolicos de la regidn,

Une de los proyectos claves de la IBA Emscher Park es el Parque Paisajista de Duisburg Norte.

En las imagenes se ve cdmo los altos hornos se han usado come hitos, y se muestra un foto-
montaje de I3 Piazza Metallica (un artefacto de 7 x 7 planchas de hierro fundide) y de su utiliza-
€ion, con los nifios jugando en ella. Esta Piazza Metallica es el simbolo del parque y, al mismo tiem-
po, constituye el programa de mi trabajo: la metamorfosis de 1a pesada estructura industrial exis-
tente en un parque publico. El propic parque refleja el debate de las nuevas ideas acerca del pai-
saje y la naturaleza.

- Uberlagerung der Konzeptebenen und Strukturelemente
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Plan, estructuras y elementos.
Fotdgrafo: Latz + Partner,

VB

1 I

Afto horno
Fotégrafo: Latz + Partner

EL ¥ 5 : 200




Vias cubiertas de musgo amariio.
Fotégrafo: Latz + Partner,
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Alto horno.,
Fotégrafo: Latz + Partner,

La idea original para ese artefacto situado entre los altes hornos consistia en representar el pro-
ceso de fabricacién del hierro tanto en su estado fundide come ya endurecido. La fusién y el endu-
recimiento se debian simular con el fluir y el depositarse de las aguas en varias superficies.

Dado gue el moldeado propuesto habria sido muy costoso, utilizamos unas planchas de hie-
rro que resultaban perfectas para la Piazza, y que encontramos en una fabrica de hierro en fingo-
tes atn en funcionamiento. Esas planchas se usaran para cubrir los moldes de la fundicion y tuvie-
ron que soportar el metal liguido a temperaturas de seiscientos grados. Este proceso provocd que
las planchas adoptasen distintas formas causadas por la erosion. Hicimos fotos de las planchas més
interesantes y con ellas compusimos un fotomontaje.

Luego las planchas —de ocho toneladas cada una— se sacaron mecanicamente de la fabrica y
se compusieron en mitad del espacio elegido. Una vez limpias de cenizas y de sedimentos de la
fundicién, las planchas dejaron ver sus sutiles dibujos.

Hielo y hierro: una plaza reluciente bajo 1a lluvia

Lz 'naturaleza fisica” se convierte en un tema simhélico. Desde el primer momento de su existen-
cia, estas planchas han sufrido la erosién de los agentes fisicos naturales. En su nueva situacion,
seguiran oxidandose v erosionandose.

El segundo tema de la metamorfosis de este paisaje es el de ls ‘utilizacion’ del lugar y el parque.

En lugar de construir objetos para usos especificos, iz fantasia y la diversion hacen pasible que
las abstractas construcciones existentes funcionen de maneras completamente nuevas, Asi pues,
nuestro método de trabajo consiste en hacer una adaptacion y una nueva interpretacion: hacemos
una metamorfosis de las construcciones industriales sin destruirlas.

El alto horno no sdlo es un horno viejo; es un dragdn amenazante delante de unos hombras
asustados, y es también una montafa para escaladores que se eleva por encima de su entorno. En
unos sitios, 1os antiguos depositos de mena se convierten en rostros de roca de un decorado mon-
tafioso; en ofres, son jardings encerrados. Desde hace algin tiempo, los enormes muros de los
dapésitos de mena se han estado usando para escalar. Las grietas y las cicatrices formadas por el
mineral al rasgar {a superficie del hormigén han permitido practicar su deporte favorito a los aman-
tes de la escalada libre. Para los montafieros més jovenes estd la llamada Almaufstieg (una ‘subi-
da a los pastos alpincs'), gue es una pendiente montafiosa con un enorme tobogén, cajones de
arena y una red para trepar.

Cerca de la ciudad, construimos un pargue con edificios viejos s6lo en parte; ahora se usan
como casas de juguete 0 como zona de juegos. Uno de los simbolos de esta zona, un palomar, se
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ha construido dentro de las ruinas de los antiguos dormitorios de los trabajadores, ya que tenian
como aficidn la cria de palomas,

Hay otro uso interesante: se ha creado un club de buceo en las profundas ‘cuevas’ donde las
aguas superficiales han formado lagos subterraneos dentro de los depositos de mena ya inUtiles,
Los buceadoras eliminan las impurezas y los desperdicios y buscan la aventura en los pasadizos
subterraneos. Se puede ver como los buceadores y las partes inferiores de los depositos Malier
posan orgullosos ante el fotdgrafo en la Piazza Metallica. El éxito mds reciente es otro centro de
buceo situado en el antiguo gasdmetro, con 2.000 metros clbicos de agua.

Aqui las actividades son cada vez mds animadas. Ahora en el pargue se celebran actos todos
los afios, y en 1994, durante la inauguracion provisional de la iBA, 50.000 personas visitaron la lla-
mada Cowper Place. El miedo inicial a la contarminacién ha dado paso a una serena aceptacion de
las construccicnes. Cowper Place provocd inicialmente cierta controversia debido a su localizacion
dentro de la planta de los altos hornos. Nadie crela que se pudiese cefebrar nada alli, con los arho-
les en flor, "encerrados entre hierres’ al principio, tejiendo sus ramas en la estructura de tubos de
los calentadores de aire y de los altes hornos. A pesar de su tamafio, ia planta de los altos hornes,
la Cowper Place, el canal de agua situado al norte v la pintoresca “arpa’ de vias de tren —al que me
referiré mas adelante- son intervenciones que afectan solo a una pequena superficie del parque.

Esta zona incluye gran cantidad de edificios y construcciones industriales; el caos de esta aglo-
meracién se puede apreciar en la vista aérea. Como patrimonio industrial, ahora estan dispenibles
para otros cometidos: la sala histdrica esta siendo renovada ahora mismo, y el antiguo tailer eléc-

trico sirve actualmente de centro de formacion.

El terreno, de 200 hectareas, cansiste fundamentalimente en una serie de partes gue se dejan
crecer de forma espontdnea sin ningln tratamiento intensivo, y de otras partes seriamente conta-
minadas que han de permanecer vigiladas, como por ejemplo el lage de carbén y alguitran.

Algunos de los principios que se han adoptado en el parque se manifiestan en el disefio glo-
bal. Hay una serie de sistemas individuales que funcionan de modo independiente. Estos estratos
se conecian solo en ciertos puntos mediante elementos de enface especificos: visuales, funciona-
les © meramente imaginarios.

El estrato superior es el parque ferroviario con sus paseos elevados, y el inferior es el parque
acuatico profundamente hundido. Gtros sistemas individuales son los paseos de comunicacion al
nivel de |3 calle y los campos y macizos de vegetacion individuales. Todos estas estratos diferentes
¢ parques singulares estan conectados mediante un sistema de elementos de enlace, ya sea sim-
bélicamente (por jardines) o fisicamente (por rampas, escaleras v terrazas).

El parque ferroviario

El pargue ferroviario no estd todavia muy avanzado; sin embargo, me gustaria explicario
brevemente.
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Peral en flor frente a fa plaza.
Fotografo: M. Latz.

Piezas metdlicas cublertas de
plantas.
Fotdgrafo: M. Latz.



El gran molino de viento efevard
agua para enviaria a los jardines,
Fotdgrafo: M. Latz.
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Grandes diques atravesaban el paisaje alli donde eran necesarios para la produccion. Con una
altura de hasta 12 metros, estas presas son mas altas que cualguier otro elemento del terreno, por
lo que ofrecen vistas que antes no eran posibles. Estan compuestos de escorias con un elevado pH,
capaces de inmovilizar los metales pesados. Los hidrocarburos poliaromaticos séio aparecen oca-
sionaimente. Asi pues, fas superficies utilizabies estan cubiertas de esquirlas de piedra caliza dole-
mitica, que tiene también un pH elevado.

La zona mas interesante del parque, ya formada por efecto de la vegetacién, es el ‘arpa de
vias’, un mancjo de railes de los que unos llevan al nivel superior y otros at inferior, Este conjunto
es una obra colectiva de los ingenieros, que fue evoludionando paulatinamenie a lo fargo de los
cientos de anos de historia del lugar. Ahora se ha transformado en un enorme ejemplo de fand
art, elaborado también paulatinamente por obra de los jardineros. Solo ahora puede entenderse
e interpretarse, pues solo ahora se puede ver y comprender.

El parque acuatico

El segundo sistema, el del ‘parque acudtico’, esta casi terminado. Sélo algunas partes menores
estan ain en construccion.

El agua potable ya no existe en este terreno, debido también al sellado masivo de grandes
zonas. La primera zona de saturacion estd contaminada por hidrocarburos poliarométicos.

Esa cloaca a cielo abierto que era el *Viejo Emscher’ —que atraviesa el parque de este a oeste—
transportaba las aguas residuales sin depurar hasta el Rin. Salvo en el cruce con una montafa de
escarta, queriamos usar e} perfil de esta antigua construccion para evitar el contacto con el terre-
no contaminacdo de los alrededores. Tras largas discusiones, fue posible utilizar la esceria para el
nuevo lecho del rio. Deniro de este perimetro se va a instalar un nuevo sistema de aguas limpias.
Asi pues, el agua ha de recogerse de los edificios y la superficie del terreno para luego ser cendu-
cida al nuevo canal por medio de desagies y zanjas a cielo abierto,

Las aquas negras van por una conduccion subterrdnea de 3,5 metros de didmetro. Esta sella-
da mediante una capa de arcilla que recoge los residucs liquidos de los edificios, los depésitos v
los estanques de refrigeracidn. Esta instalacion supone la mayor inversion del parque, con un coste
superior al de tode el resto del equipamiento en su conjunto.

Varios ‘senderos de agua’ ya estan en funcionamiento. El agua de luvia fluye por canalillos
abiertos y por los sistemas elevados de conductos existentes, y cae en los antiguos estangues de
refrigeracion, enriqueciéndose con oxigenc. Se pueden ver buzos trabajando en la limpieza de
estos estanques. Ahora, los nendfares y los lirios florecen en agua pura, y los peces y las libéjulas
viven en un nueve biotopo.
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De las antiguas cubas de afinacién se han eliminado 500 toneladas de barros anddiceos y ahora
reciben el suministro de agua limpia y clara bombeada desde las profundidades de los antiguos
depdsitos de mena. £l barro anddico se ha escurrido v se ha trasladade a otras viejas minas. Se
puede ver a los buceadores probando el agua transparente de los viejos tanques de afinacion.

Mientras tanto, el lecho dei nueve Viejo Emscher ya esté lleno. El sistema de los senderos de
agua conduce a través de todo el conjunte de los altos hornes, abierto y visible, en direccion al
ruavo canal. Ahora, los canalillos de recogida no solo fluyen en estangues y pilas, sino gue vier-
teri en un cauce de aguas limpias. Las plataformas con bancos esperan a los visitantes. Las peque-
fias islas seran colonizadas por la flora y la fauna, y el espacic habitable para los arganismos acua-
ticos, los pajaros y todo tipo de insectos serd aun mayor de lo que ahora existe en los antiguos
estangues de refrigeracion.

Una instalacion muy espectacular se ha mantado en la torre de la antigua planta de sinteriza-
cién; su enorme molinete es el mayor rotor con aspas gue se haya construido nunca. £s exacta-
mente el tipo de molinete que esta empresa producia el siglo pasado para los granjeros de Norte-
américa; y que aparece en todas las peliculas de oeste,

El agua se bombea desde e} canal mediante una espiral de Arquimedes v cae desde varios pun-
tos tras un recorrido por los jardines. Esto enriquece con oxigeno el sistema bioldgico ademas de
Ser una atraccion para ios visitantes.

Otro estrato fascinante del pargue es una vegetacion de aspecto disparatado. Ya en febrero,
un amarillo deslumbrante cubre las zonas ferroviarias, y los liquenes y fos musgos crecen en las
piedras de los montones de escoria. También hay cenizas contaminadas, pero no son accesibles,
por lo gue pueden quedarse alli. La conservacion de esta situacion especial fue para nosotros mas
importante que una descontaminacién que habria cubierto complatamente el lugar.

La vegetacion (se pueda ver el gran plano agéreo de 230 hectareas de esta region) no cubre el
parque de manera uniforme, como suele ocurrir en los paisajes ‘naturales’. Por el contrario, los
‘campos de vegetacion’ se disponen come macizos singulares y distintos entre las bandas de cons-
trucciones det ferrocarril y del parque acuético, v cubren zonas aisladas con diferentes formas y
colores. Por ejemplo, los abedules astan colonizando ahora el negro material de desecho proce-
dente del proceso de lavado del carbon. Estos despojos de la mina de carbon cubren una antigua
planta de coguizacién gue esté gravemente contaminada por hidrocarburos poliaromaticos.

Hay dos posibilidades para abordar este problema;

= echar capas de arcilla y perder totalmente la vegetacion, es decir, una tumba ‘eterna’ para
las preccupaciones histéricas; o

* aceptar un ligero desprendimiente de gases en el curso de varias generaciones, con su
correspendiente reduccion de la contaminacion, y limitar los usos a actividades como montar en
bicicleta, pasear, etcétera.

En Buisburg hemos preferido la segunda soiucion.
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Jardin de hortensias situado en
uno de los trece bunkers citados.
Fotografo: M. Latz.

Antiguos estanques de
refrigeracion utilizados ahora
como depdsitos de agua limpia;
numerosas plantas estan
creciendo y germinando affi.
Fotégrafo: M. Latz.



Agua clara en las antiguas balsas
de sedimentacion.
Fotégrafo: M. Latz.
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Una vegetacion de estepa crece en un suelo escaso hecho de mezdas de holiines; crece sobre
los sedimentos de fa fundicién de hierro v en las escorias del depésito de mena de manganeso y
de su fundicion, ambos recién cerrados. As{ pues, dentro de la cuenca del Ruhy, todos estos tipos
de vegetacién son independientes, pero se repiten una y otra vez, y poseen muchas especies
importadas de todo el mundo, los llamados ‘neofitos’ (en Duisburg en torno & unas 200 especies).
Estos tipos de vegetacién hacen que sea necesario formar jardineros especializados en su cuidado
y mantenimiento.

Otra parte del parque que estd practicamente terminada es el conjunto de ls antigua planta
de sinterizacidn, La transformacion de este lugar representa otra forma de metamorfosis: la del
reciciado.

Debido a la grave contaminacién, |z industria hubo de ser demalida casi en su totalidad. Aun
se puede apreciar el mufidn que ha quedado de la salida de humos tras la voladura, Los materia-
les contaminados se almacenaron en los recipientes sellados de los depaésitos de sinterizacion y se
cubrieron con ‘terrazas ajardinadas’. Las piedras que no estaban contaminadas se molieron para
formar nuevas tierras, nuevas piedras y superficies y también hormigon. Ahora se ven florecer los
jardines en estas nuevas tierras situadas entre las ruinas.

Las imagenes muestran ia planta del parque de sinterizacién. Se ve el gran espacio abierto con
la arboleda de ailantos (alanthus aitissima) a la izquierda, los depdsitos de mena con los jardines
aislados abajo, y a la derecha el Teatro Remano. El escenario se abre a las gradas construidas para
dar asiento a 500 espectadores, y a un espacio mas grande que puede usarse para festivales o con-

ciertos, con una capacidad de 5.000 visitantes.

El hormigon del teatro adquirio el color de fa gravilla de ladrillo reciclado. £ reciclado se ha
efectuado con los medios mas sencilios: la vieja central de transformacion se conservé y se con-
virtié en una sala de espectacuios sélo pintandola de colores y afiadiendo algunas puertas nuevas.
Hacia los altos hornos, la zona de sinterizacion esta enmarcada por una pasarela que lleva al ‘arpa
de vias' situada en el nivel superior del parque ferroviario,

Desde el paseo alto que atraviesa los depdasitos, de una fongitud de 300 metros, la zona de
sinterizacién puede verse a uno de los lados, mientras gue al otro se ven los altos hornos. Y, lo que
es mas importante, la pasarela ofrece vistas de los jardines situades méas abajo. Los primeros son
fas terrazas ajardinadas colocadas sobre los materiales contaminados y venenosos con los que se
han ilenado los depésitos, que luego se cubrieron y se sellaron. Como tanques para el agua sélo
se usaron receptaculos ligeramente contaminados.
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En otra imagen se ve la arboleda de la zona de sinterizacion, que ha crecido también sobre los
residuos reciclados de la demolicion.

Algunas partes esenciales de la pasarela se han construido con materiales reciclades. Es una
construccion soldada en obra que apoya sobre los pilares restaurados del antiguo farrccarril ele-
vado. Las cajas de escaleras se realizaron con piezas de pasarelas de mantenimiento desmontadas
y con vigjos puentes gria. Al igual que el teatro y la sala de espectaculos, en la pasarela se han
usado colores brillantes para sefalar que esas partes pueden utilizarse, en contraste con las cons-
trucciones irtactas, grises y herrumbrosas, que quedan visiblemente en ‘zona prohibida’.

£l canal de agua impia se construyd sobre un enorme conducte de la red
de saneamiento; el agua limpia recogida en el lugar llena el cauce del
“Nuevo Emscher”, donde se han instalado plataformas para Ios visitantes,
Fotografo: M. Latz.

Al pasar sobre estas zonas se puade observar como crecen lentamente los jardines de los depd-
sitos, construidos a distintas alturas y profundidades dentro de este conjunto. Para acceder a estos
depdsitos tuvimos que perforar aberturas en ios muros macizos, de un grosor de 1,20 metros.
Donde antes habia mentones de mena y carbon hay ahora gran variedad de jardines an flor que,
aungue muy raras veces, pueden verse como imagenes desde la pasarela,

Hay, por ejemplo, un jardin elaborado con materiales vegetales del arpz de vias: madera de
abedul, cubierta desde entonces de helechos y enredaderas. Can el tiempo, ef verde de la vege-
facion —con colores de otofio cuando se escribid este texto- predominard sobre las construcciones
técnicas de las verjas que nos fascinaban al principio.

De este mode, poco & poco, estd creciendo otra historia, otra forma de entender tanto un
lugar contaminado como el arte de la jardineria,

La idea de desarrollar la fascinacion por el future a partir de la destruccion causada por el hom-
bre obviamente hace ya tiempo que existe. En un viaje a los Estados Unidos, encontré en los mapas
de Oregon un fugar sefialado como algo realmente interesante de visitar: cadenas de colinas con
pintorescos cortes y de calor blance, rojo y anaranjado. En el propio lugar me enteré de qua eran
antiguas minas del siglo XIX en las que la gente usaba cafiones de agua para deshacer el barro y
encontrar as! el oro.
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Planta de las siderdrgicas de
Vélklingen: una arboleda cubre ef
material contaminado que se ha
sellado en el subsuelo.

Fotégrafo: Latz + Pariner.

También sabemos que a mucha gente le gusta quedarse en desiertos o en paisajes que no
encajan con el ideal corriente de belleza. Durante los Gltimos doscientos afios, esta imagen ideal
ha consistido en un paisaje simbelico, transformado v artificial, tipificado por las zonas idealizadas
de la produccién agricola. Tales idealizaciones llevaron a la creacion de parques singulares. Pero,
como simbolos de un ideal roméntico del pasado, estos paisajes no puede reinstaurarse ahora.
Estos paisajes culturales son ahora tan ajenos a nosotros como los suenos sociales del Romanticis-
mo del siglo XIX, y por tantc no pueden tener éxito come ideales de! paisaje contemporaneo. La
tarea de abordar el problema de las zonas industriales abandonadas v las minas a cielo abierto
requiere un método nuevo gue acepte sus cualidades fisicas y también su naturaleza y su topo-
grafia, ahora destruidas. Esta nueva vision no deberifa consistir en “volver a cultivar’, pues este plan-
teamiento niega las cualidades que actualmente poseen vy las destruye por sequnda vez.

La vision de un nuevo paisaje deberia buscar su justificacion exactamente dentro de las formas
existentes, fruto de la demolicion y el agotamiento. Hemos de preguntarnos qué espacios, de
entre esos lugares dilapidados y redundantes, gueremos usar y ocupar, y cudles de elles han de ser
modificados de hecho con el selle de una intervencién cultural ¢ mediante la reparacion de una
contaminacion historica.

¢No seria mejor afadir a la imagen ideal de nuestra cultura occidental (gl 'paraiso’) la de un
oasis en el desierto, un lugar en el que el hombre haya de adaptarse a ciertos rigores de natura-
leza fisica? Esta imagen de un oasis entendido como un jardin situado en un espacic desolado es
para mi el tipo ideal de enfoque con respecte a la naturaleza de las vigjas instalaciones industria-
les, que a su vez pueden dejarse como estan para que en ellas se desarrollen esas fantasticas ima-
genes del futuro a partir de esos conjuntos abandonados. Estas industrias estén creando unos valo-
res & mitad de camino entre el arte y la naturaleza, que ni los artistas ni la naturaleza, por si solos,
habrian podide alcanzar.

Es o que ocurre en este caso, en la frontera enire Luxemburgo y Francia, donde unas fabulo-
sas plantas industriales y metaldrgicas se van a transformar en una regidn turistica.

Mas del 50% de este paisaje ha sido dragado por excavadoras y perforado por tuneles duran-
te el 0ltimos cien afios. La superficie de este antiguo terreno agricola ha cambiado totalmente. Una
zona de 250 kilémetros cuadrados muestra formas que solo se suelen encontrar en los desiertos
de Arizona. Estas rocas son sumamentie acidas y estén acompafadas
de una vegetacion caracteristica, rica en flores y hierbas (con millo-
nes de crquideas en primavera), que ya estan fascinando a las aso-
ciaciones para fa conservacion de la naturaleza.

Deniro de esa zona de Esch-sur-Alzette teniamos que disenar un
parque situado en un bosque. En cambic, sugerimos a la corpora-
¢idn municipal usar esas formaciones mineras para configurar fuga-
res de recreo para un Parc Naturel des Terres Rouges (parque natu-
ral de las tierras rojas). Los restos de los edificios y de las infraestruc-
turas pueden reutilizarse dentro de una zena de encante pintoresco
con una vegetacion de estepa que creceria sobre las fragiles forma-
ciones de las minas a ciele abierto. Las macizas construcciones se
convertirian también an rocas y paisaje.

Este mismo planteamienio —consistente en definir los objetos
industriales como paisaje y colonizar sus vacios— puede encontrarse
en otro proyecto que es Patrimonio Cultural Mundia! de la Unesco:
los altos hornos de Véiklingen.

Este conjunio estd ubicado en la zona de produccion de carbén,
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hierro y acero de la regién alemana de Sarre. Las fabricas tenian
estrechos vinculos con Francia y Luxemburgo y se cerraron a comign-
zos de los afos ochenta.
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Las sidertirgicas aparecen como
enormes arboles centenarios.
Fotografo: Latz + Partner.

Como un barco de guerra encallado, la industria se encuentra situada en un meandro del ric

Sarre. Se ha conservado casi completamente, con todas sus tuberias y pasarelas, sus enrejados de
hierro y sus sistemas de transporte. Actualmente es un paisaje extrafio, an el que los musgos se
extienden lentamente sobre cenizas y polvos acidos.

Para este conjunto, nuestro estudio redactd un proyecto con otre planteamiento: el almace-
namiento de las tierras y los materiales contaminados. Una parte esencial de esta instalacion indus-
trial era una fabrica utilizada para el procesado adicional de los productas liquidos y gaseosos pro-
cedentes de la planta de coguizacion. Actualmente toda la zona estd contaminada: los hidracar-
buros poliaromaticos han impregnado el terreno y los edificios. Estos espacios y estos objetos no
puede usarse, son demasiado venenosos para personas y animales, El objetivo consistia en for-
marse una nueva idea de los elementos de la naturaleza —como la tierra, el agua y el aire- para
transformarlos en un nuevo artefacto y en una zona técnicamante sequra, y poder reutilizarlos mas
adelante. Se puede ver el espacio donde los restos venenosos de la demolicien estan siendo acu-
mulados y cubiertos con nuevas tierras.

El agua de lluvia nunca debe llegar a estos materiales tdxicos, por lo que {a cofina se esta
sellando. Un sistema hidréulico especial se encarga de drenar el agua de la superficie. La colina,
con la contaminacién histérica en sus profundidades, quedaré protegida por cultivas horticolas y
por una arboleda. Se puede apreciar la arboleda sobre la colina allanada, con sus canalillos de agua
para ia lluvia y las plantaciones de arboles colocadas con regularidad. Los arboles estan creciendo
en tierra nueva colocada encima de la capa de sellado, v han de proteger los materiales veneno-
so0s durante cientos de afos.

Aligual que en Duisburg, los jardines seran los simbolos de esta situacion, ya sin riesgo, de la
colina venenosa; seran elios los que disiparan cuatquier posible temor y mantendran clara un agua
que {os pajaros podran beber de nuevo. Las histdricas ruinas de acero los rodean como viejos arbo-
les gigantescos. Al igual gue en Duisburg, las antiguas construcciones industriales son atracciones
en si mismas, como |a sala de tubos de ventilacion, catalogada como monumento histérico y que
aun contiene maquinas en funcionamiento.

Todos estos proyectos tienen un marcado aspecto turistico. Como ya se ha dicho, encuentran
su fascinacion en la destruccidn causada por el hombre. Se trata de un turismo que busca paisa-
jes distintos al ideal corriente de naturaleza, y que entiende las viejas construcciones industriales
como atracciones en si mismas, como los nuevos museos, castilios y catedrales.

Pero hay un proyecto que, mas que un castillo y mas que un parque en Duisburg, es en reali-
dad una ciudad: Larient, en Bretafia, en la costa atlantica francesa. Una antigua base de submari-
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nos configura el horde costero de la ciudad: una gigantesca masa de hormigén, construida por los
alemanes en la Il Guerra Mundial, fuege utilizada por ia Marina francesa y ahora vadia.

Con nuestros socios Paczowsky / Fritsch Architects, de Luxemburgo, resultamos ganadores de
un coneurse, y nuestro plan consiste en lo siguiente:

« crear un nuevo tipo de ciudad con lugares pablicos, zonas residenciales y de recreo, un paseo
maritimo, un centro turistico y artistico, y una zona comercial y de exposiciones;

* gue sea al mismo tiempo ciudad y paisaje, con edificios y espacios abiertos, puerto y parque,
conjuntamente en una sola estructura compleja;

 que un submarino sea Iz atraccion y el simbolo del pasade y el futuro; no serd amarillo, sino
que se construird de vidrio y estara iluminado con el coler del mar profundo: azul.

Me gustaria terminar con una tesis:
No somos nosotros, los arquitectos paisajistas, los que estamos cambiando las instalaciones indus-

triales abandonadas. Al contrario: son estos conjuntos los gue estén cambiando de un modo fun-
damental la forma de pensar y iz filosofia de nuestra profesién.

Traduccién de lorge Sainz Esquide
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ALBERTO COMBARROS

| Reutilizacion del patrimonio
industrial en Palencia

Fabrica de fa Yutera, Palencia, 1936,
Luis Carlon. Flanta general,

21

«No hay que negar la tradicién en abstracto, sine criticarla desde una actitud no
simplista a partir del estado actual de las cosas: tal es la forma en que el presente
continlia el pasadg,»

W. ADORNO, Tecria estética, 1970

A lo largo de casi quince anos de docencia (1980-1995) en las asignaturas de Elementos de Com-
posicién y Proyectos { de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladelid (ETSAV), uno de
los ejercicios desarrollados por los alumnos fue el estudio grafico de distintos edificios de la ciu-
dad. Ese ejercicio tenia come finalidad el levantamiento arquitectonico entendido como un méte-
do de analisis grafico y métrico, pero también como una indagacién acerca del propio proyecio
del edificio; la mayor parte de las veces, los edificios levantados estaban en trance de desaparicion,
tenian un claro valor patrimonial y necesitaban ser corregidos y completados, lo que convertia el
hecho del fevantamiento en una actividad proyectual en si misma. Igualmente, esta actividad ser-
via no sélo para documentar algunas arquitecturas en posible peligro de desaparicién, sino para
llamar la atencién de las administraciones pertinentas con vistas al estudio de las posibilidades de
reutitizacion de un patrimonio valioso, muchas veces unido a la actividad laboral del hombre y a
las nuevas tareas rectoras de la sociedad. Tipos edificatorios como fabricas, estaciones, almacenes,
mercados, etcétera, eran los mas frecuentes y presentaban mayor peligro de desaparidion debido
a su obsolescencia funcional y a su ubicacion dentro de una trama urbana que, al rodearlos, los
sometia a tensiones especulativas de dificil freno.

e

[

EL PATRIKIDHIO HDUSTRIAL Y SU REUTILIZAGON




Durante el curso 1988-1989, los alumnos de 4° ano de Pro-
yectos | de la ETSAV realizaron el levantamiento casi sisternatico de
todos los contenedores industriales sin funcidn y con valor patri-
monial de la ciudad de Palencia; v al ano siguiente, ios profesores
responsables de esa asignatura organizaron una exposicién de
estos trabajos en ls misma ciudad, con ohjeto de que los respon-
sables del Ayuntamiento tomaran buena nota de que poseian un
patrimonio en vias de desaparicion, y para que considerasen la
posibilidad de convertirlo en equipamiento social v cultural de la
ciudad tras su valoracién y su reconversién o reutilizacién para
nuevas funciones. Con el titulo ‘La Yutera, recuperacion de una
arquitectura industrial: Palencia, 1890-1940', estz exposicion,
junte con una reunidn sobre fa arquitectura industrial, se realizé en
el Centro Cultural de la Diputacién Provincial de Patencia entre el
16 de mayo y el 2 de junio de 1991, y se completd con (2 edicion de un catdlogo-publicacion donde
se recogian distintos andlisis sobre estas arquitecturas. La exposicion fue organizada por el Departa-
mento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectes Arquitecténicos de la ETSAY, con el patrocinio de la
Diputacion de Palencia y fa Universidad de Valladolid, ademds del Colegio de Arquitectos de Ledn y las
Consgjerias de Cultura y Fomento de la Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn,

Las industrias que se exponian a la consideracion de todos eran bésicamente las que estaban
obsolatas y abandonadas, como los casos de La Yutera Palentina, de Luis Carlén (1937-1939), obra
racionalista de indudable valor; La Tejera de Candido Germaén, tejeria mecénica y fabrica da gres,
conjunto realizado entre 1890 y 1823 seguin proyecto del arquitecto Candido German Esteban; la
Fabrica de Alcohcles de la avenida de Cuba, obra de finales del siglo XIX; los edificios de la Esta-
cién del Norte y de la Estacién Pequena; los almacenes de la darsena del Canal de Castilla; La Elec-
trélisis del Cobre, edificio de caracter racionalista, obra del ingeniere Ambrosio Arroyo (1940-
1945); el Mercado de Abastos, de Juan Agapito y Revilla (1895-1898); vy algunas construccicnes
de interés, coetdneas a las anteriores, gue se mostraban con ia intencién de divulgar su conoci-
miento y favorecer su proteccién.

Por aquellas fechas se encontraba en fase de redaccidn la Adaptacion del Pian General de
Crdenacion Urbana {PGOU) de Palencia, que se pretendia adecuar a la nueva Ley del Suelo (Ley
8/1990) y que, después de tres anos de trdmites, estaba a punto de ser aprobada. Conseguimos
sensibilizar & los responsables municipales, y la proteccion de estos elementos, en distinto grado,
fue recogida y aprobada junto con el Plan en diciembre de 1992.

Paralelamente, la Universidad de Valladolid —en su deseo de ampliar su campus de Palencia,
situado en las inmediaciones de fa factoria La Yutera, por entonces abandonada y en venta— acor-
dé adquirir esta fabrica, junto con la Diputacion, a la empresa lbérica de Envases, propietaria del
conjunto, e incorporarla al campus. Esta operacion concluyd en 1994. Por otra parte, la gestién de
ciertos sectores y unidades de actuacion del PGOU de Palencia permitieron que el Ayuntamiento
se hiciera can la propiedad de los edificios y los terrenos de La Tejera de Candido German.

En 1994 se redactaron los catilogos de La Cerdmica y de La Yutera (a cargo de Carlos Pisanc
y Alberto Combarros respectivamente) que concretaron fa proteccion y las operaciones de rehabi-
litacién susceptibles de ser realizadas en esos dos conjunios fabriles. Los otros edificios quadaron
bajo la proteccion de sus propietarios, ya fuesen éstos corporaciones como la Confederacion
Hidrogréfica del Duero y Renfe, o los particulares gue procedieren a su reutilizacion. Solo en 1996
~Como pago de una deuda al Estado, a los acreedores y a una sociedad anénima laboral que explo-
taba la fabrica-, se permitid fa demolicién de ia fabrica de La Eiectrdlisis del Cobre, tras una modi-
ficacién del planeamiento. La nueva Corporacion municipal no tenia la misma sensibilidad ante
estos temas de conservacian y sdlo al final de su mandato, en 1998, les prestd atencién, buscan-
do una opcidn al edificio de La Tejera de Candide German.
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Fabrica de fa Yutera, Palencia, 1936.
Luis Carlon, perspectiva
axonametrica, estado inicial, 1938.



Podermos afirmar con Jacgues Ferrier, gue

«la fabrica es parte fundamental de la historia de la arquitectura de los siglos XIX
y XX. Es no solo el lugar de la experimentacion tecnelégica, sino también el pro-
totipo de un espacio moderno que no se dejara influir por la arquitectura y a ciu-
dad. La organizacién racional y eficaz de un espacio concebido como un hecho
polivalente y extensivo, puesio a punto como la tipologla industrial, es en efecto
una de las aportaciones fundamentales del programa industrial a las corrientes del
pensamiento arquitecténico modernos.

Y de aquf proviens la importancia singular, incluso didactica, de este tipo de edificio asi como
su capacidad de adaptacion, su flexibilidad y sus posibilidades de reutilizacion, tanto para los fines
para los que fue concebido como para los nuevos cometidos que indudablemente pueden tener
cabida en él.

Sostiene el profesor Rivera que, después de la If Guerra Mundial, los paises europeos desarro-
ilaron la teorfa de la ‘reutilizacion’ del patrimonio, tante historico como industrial, con el fin de
favorecer su proteccion, entendiendo que la utilidad, ia utilizacion de un edificio, es sinénimo de
conservacion y de traspaso al futuro. A proposito de este fin, enumera una interesante bibliogra-
fia, encabezada por las obras de Sherban Cantacuzino, Nuevos usos para edificios antiguos, y de
Paulhans Peters, Reutilizacion de edificios: renovacion y nuevas funciones.

Pero ; cudles son las nuevas funciones que se pueden establecer en astos contenedores? La res-
puesta a esta cuestion ha de citar en primer lugar fa actividad para la gue fueron proyectados, pero
la flexibilidad de la planta moderna vy el valor afiadido de ser una arguitectura autorrepresehtata’va
dotan a estos edificios de un potencial de adaptacidn que es més dificil de legrar en otras cons-

trucciones mas estructuradas y/o compartimentadas.

Fabrica de la Yutera, Palencia,

1936. Luis Carlon, vista general Las instituciones publicas y los equipamientos sociales, culturales y educativos parecen en un
desde !a entrada de personal, primer momento destinos adecuados para esta clase de construcciones, que a esa posibilidad de
1955

adaptacién al fin propuesto afaden una situacion urbanistica incluida dentro de tramas saturadas
y necesitadas de estos servicios; ademas, las instituciones con sede en estos edificios reciben ese
valor cuitural afadido que las hace aparecer como respetuasas con el patrimonio cultural hereda-
do y con la memoria colectiva.

Cada vez mas numerosas, este tipo de adaptaciones a nuevas funciones se extiende paulati-
namente. Y si la actuacién en el Guai d'Orsay abrié un campo de actuacion, los concursos como
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el de la cervecera El Aguila en Madrid, las intervenciones en los Docks londinenses, o la recupera-
cion de las fabricas de Montreuil o de Lingotto como centros culturales, han consolidado ese
mismo campo, hasta entonces algo arriesgado y hoy con un valor casi garantizado por su carac-
ter habitual. Es lo que se espera que se pueda hacer,

Hoy serfa inexplicable y casi imposible la demolicién de Les Halles de Paris, o de la Casa de la
Moneda de Madrid; la conciencia de la necesidad de defender esle patrimonio industrial va adqui-
riendo una solida carta de naturaleza. Y si en 1982 se celebraron las 1 Jornadas de Proteccion y
Revalorizacion del Patrimonio Industrial (en Bilbao y Barcelona), en 1986 tuvo lugar un Cologquio
Internacional sobre las Obras Publicas, y a finales de ese afio se creé en Madrid la Asociacion Espa-
nola de Patrimonic Industrial y de la Obra Publica, cuyos objetivos son «la conversion, investiga-
<ion, catalogacion y rehabilitacion del patrimonio industrial y de |a obra publica a través de la
arqueologia industrial». Del 2 al 5 de octubre de 1990 tuvieron lugar en Sevilla y Motril las ! Jor-
nadas fhéricas del Patrimonio Industrial y de la Obra Pablica, con ponencias tan interesantes como
la referida a la reutilizacion del patrimonio industrial y al turismo cultural. Hoy nos encontramos
tratando este mismo problema agui, pero con soluciones mas evalucionadas y ejemplos mas repre-
sentativos que los que entonces se podian destacar.
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Las dos actuaciones de este tipo mas emblematicas de Palencia, ambas en tramite de ejecu-
cion, sen la adecuacion de La Yutera para Escuela Técnica de Ingenteria Agricola, y la conversion
en Palacic de Congresos del edificio mas sintomatico, nuevo (1923) y Gnico conservado de La Teje-
ra de Candido German. En los dos casos se trata de una adaptacion a un fin cultural. En La Yute-
ra, los trabajos de adecuacion se han iniciado en distintas fases, segtin un proyecto de oficio redac-
tado por los servicios técnicos de la propia Universidad de Vailadolid. En la actualidad, las obras
realizadas se concretan en actuaciones previas de adaptacién de algunos aularios y laboratorios.
En el antiguo chalé del director de la factoria, se ha comenzado la ejecucian de la sede del vice-
rrectorado del campus palentino.

Las actuaciones preliminares no fueron muy acertadas y ahora se procede a una reordenacién
general de tede el dmbito de la fabrica y de sus dependencias anejas. Se trata de un proyecto de
intervencién gue se adapta a la estructura heredada y que corrige ciertas intervenciones anterio-
res, repentizadas por los servicios técnicos antes aludidos y que habian alterado el espacio y la
estructura de una de las dos alas de naves con que cuenta la fabrica.
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FProyecto de adaptacidn del

edificio a Facultad Universitaria,

7999,



Tejeria mecanica y fabrica de gres,
Pafencia, 1923,

Céndido Germdn Esteban,

estado en 1970,

El proyecto —aln sin contratar la obra y pendiente de la
licencia municipal- pretende en principio configurar, dentro de
los dos cuerpos de naves, una serie de aularios iluminados por
patios de luz, asi como laboratorios y un salén de actos; otros
laboratorios agrondmicos se tevantaran fuera del edificio princi-
pal, y se propone tarnhién la construccidn de dos residencias de
estudiantes dentro de los terrenos de la fabrica y en las proxi-
midades del edificio principal. Segin los condicionantes de ia
catalogacién, con respecto al edificio principal de la fbrica y los
angjos de almacenes de yute, de expedicion, el cuerpo de por-
teria y la vivienda de! director ~que componen la totalidad dej
complejo fabril-, la intervencion en los edificios preexistentes
supone la recuperacion de la imagen inicial del conjunto, que
fue transformada a lo largo de la vida (3l de la factoria. La restitucion de una logia de unién de
los distintos cuerpos, de hormigdn armado visto, y la remision a tratamientos y materiales cons-
tructivos similares a los empleados en la configuracion y formalizacién del conjunto construido y
axistente, son condiciones de partida cuya interpretacién mas amplia se produce -o al menos
deberfa producirse— en los cuerpos de edificio que se anexionan (Departamentos) y en jos que se
realizan ex novo, como ias residencias de estudiantes o los laboratorios.

No obstanie, la fortuna de la recuperacion del conjunto y su conservacidn no han pasado en
este caso por un proyecto brillante de interpretacion del edificio y de adecuacién al fin previsto.

Un caso distinto es del edificio de La Tejera de Candido German. Aqui, gracias un estudio pre-
vio de las posibilidades de utilizacién de los cuerpos de edificio, se llegd a decidir e incluir en el
catdlogo gué piezas del conjunto podian ser recuperadas debido a su estado de conservacién. Al
topico evidente de la conservacion de todas las chimeneas de ladrillo, siguit la creacion de una
escuela taller ‘de la Tejera’, con objeto de consolidar tanto esias piezas como la nave de fabrica-
cién mas moderna gue se conserva.

En 1997, el Consistorio se hizo eco de una propuesta del arquitecto José Maria Pérez Gonza-
lez Peridis para la conversion de este espacio, en vias de recuperacion, en un Palacio de Congre-
s0s y Exposiciones, que actuarfa como un equipamiento dinamizador de la vida urbana y contri-
buiria al desarrolio y a la cualificacion del nucleo urbano que se empieza a generar en esta parte
de la ciudad. La Alcaldia empezd a gestionar iz idea y llegd a un compromiso con la Diputacidn
Provincial, la Junta de Castilla y Ledn, y el Ministerio de Fomento para la financiacién conjunta del
coste previsto, que asciende a mil millones de pesetas. Fomento —que se hace cargo de la mitad
de esta cantidad- convocd un concurso restringido que acabd adjudicando a principios de 1999
al arquitecto Patxi Mangado.

Tejeria mecénica y fabrica de gres,
Palencia, 1923.
Candido Germén Esteban,

perspectiva seccionada.

PALNEN YU




En la actualidad se encuentra entregado el proyecto basico, gue se expuso junto con una
maqueta del conjunto en una muestra sobre intervenciones musefsticas organizada en Madrid por
la Direccion General de Arquitectura y Vivienda en el mes de septiembre de 1999.

El proyecto desarrolla un auditorio doble con un escenario central, suspandido en el gran espa-
cio de la nave, de cuadruple altura, y relega los servicios a volimenes insertos en este gran espa-
cio. Los accesos se encuentran en un volumen anejo, junto con otras salas menores, y se utiliza el
gran horno lineal —por el que corrian las vagonetas con los ladrillos entre los inyectores y guema-
dores— como una galeria de exposiciones.

Es un planteamiento sencillo que potendia la espaciatidad del conjunio y crea una fluencia de
todo el espacio, en el que se insertan, cerradas, las piezas que asi lo precisan; como concepto,
recuerda la propuesta de Jean Nouvel para el Nuevo Teatre Nacional de Tokio.

Se trata de un criterio absolutamente dispar al def caso de La Yutera, donde ef proyecto limi-
1a el espacia compartimentandolo ad infinitum y ad absurdum, sin hacer una lectura previa de las
posibilidades espaciales de las distintas piezas e introduciendo con calzador las distintas funciones
dentro de esa bofte close que es, en definitiva, la fabrica. No obstante, en este caso se preserva al
menos la estructura fisica de sustentacion, planteando la division como una compartimentacion
interna con posibilidadas de transformacion y restitucion espacial en el futuro.

Hasta aqui se ha llegado y, en buena légica, esperamos poder ver acabados estos proyectos en
un futuro préxima, en el préximo milenio.
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| Industria, arquitectura, paisaje:
las minas de oro de Rodalquilar (1940-1965)

Jakav Chernikoy,
Composicion n° 75. Fantasias
arguitectonicas.
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«Cada ser lleva en sf la nocién de lo que fue»
Louis |. Kahn

Dice Jean Cocteau que sdlo ia buena arquitectura produce hermosas ruinas. En Rodalquilar nos
encontramos con las ruinas de unas instalaciones para la explotacion de unas minas de cro. Sur-
gieron con el objetivo de obtener el maximo rendimiento a la extraccion del mineral, sin ninguna
intencion arquitectdnica y, sin embarga, sus vacios y voldmenes, hoy en dia, tras aflos de aban-
dono, producen fascinacién.

Esta emocion es la que puede producir una maquina como obra de arte, pero sin funcién; no
existe la maguina y menos Ja arquitectura. Actualmente, estos edificios ya obscletos casi alcanzan
la categoria de piezas en una composicion fand art, §QuUé uso pueden tener? ¢ Es posible su reuti-
lizacion? Y, si ya no son industria, ison arquitectura?

Un edificio 0 una infraestructura se construyen con la intencién de ser utilizados para un pro-
ceso productive, Se realizan en un territorio determinado al que modifican, creando un nuevo pai-
saje donde antes habia s6lo naturaleza, establecen un nuevo dié-
logo con ésta y definen un nuevo lugar, pero es cbvio que su pri-
mer ohjetivo no es la belleza.

Es verdad gue lz ldgica con que son producidos estos ‘ingenios’
industriales v su relacidn con el lugar donde se asientan nos pro-
ducen admiracion, incluso tras afios de desuso, pero en este caso,
£por qué no ‘arte industrial’, en vez de ‘arquitectura industrial’?.
;Como es posible que una fabrica ademas de un instrurmento pro-
ductivo, sea un trozo de arquitectura?, ;Como es posible que
forme parte del paisaje? Y en este caso ¢qué tipo de ‘paisaje’?.

Esta comunicacion tratara de identificar y analizar tas cuestio-
nes arriba sefaladas mostrando una industria minera realizada en
ios anos cincuenta en fa pedania de Rodalquilar (Almerfa), para la
explotacién intensiva de unas minas de oro.

Las instalaciones se sitGan contra una alta colina rocosa que se
aprovecha con eficacia gracias a los desniveles requeridos en el
proceso de elaboracion. Los principales elementos de (a factoria se
encuentran agrupados contra la montana, situandose a sus pies
las grandes piscinas de lavado del mineral, que actualmente son
cormo crateres en el territorio.

Las primeras industrias realizadas por ingenieros, en el siglo
XX, introducen nuevos materiales y nuevas formas de construir. El
concepto de belleza, ahora, es aquél ligado al correcto funciona-
miento de ia maguina y su eficacia; se redefine la relacidn entre
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forma y funcidn. Los arquitectos, fascinados por lo nuevo, por el espiritu de progreso, descubren
en los edificios fabriles y en su método de elaboracion, una forma de superar el eclecticismo y recu-
perar los valores perdidos de la arquitectura. Se aproximan a la industria de manera diversa y con
profundas diferencias. Por un lado, la vanguardia constructivista rusa con el texte £ estilo y fa
época, de Moiséi Guinzburg y por otro, el Purismo de L'Esprit Nouveau, con el fibro Hacia una
arquitecttra, de Le Carbusier.

Las ideas de Guinzburg se basan en conceptos como: ‘ohjetividad arquitectdnica’, ‘belleza’,
‘construccion’, ‘claridad’, desarrollados por teéricos y arquitectos en la década anterior a la Revo-
fucion en los que se cimentan los principios de un nueva "espiritu de la época’ {(Zeitgeist): la maqui-
na como objeto ‘constructivo supremo’.

En 1906, aparece en Mosct el libro Los cometidos estéticos de fa tecnologia de Pavel Strajov
donde se distinguen los aspectos de la maguina: aspectos dinamicos porgue «adaptan la forma
externa [de ésta] a los requisitos impuestos por el movimienton y aspectos estaticos de su forma
fundados en la fuerza y la sustentacién. Ambos constituyen la *arquitectura de la méquina’. Ef fun-
damento esencial de la ‘belleza’ de la maquina es «la claridad de los movimientos ejecutados por
la maquina y sus partes»,?

En su libro Ef estilo y la época, Guinzburg desarrolla el método de disefic de los arquitectos
constructivistas. El punto de partida de diseiio era la nocion de 'forma condensada’ basada en el
‘conciso movimiento' de la maquina. En el flujo de fuerzas propio de la misma se veia el esquema
generativo de cualquier tipo de edificio. Afirmaba: «el arquitecto contemporanec debe basar su
método creativo en el del ingeniero disefiadors. ?

El método de disefic consistia en una secuencia lineal de fases como si se fratara de una
secuencia de ecuaciones, de la misma forma gue procedia un ingeniero, La forma depende de enti-
dades variables diversas; el contenido de la arquitectura consiste en la organizacién de la vida indi-
vidual, colectiva y productiva. De este modo se puede resolver la arquitectura come una férmula
algebraica que tenga por elementos dados los principios y la técnica de produccion, y por incog-
nita, la funcién de un edificio. En efecto, Guinzburg decia:

«;se puede considerar todavia la vivienda como en el pasado o es mas bien, un
edificio pablico? ¢Acaso no es una fabrica, un edificio pablice? El club, por sus
ciclos de reuniones, por la preduccién de espectaculos y exhibiciones, es, a su vez,
una fabrica».*

Para el artista constructivista lo que importa son los materiales, su combinacion, su naturaleza
especifica y no sus exigencias como material. El Lissitzky afirma: «la materia se hace forma a tra-
vés de la construccion. Las exigencias contemporéneas y la economia de ios medios se necesitan
mutuamente, » La intuicidn racionalista de este tipo de afirmaciones es el hilo conductor de la idea
constructivista en arquitectura y aparece en primer plano en el manifiesto de la Internacional Cons-
tructivista de 1922, cuande e mismo autor, en el libro Russiand, comenta asi el proyecto para la
Tercera Internacional: «[Tatlin] suponia que la autoridad artistica intuitiva del material llevaria a
invenciones sobre cuya base se podrian construir objetos con independencia de los métodos cien-
tificos y racionales de la técnica (...) £s uno de los primeros intentos de crear una sintesis entre 1o
écnico y lo artistico, La tendencia de toda fa nueva arguitectura a disolver el volumen y crear una
penetracién espacial entre exterior e interior encuentra ya su expresion aqui». ®

El ‘objeto constructivo’ fue extrasiade y manipulado para poder analizar su estructura interna
v, de esta forma, producir nuevos significados y tuna nueva reelaboracién. En este sentido, son sig-
nificativas las Fantasias Arquitectdnicas de Chernikhov, realizadas en Leningrado, en las que desa-
rrollé las analogias existentes entre ef disefio de edificios y el de méaquinas. Se trataba de utifizar
el analisis formal como base de la metodologia del proyecto. ¢ Una magistral interpretacion de
estos principios la encontramos en los edificios de Konstantin Melnikov: ef pabellén Majorka, cons-
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1. 1a base del pensamiento
constructivista es una ampliacion de
la linealidad de los racionalistas
rusos del siglo XIX, con el fin de
abarcar fas consideraciones de
Engelreier y Gan. Cuando se
forms el grupo constructivista, el
aspecto ideclogico de su programa,
basado en las teorias de Engelmeier
y en el libro de Alexéi Gan,
Constructivismo, era que la forma
€5 una incognita interdependiente
de otras funciones y de los
elementos especificos de la
actividad del grupo, es decir, la
tectonica, la construccidn v et
producto o factura. Estos tres
puntos unen de forma organica los
aspectos ideologicos y formales. {2
faktura o producto se referfa al
«adecuado empleo del material» o
ecaracter de todo el proceso por e
cual éste se convierte en objetos.
La tektonika se derva de la
estructura misma del comunismo y
de la explotacion efectiva del
terreno industrial, es dedr que, al
igual que el uso adecuado del
material, venia determinado por el
sistemna sociceconomico y politico
predominante. La tektonika
constituye la conexion entre lo
ideologico y o formal, Y por Ultimo,
la konstruktsiia era sobre todo
‘organizacion”: «La konstruktsiia ha
de entenderse come la funcion que
redne y organiza... [y} revela el
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truido en 1923, en el Club Rusakov de Mosc v, sin duda, en el pabellon Soviético realizado en la
Exposicion de Artes Decorativas de Paris, en 1925.7

Previamente, en el afno 1923, Le Corbusier habia publicado sus preocupaciones tedricas en el
libre Hacia una arquitectura, donde se propone superar gl contraste entre progreso técnico e invo-
lucion artistica, entre resultados cuantitativos y cualitativos. Le Corbusier define técnica v arte
como dos valores paralelos: «El ingenierc, inspirado por fa ley de la economia, y llevado por el cal-
culo, nos pone de acuerdo con las leyes del universo. Logra la armonia. El arguitecto, por e orde-
namiento de las formas, cbtiene un orden que es una pura creacién de su espiritu.»?

Partiendo de estos datos, la sintesis que falta no debia ser construida sino gue debiz ser recono-
cida, mirando los cbjetos naturales y artificiales con "otros ojos’ con un animo fibre de prejuicios y
captando en ellos los principios inmanentes a la nueva arquitectura. Dice: «Los ingenieros son sanos
y viriles, activos y Utiles, morales y alegres. Los arquitectos son desencantados y desocupados, char-
latanes o tadturnos. Dentro de poco ya no tendran nada que hacer» Y continua: «l.os ingenieros
hacen arguitectura, porgue emplean el calculo surgido de las leyes de la naturaleza, y de sus obras
nos hacen sentir la Armonia. Hay pues una estética del ingeniero, ya que, al calcular necesita califi-
car ciertos términos de la ecuacion y el gusto es el gue interviene (...) El diagndstico es que, comen-
zando por el principio, el ingeniero que procede segn sus conocimientos marca el derrotero v es
duefio de la verdad. Porgue fa arquitectura, que es emocidn plastica, debe, en su dominio, comen-
zar también por el principio y emplear {os elementos susceptibles de impresionar nuestros sentidos,
de colmar nuestros deseas visuales, v disponerios de tal manera que su contemplacion nos afecte cla-
ramente.»® £5té es la gran diferencia con €l pensamiento de Guinzburg: para Le Corbusier, el anali-
sis que hace el ingeniero es de naturaleza distinta al que hace el arquitecto. La disciplina arquitecté-
nica tiene plena vigencia, tiene sus normas vy sus reglas, la arquitectura es arte y su proposite es con-
moverncs mediante e «juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz». Lo
que Le Corbusier admira de las industrias es el resultado, no el método con el que se reatizan. Su
intuicion fue reconocer que también los productos de la ingenieria podian ser referentes analdgicos

para la arquitectura, de igual manera que lo son el Partendn, las pirdmides o la Roma clasica.

Para Guinzburg, sin embargo, el analisis del ingeniero debe asimilarse y comprenderse y tiene
un congepic diverso de forma: «Todo elemento de la maquina esta materializado por una forma
y un material correspondiente a la fuerza que actia en el interior de un sisterna dado y que le resui-
ta esencial; esta forma y este material no pueden ser modificados arbitrariaments sin dafiar el fun-
cionamiento del sistema en su totalidad (...) es decir, ef objeto.» Pero la experimentacion de los
constructivistas, secuestrada por la ideologia, llevaba en si mismo ef germen de su inutilidad. ™ En
su afan racional por establecer nuevas relaciones y mecanismos de expresion de la arquitectura con
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La fabrica de beneficic y el poblado de Rodalquiiar Estructuras de las cintas transportadoras,

un método objetivo, crearon al final una maguina gue no funcionaba y que no pudieron hacer fun-
cionar. Ese fue su drama.

La fabrica de beneficio del oro en Rodalquilar, constituye los restos de una maguina que fun-
ciono y cuyos volimenes aln permanecen bajo el sol. ¢Se puede considerar arquitectura? ; Queé
sentido tiene su conservacion?

Estas minas se encuentran en el término municipal de Nijar, en el interior de! Parque Natural
de Cabo de Gata, provincia de Almeria. Surgen para la explotacion de algunos filones de oro des-
cubiertos por casualidad a finales del siglo XIX. Las minas estuvieron practicamente abandonadas
hasta 1928, cuando la empresa ‘Minas de Rodalquilar, SA' instala una primera fabrica. En 1931,
se cbtiene la primera partida de oro. En 1942, el Estado Espafol incauta las minas y encomienda
su explotacién, cuatro afios mas tarde, a la Empresa Nacional de Investigaciones Mineras ADARQD
dependiente del INI. "

En 1952 se proyectaron e iniciaron los irabajos de explotacidn intensiva de la mina por medio
de socavones o canteras a cielo abierto, construyéndose la fabrica de beneficio con maguinaria y
procedimientos patentades en Estados Unidos. También se proyectd v edificd un interesante pobla-
do que, ademas de ochenta casas para mineros, disponia de todos los equipamientos necesarios
para su funcionamiento.

En la naturaleza el oro se encuentra en los ‘placeres’, pero en Rodalquilar se presenta en forma
de stockworks, es decir, impregnado en racas hipogénicas. Por elio, para beneficiar el oro es nece-
sario un método guimico que lo separe del mineral con el que aparece, utilizandose aqui, el méto-
do denominade ‘cianuracion’, que se aplica en lz llamada ‘fabrica de beneficio’. La forma, la

estructura y la composicion de esta fabrica estd determinada por el proceso de tratamiento de
mineral, que comprendia cinco fases diferentes: 2

Telva de finos.
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11. Minas de orc de Rodalquilar,
Ermpresa Nacional *ADARO’ de
{nvestigaciones Mineras, NI,
Madrid, 1956, La reaccién
quimica que se producia era; 4Au
+ 8MaCN + 2H20+02 ->
ANaAuCMI2 +4NaCH.

12. Véase J. Espinosa, P. Mena,
Minas de oro de Rodalquilar,
Instituto de Estudios Almerienses,
Ayuntamiento de Nijar, Almeria,
1998.



Bancadas de fos mofinos de
trituracion.

Tanques de lavado del mineral.
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1. La primera fase comenzaba en la zona superior del cerro, donde exis-
te un gran muro de hormigon gue delimitaba una tolva de cribado del mate-
rial. En esta tolva de gruesos se recibia el mineral, fragmentado en trozos irre-
gulares v se separaban los biogues de mas de 35 centimetros. Estos bloques
pasaban a una machacadora, cuye producio se unia, a iz salida de fa talva,
con lo gue paso por la criba. El mineral subfa por medio de una cinta trans-
portadora y era descargado en una cuba vibrante. Esta cuba estaba situada
en lo alto de una torre de cuatro plantas en cuyo interior se encontraba el cir-
cuito de trituracion, consistente en un sistema de rejillas machacadoras, cri-
bas vibratorias y cubas, por dende iba pasando la grava por gravedad. El
mineral que no pasaba por los sucesivos cribados era conducido de nuevo a
la primera machacadora por otra cinta transportadora. El producto resultan-
te tenfa un tamanio de 6 a 12 milimetros y se depositaba en la tolva de finos.

En la base de la tolva de finos, estaban situados, en bancadas, los moli-
nos para la molienda del &rido. Esta molienda se efectuaba con cuatro moli-
nos cilindricos, dispuestos en paralelo dos a dos, que dejaban el mineral redu-
cido a una pulpa. Para obtener la pulpa se requerla una gran cantidad de
agua que luego era necesaric eliminar mediante tanques espesadores de 22
metros de diametro dispuestos en paralelo v bajo la bancada de hormigén.

2. En la segunda fase, la pulpa obtenida se hacia pasar a tres tangues agi-
tadores situados en cascada, en los gue se verificaba la adicion del cianuro y
se activaba la disolucién con aire comprimido. En esta fase el oro pasaba de sélido a liquido.

3. En la tercera fase, la separacion del liquido que contenia disuelto el cro se verificaba en tres
tanques lavadores de 25 metros de didmetro. El agua que rebosaba de éstos iba pasando por su
propio peso, por todes eflos, enriqueciéndose en oro, mientras que las pulpas que drculaban en
sentido contrario, mediante bombas de diafragma, se iba empobreciendo, hasta pasar por dltimo
a un cuarto tanque en el que se efectuaba la separacidn, por rebose, de un agua gue contenfa
algo de cianuro. La puipa estéril se enviaba a la escombrera.

4. En la cuarta fase, la selucion que contenia el oro pasaba al edificio de precipitacién, donde
se clasificaba, desairaba y precipitaba en polvo, por medio de cinc, obteniéndose asi el oro y secan-
dose posteriormente an un horno.

5. En fa quinta fase, el precipitado aurifera se fundia en hornos basculantes calentados por
gasoil. El boton de oro que se obtenfa con esta fusion se afinaba con acido nitrico para separar de
&l la plata. El oro que quedaba sin atacar se disolvia en agua regia y se precipitaba a continuacion
con sulfato ferroso, obteniéndose finalmente unos lingotes de 7 a 7,5 kilos de iey superior a 958
miligramos.
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Entre 1844 y 1960 se llegaron a producir 4.332 kilos de oro. La explotacion tuvo su momen-
to culminante en la década de los sesenta, pero mediada ésta se produjo un cierre tan vertigino-
so como su nacimiento. Las minas cerraron a finales de 1966 v la consecuencia inmediata fue la
paralizacién de la produccion nacional de oro.

Actualmente, las minas se encuentran en un parque natural protegido, producto del "frenesi
paisajistico’ que estamos viviendo en los dltimos afics. Desde Ruskin, el paisaje es un hecho cul-
tural no natural: pensamos en ir al encuentro de la naturaleza y somos espectadores de una obra
‘producida’, £l hombre moderno ya no esté familiarizade con la consideracion de la naturaleza
como un todo en el que él participa, por lo que se ve en la disyuntive de preservar 'ecoldgica-
mente’ un entorno que psicolégicamente le resulta extrano. Seria necesario plantearse de nuevo,
a la manera clasica, el vinculo hombre-naturaleza.

De la fabrica de beneficio, hoy en dia solo quedan las piedras, es decir, el hormigén v las
estructuras: formas desprovistas de significado que, sin embargo, impresionan. Tras fa industria,
¢viene la arquitectura?

Como los constructivistas, pedriamos
considerar los restos de la f&brica de
beneficio como un 'objeto arquitactoni-
co’, donde «la autoridad artistica intuitiva
del material» esta por encima de cual-

quier método cientifico o racional, vy
donde «la tendencia de toda la nueva
arquitectura a disolver el voluren y crear
una penetracion espacial entre el exterior
y el interior encuentra ya su expresién
aqup» Sin embarge, como el 'hombre
volador’ de Tatlin, la factoria de Rodalqui-
far es una maquina qua no funciona, una maguina indtil; si la belleza de la maquina esta en ser
expresicn pura de su funcion y ésta no existe, entonces no se podria considerar bella y por tanto,
estaria fuera del ambito del arte,

Pero es evidente que la construccién de esta industria en Rodalgsilar ha modificado su terr-
torie, ha creado nuevos lugares y ha construido un nuevo paisaje que se ha ido modificando hasta
convertirse -cuando la fabrica se ha arruinado- casi en piezas de una composicion de Jand-art, cre-
ando asi una nueva realidad rota y fragmentada, y estableciendo una reiacion con el paisaje mas
brusca y primitiva. Es un paisaje con ruinas. Sin embargo, la diferencia con las obras de Richard
Loeng o Robert Smithson es que los artistas efigen con qué paisaje se enfrentan y como lo hacen,
y las industrias no.

Independientemeante de su valor como un patrimonio, que documenta un proceso productivo
determinado, el sentido que pueden tener estas industrias como arquitectura radica, no sélo en su
capacidad evocativa, sino también en su capacidad analdgica, entendiendo por ésta el sisterna que
utiliza la mente para crear y hacer evolucionar tanto imagenes como ideas, y que consiste en esta-
blecer semejanzas entre hechos diferentes, realizando transposiciones de tn fenémeno a otro, al
igual que Le Corbusier entendio la arquitectura de los ‘ingenios’ como «un juego sabic, correcto
y magnifico de los volimenes reunidos bajo fa luz».

Los vacios, los volumenes, las geometrias y las construcciones de Rodalquilar, reunidas bajo la
luz, tras dejar de ser industria y después de afios de abandono, son belias. St sélo la buena arqui-
tectura produce hermosas ruinas, en estas ruinas hay mucha arquitectura. Solo per este motivo es
necesario conservarias y mantenerlas.

La reutilizacién debera ser la necesaria y justa, basada en la moderacién y en el completo cono-
cimiento de las complejidades del fugar, lo que implica una delicada comprension de todas las
constantes y variables que lo definen, utilizando a su vez, el paisaje ne sélo como materia prima
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Vadlimir Tatlin. E! "Letiatin” o
“Hombre volador”, 1929.

13. La erpresa Auxini y técnicos
norteamericancs realizaron
estudics de viabilidad de la mina a
comienzos de los afos ochenta,
descartdndose su nueva puesta en
explotacion y estudidndose su
reconversion en zona urlstica
especializada y de alto nivel,
Véase Minas de Rodalquilas;
alternativas de explotacion
turistica y valoracion de los
terrencs, Institute Nacional de
Industria, Madrid, 1986,

14. Rafael Arguliol, Eugenio Trias,
£l cansancio de occidente,
Ediciones Destino, Barcelona,
1992



Edward Hooper, Gente al sol,
1960,

15. Las instalaciones mineras y el
poblado fueron vendidos por el
INIen 1991 a la Agencia del
Medio Ambiente par 115 millones
de pesetas. Desde entonces existe
un contencioso por la ocupacion
de las viviendas del pobfade entre
los descendientes de los mineros y
ta AMA. Para evitar la ocupacion
Hlegal de las casas, se estén
demcliendo y abandonando
lentamente, o que estd
ocasionande a rapida
degradacion del poblado. Dossier
de prensa, J. Espinosa, P Mena,
op. cit., paginas 71-102.
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sino como razoén de ser de la propuesta, ale-
jandonos de soluciones nostalgicas que creen
al enésimo museo o centro de interpretacian.
El propio recorrido de la factoria, su contem-
placion, desde y hacia el paisaje, pueden ser
los elermnentos basicos de su reutilizacion.

La recuperacion de las minas de Rodal-
quilar pasa también por la rehabilitacion del
antiguc poblado minero, bastante interesan-
te, integrando no solo a los descendientes de
mineros, sino también a la nueva poblacion
de artistas e intelectuales europeos gue se
estan instalando en la zona. ™

En cualquier caso parece claro gue no hay
gue renunciar a las ruinas de la fabrica por-
que, como todas las ruinas, éstas también conmueven. S los constructivistas rusos confiaban en
la maquina como expresion de una nueva cultura y una nueva arguitectura, transcurrido el siglo,
nosotros admiramos las ruinas de la maguina.

Hay ruinas que no son tales porque tedavia funcionan para lo que fueron construidas, hay rui-
nas dermidas, hay ruinas gloriosas e incluso hay ruinas dibujadas, pero el legado de nuestro tiem-
po puede gque sea un paisaje con ruinas.
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| Recuperaciéon analitico-grafica de la
arquitectura industrial madrileha de
principios de siglo

Central Térmica de la Ciudad
Universitaria de Madrid,
1932-1935. Manuel Sanchez
Arcas y Eduardo Torroja,

Comao profesores titulares del Departameante de Composicién Arguitectonica de la Escuela Técni-
ca Superior de Arguitectura de Madrid, v autores det Proyects de Investigacidn titulado ‘Recupe-
racion analitico-grafica de la arquitectura industrial madrilefa de mediados del siglo XIX y princi-
pios del XX' {referencia PB93-0205), consideramos que puede ser interesante prasentar a aeste
Seminaric una comunicacion que aperte otro punto de vista al estudio de la arquitectura y 1a
industria modernas (1900-1965).

En el mencionado proyecto de investigacion nos propusimos estudiar, analitica y gréficamen-
te, algunos ejemplos notables —unos ya desaparecidos y otros adn existentes- de la arquitectura
industrial que se desarrolld en Madrid entre mediados del siglo XIX y principios del XX,

Por tanto, lo gue a continuacion presentamos es una seleccion de los trabajos que fueron fruto
de esa investigacion; unos trabajos que cumplen la condicion de estar dentro del espacio de tiem-
po requerido, es decir, desde el afio 1900.

£l desarroflo industrial de Espafia tras la restauracion de la monarquia bor-
bonica -y, mas concretamente, a partir del reinado de Isabel 1I- se localizd pre-
ferentemente en la cornisa cantdbrica, el Pals Vasco y Catalufia, quedandeo en
Madrid un incipiente tgjido industrial que salpicaba los limites de la ciudad y
algunos puntos de su interior. No se construyeron grandes complejos de indus-
tria pesada, sino que mas bien se lievaron a cabo desarrollos industriaies de
antiguas manufacturas, principalmente dentro de fos campos de la alimenta-
cion {cervezas y refrescos), el tabaco, los productos quimicos (Gal}, |a imprenta
{Fabrica de la Moneda), los mataderos, la cerdmica, los tapices, etcétera.

Aunque el volumen de la arquitectura industriat de gran porte no es muy
abundante, consideramos que es interesante rescatar del olvido algunos ejem-
plos caracteristicos —de los que apenas se encuentran estudios publicados— y
darles un tratamiento analitico y de recupera-
cién grafica que pueda servir de base a poste-
riores estudios para conseguir asi un catalogo
lo mas completo posible de esta arquitectura
industrial, practicamente desaparecida o reuti-
lizada, perc de importante aportacion a la
arquitectura moderna y a su relacién con la
ciudad.

Fabrica de cervezas "EL AGUILA", 1906-1936,
E. Giménez Corera, Luis Sainz de los Terreros.
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E! valor de esta arquitectura no se encuentra solamente en su adaptacién a la funcién qua le
era solicitada, sino también en un cardcter castizo (lo cual es fundamental para este trabajo) que
la hacia estar perfectamente entroncada en ef ambiente de la ciudad v en e tejido urbano. Por
tanto, nuestra pretension ha sido, en principio, la catelogacién analitico~-grafica de ejemplos de
esta arquitectura macrilefa, lo que representaria la cristalizacion del contacto arqueolégico y des-
criptivo con el hecho fisico de la actividad industrial en el periodo senalada.

Se ha empleado en el parrafo anterior el término 'arqueclogico’ con toda intencién, ya que la
argueologia es mucho mas que el estudio de civilizacicnes pretéritas. Consideramos que l trata-
miente arqueoldgico de hechos més recientes es una disposicion practica para la observacion, el
estudio y la reflexion acerca de los vestigios que de esos hechos se puedan conocer por docu-
mentos o datos al alcance del investigador,

Por tanto, lo que nos propusimos en nuestro trabajo fue lograr, mediante la investigacién en
archivos y bibliotecas, la informacion gréfica y documental necesaria sobre los elementos arqui-
tectonicos y urbanisticos de las distintas zonas donde estaba ubicada Jz industria madrilefiz. Una
parte importante ha sido la elaboracién propia de documentos arquitectonicos que ayudasen a
recomponer la fragmentada y heterogénea documentacion existente.

lgualmente, se ha realizade un andlisis del entorno urbano generado por la implantacidn de
los centros fabriles en la época investigada; este anélisis ha quedado recogido en fichas individua-
lizadas que incluyen ei trozo del parcelario en gue esta instalada la obra estudiada.

: QE@E%EEQ§1E§‘
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Fabrica de la Moneda.

OSRAM, fabrica de ldmparas
eléctricas de la D.G.A. de Berlin,
1914-1916.



Fabrica de cerdmica /a Tinaja.

Y por tltimo, la etapa final ha consistido en la recuperacion. Para ello se ha elaborado una
documentacion grafica original, de tamafo adecuado, dibujada con la maxima precisién y a color
{con técnica de acuarela), en la que quedan reflejadas las variables formales de los edificios: el
volumen (claroscuro}, la textura de la obra de fabrica y los materiales empieados, asi como el color
de los elementos mas significativos de las distintas zonas estudiadas, principalmente alzados o
fachadas.

Una buena parte de los edificios recogidos en nuestra investigacién (pertenecientes a la arqui-
tectura industrial madrilefia de finales def siglo XIX y principios del XX) han de adscribirse al deno-
minado ‘estilo neomudéjar, basado en el empleo del ladrillo cerdmico a cara vista, con un juego
estilistico de entrantes y salientes, arcos, dinteles a sardinel, etcétera.

Estos edificios fueron muy criticados en su dia por haber abandonado el clasicismo en ef fra-
tamiento de sus paramentos exteriores, en favor del ladrillo visto entendido, en su auténtica fun-
¢ién estructural, como razon de ser de los muros. Sin embarge, hoy se pueden considerar un avan-
ce en la economia tanto crematistica como estética para &l empleo en construcciones industriales,
en su momento practicamente despreciadas, relegadas al extrarradio de la ciudad y condenadas a
un pobre tratamiento constructivo. Posteriormente, el influjo del racionalismo se hize patente en
las obras de caracter industrial de los afios treinta.

Ejemplos mas destacados construidos desde el inicio del siglo

* ‘Osram’, fabrica de ldmparas eléctricas de la D.G.A. de Berlin. Autores: Alberto del Palacio
Elissague y Francisco Borras Soler. Situacion: paseo de Santa Maria de |s Cabeza, calles Palos de la
Frontera y Fray Luis de Ledn. Fecha de construccion: 1914-1916. Propiedad actual: Unidn Fenosa.

* Fabrica da carvezas ‘Mahou’. Autores: Francisco A. Octavio, ). Lopez Salaberry v L. Gallego.
Situacion: calles Liman, Amaniel y Montserrat. Fechas de construccion: 1892-1899, 1902-1916-
1930. Propiedad actual: Comunidad de Madrid.

» Fabrica de cervezas 'El Aguila’. Autores: E, Giménez Corera y Luis Sainz de los Terreros. Fecha
de construccién: 1900-1936. Situacién: calles General Lacy, Ramirez de Prado, Vara del Rey y Bus-
tamante. Propiedad actual: Comunidad de Madrid.

« Fabrica de hielo ‘La Industrial’. Autores: Crispulo Moro Cabeza, Manuel de Luxdn y Zabay, y
Luis Sainz de los Terreros. Fecha de construccion: 1909-1932. Situacion: calles de San Andrés, La
Palma y San Vicente Ferrer. Propiedad actual: particular.

* Fabrica de galletas ‘Pacisa’. Autores: desconacidos. Fecha de construccion: 1900. Situacién:
Ronda de Atocha, 35. Propiedad actuai: Ministerio de Cultura.

* Matadere Municipal y Mercado de Ganado. Autores: Luis Bellido y Gonzélez (arquitecta) y
Eugenio Rivera (ingeniero). Fecha de construccion: 1908-1928. Situacion: paseo de la Chopera,
vado de Santa Catalina y avenida del Manzanares. Propiedad actual: Ayuntamiento de Madrid.
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* imprenta Municipal. Autor: Francisco Javier Ferrero Liusia, Fecha de construccién: 1933.
Situacién: calle Concepcidn Jerénima, 15. Propiedad actual: Ayuntamiento de Madrid.

* Parque Sur, Talleres Generales de Limpieza y Transporte del Ayuntamiento de Madrid. Auto-
res: José Aspiroz y Luis Ferrero. Fecha de construccion: 1935. Situacidn: paseo de la Chopera, plaza
del General Marato y calle de Jaime el Conquistador. Propiedad actual: Ayuntamiento de Madrid.

* laboratoric Municipal. Autor: José Urioste y Velada. Fecha de construccion: 1901-1902;
ampliado en 1930. Situacién: calles de Bailén, Don Pedro, Redondilla y Yeseros. Propiedad actual;
Ayuntamiento de Madrid.

* Fabrica de maderas. Arguitecto: José Purkiss. Fecha de construccién: 1904. Situacién: ronda
de Valencia y calle de Berrardino Obregon, Propiedad actual: particular. Sin uso.

* Sociedad Belga de los Pinares del Paular. Autor: Manuel Alvarez Naya. Fecha de construc-
cion: 1924-1925. Situacion: calles de Atocha, Alameda, Almadén y Cenicero. Propiedad actual:
Sociedad Belga de los Pinares del Paular,

* Fabrica ‘Gal’. Arquitecto: Amds Salvador Cameras. Fecha de construccion: 1913-1915. Situa-
cidn: paseo de San Bernardino, calles de Fernéndez de los Rios e Isaac Peral. Desaparacida en la
remodelacion de la Moncloa y de la construccidn del antiguo Ministerio del Aire.

* Talleres y oficinas del ‘Metro’. Autor: Antonio Palacios Ramilo. Fecha de construccion: 1920,
Situacién: calles Sanchez Barcaiztegui, Cavanilles y Valderrivas. Propiedad actual: Metro de
Madrid.

* Edificio ‘La Marca Hermarnos'. Autor: Santiago Castellanos. Fecha de construccion: 1902.
Situacion: calles Fernando VI, Regueros y Belén. Propiaedad actual: particular,

» Almacenes ‘Mendizabal’. Autores: Luis Esteve y Fernandez Caballero. Fecha de construccion:
1911-1912, Situacion: calles Pretil de Santisteban, Almendro y Costanilla de San Pedro. Propiedad
actual: particular.

» Central Térmica de la Ciudad Universitaria de Madrid. Autores: Manuel Sénchez Arcas y
Eduardo Torroja. Fecha de canstruccion 1932-1935; reconstruccién en 1941-1943. Situacion: ave-
nidas de Gregorio del Amo y Ramiro de Maeztu. Propiedad actual; el Estado.

EL FATRIMOMIO INDUSTRIAL ¥ U REUNUZAGOR

228

Matadero Municipal y Mercado
de Ganado, 1908-1928.

Luis Belfido y Gonzdlez
{arquitecto) y Fugenio Rivera
fingeniera).



La Hispano:

1. Manuel Lage, Christian Harz,
Hispane Suiza Pegaso. Un siglo
de camiones y autobuses,
Madrid, 1995.

Detalle del proyecto de Hispano
Alrcraft. Fachada principal,
fachada lateral.

intentos de recuperacion de las
instalaciones de Hispano-Suiza en
Guadalajara

‘La Hispano-Suiza, fabrica de automoviles, S.A." se fundo el 14 de junio de 1904 en Barcelona. Sus
promotores pracedian del mundo de las finanzas y de una serie de experiencias anteriores en el
campo de la automocién. Entre todos ellos destacaban el ingeniero suizo Marc Birkigt, que habia
trabajado en Espafa desde 1899, y el empresario Damian Mateu.

La buena marcha de la empresa, marcada por sucesivas innovaciones técnicas y ensalzada por
la fiabilidad de sus vehiculos, permitid la consolidacién de Hispano-Suiza y la extension de su pro-
duccién a los vehiculos industriales a partir de 1906, En ese mismo afio se establecié su primera
sucursal en Parfs. En 1911, las instalaciones de Barcelona se trasladaron desde su primitivo empla-
zamiento en fa calle de Floridabianca, ndmeros 54-60, a la fabrica de la Sagrera (carretera de Rivas,
279 y en 1912 se acometié la construccion de una nueva fabrica en Bois-Colombes.

Uno de los mejores momentos para Hispano-Suiza coincidié con su irrupcion en ef campo de
los motores de aviacion. En diciembre de 1915, el motor V8 desarrollado por 1a empresa se some-
tid en Francia a unas excepcionales pruebas de homologacion y obtuve unos resultades tan con-
tundentes que, poco tiempo después, catorce firmas francesas, una britanica, una norteamerica-
na, tres italianas y la japonesa Mitsubishi empezaron a fabricarlos bajo licencia. Antes de 1318 se
habian vendido 49.893 unidades de ias diversas versiones de estos motores. !

Ante esta situacidn y bajo la infiuencia de la experiencia de la guerra en Europa y de las nece-
sidades del ejército espafiol en el norte de Africa, en agosto de 1915 se mantuvieron una serie de
contactos entre la Coarona v la direccién de la empresa, representada en la persona de Damian
Mateu, para procurar que las necesidades del ejército en materia de vehiculos militares y motores

de aviacion fuesen cubiertas por esta industria.
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Planta de las instalaciones de la Hispano Suiza y Ia
Hispano Aircraft, hacia 1940,

frmugeg)
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Planta de fos restos de fa Hispano, en su situacidn
actual, hacia 1990.

Mateu compartia la tesis del rey Alfonso Xl sobre la necesidad de incremeniar la capacidad
productiva de su empresa, asi que en diciembre de 1915 ya habia aumentado fuertemente el capi-
tal social con vistas a realizar grandes ampliacicnes en los talleres de Barcelona y Parfs. Pero Alfon-
50 Xl no se conformaria con eso. A juicic de autores como Emilio Polo, a la insistencia del Rey se
debi¢ la importante decision que hubieron de tomar los responsables de Hispano-Suiza a prime-
ros de 1916: instalar otra gran fabrica en ei centro de la Peninsula. Entre las opciones planteadas,
‘Guadalajara fue fa ciudad elegida, por su proximidad y su buena cormnunicacién con Madrid.

De esta forma nacié en Guadalajara fa *Sociedad Anénima La Hispano, fabrica de automoviles
y material de guerra’, si bien la parte de las instalaciones destinadas & motores de aviacién se pre-
senté como ‘La Hispano Aircraft’, estableciendo asi un paralelisma con la sucursal de Paris, que
—habiendo destinado toda su capacidad productiva a los motores de aviacion- se habia rebautiza-
do como 'Hispano-Suiza de Aviacion'.

El 5 de noviembre de 1916, los consejeros de la saciedad aprobaron el proyecto presentado
por el ingeniero Ricardo Goytre Bejarano, adjudicandose las obras, mediante concurso, a la empre-
sa Construcciones y Pavimentos, vinculada a la constructora barcelonesa Mird y Compania, que se
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2. Informe de la COMA, junio-
julio de 1926.

hizo cargo de las obras de |a fabrica y del encargo de las viviendas de obreros previstas por Roma-
nones en su finca de la carreterz de la Estacion.

Una serie de documentos fechados en los meses de febrero y marze de 1918 tienen que ver
con una instancia remitida a la Asociacion General de Ganaderos del Reino, por la que se solicita
el desvio de la cafiada general de ganados para la construccion de un aerédromo.

En esas mismas fechas, el ingeniero director del proyecto, Ricardo Goyire, solicitd permiso a la
Tercera Division Técnica y Administrativa de Ferrocarriles para construir una pista para avtomovi-
fes, fimitada por una plantacién de chopos préxima a la linea férrea Madrid-Barcelong, v localiza-
da entre los kilometros 57.990 y 58.310.

En el primitivo proyecto de Goyire, el cuerpe principal de recepcién y oficinas —que ha consti-
tuido desde entonces la fachada de la fabrica— aparecia dotado de dos accesos laterales, uno de
los cuales se prolongaba en la caile interior a la que se abrfan los talleres auxiliares y las naves. Entre
el edificio de oficinas y estas naves de fabricacion y montaje, Goytre dispuso un espacio libre cua-
drangular. Las naves en shed, con sus lucernarios orientados al norte, condicionaban la disposicion
de toda la fabrica, mientras que los talleres auxiliares ocupaban un edificio Jargo y estrecho de una
sola crujia, situado entre fa calle interior y la via de! ferrocarril que se desviaba hasta la fabrica
desde la estacion cercana. Al otro lado de los muelles se habian previste unos almacenes adosa-
dos al perimetro del recinto de las instalaciones,

Desde la carretera de Marchamalo, Goytre proyectd un camino de acceso a ta fabrica gue
desembacaba en una semirrotonda ajardinada. En algunos dibujos, este camino aparece flanque-
ado por una serie de viviendas de dos categorias, que no debieron Hlevarse a cabo.

La inauguracion oficial tuvo lugar el 6 de febrero de 1920 con la presencia del rey Alfonso Xl
y de la reina Victoria Eugenia. Paralelamente, en enero de ese mismo afo se habia presentado un
segundo proyecto, fechado en diciembre de 1919, relativo a un Edificio para Talleres de Cons-
trucciones Aeronauticas, redactado por el ingenierc Francisco Branarme, vecino de Guadalajara e
ingeniero de La Hispano Aircraft.

Este proyecto comprendia unas instalaciones que ocupaban un rectangulo de 104 x 56 metros,
y contaban con talleres, barracones y locales.

Los talleres constaban de 10 naves yuxtapuestas de 56 metros de longitud, con juces de 8y
10 metros. Las tres Gltimas disponian de un cuerpo central de 26 metros, cen 7 metros de altura
frente a los 5 del resto.

Los locales auxiliares estaban separados de las naves en shed por un patio de 28 metros de
longitud y anchura idéntica a las naves descritas. Estos locales —en los que se ubicaban la porteria
y el ropero en la planta baia, y una vivienda en la planta primera-~ constituian la fachada principal
de la fabrica, a falta de otro tipo de dependencias maés representativas.

ia fachada trasera aparecia convertida en un conjunto de portones correderos y de contra-
fuertes, que permitian la salida de los aviones completamente terminados.

En los citados talleres se encontraban las secciones de cerrajeria, chapisteria, instalacién de
motores, almacenes de primaras materias y de piezas terminadas, y la carpinteria. £n uno de los
laterales se ubicaba la zona de pintura y encolado, asi como las calderas y Ta carbonera (junto a la
zona de barnizado), y el aimacén de pinturas y barnices, Las tres (ltimas crujias se destinaban al
ensamblaje de los elementos terminados, y el montaje de los aeroplanos se realizaba en fa zona
de barracones, por lo que las luces entre pilares se ampiiaban a 24 metros en la zona ceniral.

Ya consclidadas las diversas instalaciones de La Hispano, podemos hacernos una idea de su
actividad gracias a un informe de la Comisiéon Oficial del Motor y del Automavil (COMA), redac-
tado a comienzos del verano de 1926.

Este informe nos habla de unas instalaciones que abarcaban 12.318 metros cuadrados de
talleres, 2.966 de almacenes y 2,165 de oficinas, con un nimero de empleados que rondaba los
60072 y con parte del equipo técnico compuesto por personal extranjero, ante la dificultad de
encontrar ingenieros espafioles preparados para esta empresa.
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cubierta, estaban compuestos mediante cuatro angulares de 45 milimetros, unides mediante car-
telas de 15 centimetros de ancho colocadas cada 40 centimetros. B interior de estos pilares esta-
ba hormigonado y contenfa fas bajantes de la cubierta.

La armadura interior, colocadz alrededor de fa bajante, estaba formada por ocho barras uni-
das por sus correspondientes estribos,

Las cerchas de cubierta eran relativamente sencillas y mostraban un disefio eficaz a base de
pletinas y angulares de distintas secciones, con las uniones de barras resueltas mediante roblones
y cartelas. Cada crujfa incorporaba su canalon, que desaguaba a través de la hajante alojada en
cada pilar antes descrito.

En la actualidad, el edificio de oficinas y una parte de las naves se han mantenido en pie, entre
otras razones debido a que se encuentran protegidos por ef actual Plan General de Ordenacion Urba-
na de Guadalajara. Por lo que se refiere a las instalaciones de La Hispanc Aircraft, ¢ en junio de 1946
se presenté un proyecto de adaptacion de los restos de las instalaciones para casa de labor. El proyecto
habfa sido redactado por el arquitecto Antonio Batlle i Punyed, v en realidad se trataba de un expe-
diente de legalizacién que recogia las obras efectuadas por |uis Folache, propietario de la finca y ante-
riormente vinculado con La Hispane.

Por su configuracion general, las fabricas de Guadalajara son un paso adelante en el disefic de
las instalacicnes de Hispano-Suiza. En un contexto regional, puede afirmarse que son una de las
instalaciones mas modernas de su tiempo: fas primeras que presentan un esquema unitaric y claro
de fabrica de una planta, organizada en shed y cuidadosamente orientada en funcion de la ilumi-
nacion homogénea de sus amplios espacios de trabajo, con grandes posibilidades de desarrollo y
encaminada a posibilitar la fabricacion en cadena, como més adelante pretendié FIAT y reflejo en
su proyecio.

Su emplazamiento idoneo en fas proximidades de la estacion, de la carretera y de un cauce flu-
vial fueron entonces ventajas para su funcionamiento y son ahora ventajas para una posible reu-
tilizacion.

Si bien los sucesivos planes generales de Guadalajara han optado por la proteccion parcial de
las instalaciones de La Hispano que han llegado a nuestros dfas, la realidad es que no ha sido posi-
ble darles un uso que |as rescate de la ruina, el desmantelamiento y la desaparicion irremediable,
como ya ocurrid con los restos de La Hispano Aircraft.

Ha sido en los Gitimos afios cuando, desde distintos sectores, se ha empezado a reclamar la
necesidad de reutilizar la Hispano con fines museisticos.

Hispano-Suiza, como marca, es una de las escasas firmas industriales nacionales anteriores a
la Guerra Civil con proyeccion exterior y capaz de haber suscitado una bibliografia propia, siendo
hoy dia sus productos objetivo de los coleccionistas.

Cuantos biografos y estudiosos de esta industria han podido corecer la magnitud de los res-
tos que se conservan en Guadalajara —~constatando gue son algo més que una referancia biblio-
grafica marginal- no han dudado en considerarios dignos de conservacién y un lugar ideal para
ubicar un museo dedicado al sutomovilismo, dotado ademds de instalaciones orientadas a la res-
tauracion del vehiculo antiguo y a la formacion de restauradores en este campa.

Tanto en uno como en otro sentido, nuestro pais acusa un severo déficit y esta muy afejado de
la situacion imperante en el resto de Europa. Las dos o tres instalaciones repartidas por Espania dis-
tan mucho de la treintena larga de museos que alberga solamente la regién de Paris.

Al contenido histérico depositado en fa fabrica de Guadalajara por su condicién de pionera, se
une ademas en este caso el prestigio insolito de la marca y las cualidades constructivas y de empla-
zamiento de las instalacicnes, todavia hoy poco conacidas y valoradas, quizé debido a esa ‘moder-
nidad y racionalidad’ que tanto las aproxima formaimente a cualquier edificacién fabril reciente de
su entorno. Ubicada en una ciudad media como Guadalajara, localizada en el eje Madrid-Barcelo-
na y faciimente accesible, sus terrenos ocupan adn hoy un borde del suelo industrial de la ciudad,
con un excelente emplazamiento junto al rig, la estacion y ciertos desarrollos residenciales recien-
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6. Flores y Abejas, a comienzos de
1917, apuntaba la vinculacion de
estas instalaciones con la
C.E.C. A aindependieniemente
de la Hispano, pero en terrenos
cercanos, la Compadia Espaicla
de Construccion de Aercplanes,
establecida en Santander,
montard aqui unos magnificos
talleres.»



tes. Sus mentores estiman que no es facil localizar un emplazamiento més idéneo para un museo
de estas caracteristicas en un sactor, como es el automovilistico y del transporte, donde no debe-
ria ser dificil obtener el respaldo y las necesarias aportaciones empresariales y privadas, una vez
tomada la decisién de su rescate.

Historiadores, arquitectos y aficionados al vehiculo de época: todos hemos intentado, desde
instituciones como el Colegio de Arquitectos, reivindicar la atencion y la puesta en valor de la His-
pano, y pretender para ella el destino descrito gue creemos se merece.

En las dltimas elecciones municipales, los principales partidos politicos incluian en su progra-
ma actuaciones de recuperacion de la fabrica,

Detalle de fa fachada principal y
escudo (hacia 1997), Hispanc
Guadalajara.
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La Fundacion DOCOMOMO Ibérico ha puesto todo su empefio en contactar con aquellas
personas que poseen los derechos de autor de los textos publicados en este volumen, pero en
algunos casos su localizacion no ha sido posible. Por esta razén, sugerimos a los propietarios de
tales derechos que se pongan en contacto con la Fundacion DOCOMOMO Ibérico.
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