1925-1965 .5 >




Lo habitacién ¥

1995-1965 continuidades -

Actas

Primer Seminario
DOCOMOMO |bérico

Zaragoza

del 13 al 15 de noviembre de 1997

DOCOMOMO [bérico
Fundacié Mies van der Rohe - Barcelona



Comité Cientifico
Victor Pérez Escolano
Carlos Sambricio
ignasi de Sola-Morales

Comité Organizador
Fernando Aguerri, Presidente DOCOMOMOQ Ibérica
Ciga Quintanitha, Vicepresidenta DOCOMOMO Ibérico
Ricardo Marce, Coordinador; Colegio de Arquitectos de Aragon
Llufs Hortet, Director Fundacié Mies van der Rohe y Secretario DOCOMOMO ibérico
Susana Landrove, Secretaria técnica DOCOMOMO Ibérico

Consejo de DOCOMOMO Ibérico
Associagao dos Arguitectos Portugueses
Colegio Oficial de Arquitectos de Andzlucfa Criental
Colegio Cficial de Arquitectos de Aragén
Collegi Oficial d’Arquitectes de Balears
Colegio Oficial de Arguitectos de Canarias
Collegi Oficial d*Arquitectes de Catalunya
Colegio Cfidial de Arguitectos de la Comunidad Valenciana
Colexio Qficial de Arquitectos de Galicia
Colegio Oficial de Arguitectos de Madrid
Euskal Herriko Arkitektoen Elkargo
Fundacié Mies van der Rohe - Barcelona
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico
Instituto Espanol de Arquitectura

Comité Técnico
Fernando Aguerri
Luis Bono Ruiz de la Herrdn
Joseba Escribario
José Manuel Fernandes
Celestino Garcia Brafa
Gerard Garcia-Ventosa
Lluis Hortet
Alberto Humanes
Joaquin Ibanez
Carmen Jorda
Gabriela Kacelnik
Susana Landrove
Victor Pérez Escelano
José Antonio Sosa Diaz-5aavedra

Patracinio
iberCaja

Con la colaboracién del

Consejo Superior de Arquitectos de Espana



_ Sumario

Presentacion del Primer Seminario DOCOMOMO Ibérico
Fernando Aguerri, LIuis Hortet

Manifiesto de Zaragoza

11

15

23

29

35

43

Vivienda y ciudad
Carlos Sambricio

Hébitat moderno en Espafia
Gabrie! Ruiz Cabrero
El protagonismo de la vivienda en la ciudad moderna, entre la Guerra Civil
y la Ley del Suelo: recuento de aigunas aspiraciones y frustraciones
Eduarde Mosguera Adell

Modernos radicales en el noroeste: los pohlados de la industria
Celestino Garcia Brana

Estrategias de orden en la ciudad moderna: el Plan Macia
Carlos Garcia Vazquez

Debate: Carlos Sambricio, Gabriel Ruiz Cabrero, José Angel Sanz Esquide,
Eduardo Mosquera Adell, Celestino Garcia Brafia y Carlos Garcia Vazquez

Vivienda y espacio piblico

49

55

77

83

95

101

111

Vivienda y espacio pUblico en la arquitectura del Movimiento Moderno
Xavier Costa

La casa: paisaje doméstico y proyecto.

{moderno, circunstancia portuguesa, manifiesto portuense - cultura

de la ciudad, sefiales de la arquitectura)
Manuel Mendes

Vivienda y espacio pablico: dos ejemplos en Lisboa y Funchal
José Manuel Fernandes

Arte y funcién en los espacios publicos y privados: Le Corbusier versus Sitte
Angel Isac

La Vivienda Altrove: Alberto Sartoris y Luis Cabrera en Canarias
Juan Manuel Palerm Salazar

Los poblados de colonizacion: una oportunidad para el acuerdo
Ramon Pico Valimana

Debate: Xavier Costa, Manuel Mendes, José Manuel Fernandes, Angel Isac,
Juan Manuel Palerm Salazar y Ramén Pico Valimaifia



17

121

129

137

145

153

159

América: vivienda y ciudad / vivienda y-espacio publico / vivienda .

i

165

173

185

197

209

Vivienda
Victor Pérez Escolano

Presencia del patio en la arquitectura moderna:
del arquetipo a las versiones heterodoxas
Carlos Marti
Josep Maria Sostres: algunas casas de los afios 50
luan José Lahuerta
Los lugares del habitar en los poblados de colonizacion
Antonio Pizza
Suefio moderno de habitar
Blanca Lle¢
Nuevos conceptos residenciales en los afios 50:
algunas aportaciones del Team X
Juan Antonio Cortés

Debate: Victor Pérez Escolano, Carlos Marti, Juan José Lahuerta,
Antonio Pizza, Blanca Lled y Juan Antonio Cortés

Mesa redonda sobre arquitectura moderna latincamericana - 1938
Silvia Arango
Tipo, damero y tabla rasa; el debate modernista sobre la vivienda en
altura en Buenos Aires, de Antonio Vilar a Amancio Williams (1929-1943)
Jorge Francisca Liernur
Vivienda colectiva y urbanismo bajo la doctrina de la modernidad:
el caso de [a Ciudad de México entre 1929 y 1964
Enrique X. de Anda Alanis
Built in the USA: la casa americana de posguerra
Beatriz Colomina

Debate: Victor Pérez Escolano, Silvia Arango, Jorge Francisco Liernur,
Enrique X. de Anda Alanis y Beatriz Colomina



* PRESENTACION

El Primer Seminario de DOCOMOMO Ibérico durante la Semana de Arquitectura de Zaragoza, que
tuvo lugar def 13 al 15 de noviembre de 1997, ha iniciado los encuentros gue, con caracter bienal,
DOCOMOMO Ibérico tiene voluntad de realizar, para propiciar el debate entre arquitectos, histo-
riadores, politicos y agentes econdmicos y sociales, que plantea la conservacion del patrimonio
arguitectonico moderno.

Zaragoza ha sido una primera experiencia con un baiance ampliamente positive por el gran
niimero de participantes inscritos, por la calidad de las ponencias y comunicaciones presentadas y
por la acogida que ha merecido entre los medios de comunicacian, las instituciones y las adminis-
raciones espanclas y portuguesas que han secundado nuestro congresa.

La presente publicacién, que recoge la totalidad de las intervenciones y debates habidos sobre
el tema propuesto: "La habitacion y la ciudad moderna: rupturas y continuidades”, da fiel testi-
monio del interés, la diversidad y profundidad del trabajo abordado durante las sesiones del
Seminario.

Mencién especial merece la sesion dedicada a la vivienda en América Latina, que enlaza este pri-
mer encuentro con el proximo que tendré lugar en 1999 en un pais del continente ibercamericano.

La participacién de profesionales americanos junto a los de los paises ibéricos, enriquece nota-
blemente el campo de trabajo v la pluralidad de los planteamiantos sometidos a reflexidn y discu-
sion de los asistentes.

DOCOMOMO Ibérico agradece a los intervinienies en las sesiones y & todos los inscritos ai semi-
nario su participacion. La creciente incorporacion y aportaciones de profesionales a nuestra [abor
por la proteccion del patrimonio moderne es para nuesira entidad de vital importancia. Mediante
la asociacion "Miembros de DOCOMOMO Ibérico”, pondremos el mayor interés en abrir los cau-
ces individuales de participacién en nuestra labor.

Especial mencién y agradecimiento por su colaboracion en la celebracion del Seminario mare-
cen iberCaja y el Colegio de Arguitectos de Aragon.

El Manifiesto de Zaragoza recogido en esta publicacian y hecho piiblico en la inauguracion del
Seminario, se ha revelado coma una denuncia y un requerimienio de absoluta actualidad, atendi-
da la desafortunada actuacion en Barcelona en los edificios SEAT de los arquitectos César Ortiz-
Echaglie y Rafael Echaide itarte.

DOCOMOMO Ibérico se propone con una tenaz labor de difusion y sensibilizacién, y con la
apertura de frentes necesarios de denuncia al tiempo que de negociacién, prevenir y evitar la des-
truccion y el mal uso de nuesiro legado moderno.

Fernando Aguerri Lluis Hortet
Presidente DOCOMOMO |bérico Director Fundacio Mies van der Rohe
Secretario de DOCOMOMO Ibérico
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MANIFIESTO DE ZARAGOZA

Una parte fundamental del patrimonio arguitectdnico ibérico estd dejada a su suerte. Edificios
importantes del siglo XX en Espafa y Portugal, como el Rincon de Goya de Zaragoza del argui-
tecto Fernando Garcia Mercadal, estan gravemente desfigurados. En similar estado de deteriora se
encuentran el mercado de abastos de Algeciras, de Eduarde Torroja y Manuel Sanchez Arcas, afec-
tado de serios problemas estructurales. Los poblados de Cafio Roto v Fuencarral de Madrid, en
cuyos disefios participaron Francisco Javier Saenz de Oiza y Alejandro de la Sota, y el edificio de
viviendas y oficinas de Arménio Losa y Cassiano Barbosa, en Oporto, estan en avidente situacién
de abandone. La obra maesira de Antonio Bonet Castellana, La Ricarda, situada en El Prat del
Llobregat y el Music hall, Teatro y Cine Capitdlio de Lisboa, de Lufs Cristino da Silva, se hallan en
un estado de completa incertidumbre respecto a su futuro, mientras que el impic prisma disefia-
do por Rafael Echaide Itarte y César Ortiz-Echagiie para la empresa SEAT en la Plaza Cerda de
Barcelona pronto perdera su identidad en una reforma inminente.

Estos son algunos ejemplos en grave peligro de un conjunto de obras fundamentales que no lo
son solo de la arquitectura de nuestro siglo, sino del patrimonic cultural en los territorios ibéricos.

El grupc DOCOMOMO Ibérico, dedicado a la conservacion, documentacion y proteccidn de Ja
arquitectura y el urbanismo del Movimiento Moderno, hace una llamada a ias administraciones
publicas, al mundo empresarial y profesional y a la sociedad en general para (a salvaguarda y revi-
talizacién de este fragil legado. Reclama su consideracion con vistas a la declaracién establecida
en la legislacion patrimonial asi como su inclusion en los catdlogos municipales. Solicita de las
administraciones correspondientes la preservacion de aquellas que sean de titularidad pablica y la
vigilancia y el contro! de las de titularidad privada dentro de la legislacién vigente.

Zaragoza, 13 de noviembre de 1997

MRAMHESTO
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CARLOS SAMBRICIO

ETSA Madrid

Vivienda y ciudad

Entre 1920 y 1960 las ciudades espafolas han experimentado, <asi sin excepcién, su gran trans-
formacién. Sin cambios a lo largo de su historia, en la segunda mitad del siglo XIX y comienzos
del XX los ensanches se proyectaron buscando ordenar el desarrello de la ciudad -al definir una
nueva trama que, identificando cuadricula con orden, cuestionaba trazados anteriores vy tos iden-
tificaba con dascrden—, la realidad siguié un camino distinto a la voluntad del proyectista por cuan-
to gue aquellos ensanches sdlo reflejaron una intencion por ordenar el suelo, definir un nuevo imi-
te, disefiar un nuevo viario, jerarquizando las nuevas calles, y proponer una nueva zonificacién de
usas. Todas estas referencias, lejos de resolver los problemas por los que se proyectaba el ensan-
che, fuercn utilizadas comoe informacion por una banca y un capital deseoses de invertir en suelo.
Porque, tras ser propietarios del mismo, lejos de ponerlo en el mercade, especularon con él al rete-
nerlo, condicionando asi el crecimiento ordenado de la ciudad. En un momento er que el pals
comenzaba su industrializacion, ante la falta de suelo donde situar viviendas econdmicas e higié-
nicas, se produjo de este modo la ocupacion de! extrarradio.

La ocupacién del extrarradio se inicid cuando el ensanche apenas estaba construido. Las con-
sacuencias que en Espafia tuvo la Primera Guerra Mundial son bien conocidas: ante la demanda
por ambos bandos de preductos elaborados, la industria espafcla experimentd un crecimiento
espactacular; ello determind una emigracién campo-ciudad, implicd construir en corto plazo un
alto numero de viviendas econdmicas cuya consecuencia inmediata fue la muliiplicacion del pre-
cio del suelo y de los materiales de construccion, La nueva situacion repercutié en la arquitectura
por cuanto gue la desornamentacién y simplicidad que aparecid en las citadas viviendas obreras
no fue tanto resultado de un debate tedrico cuanto de una voluntad de ahorro; paralelamente, al
polernizar sobre donde ubicar los nuevos barrios obreros, se planted una doble actitud: por una
parte, actuando sobre el limite del ensanche, se construyeron tanto grandes blogues de viviendas
en alquiler —sobre el medelo de las mietkasserne berlinesas— como las primeras barriadas jardin;
en segundo lugar, se inicié el debate sobre la ordenacion del extrerradio, proponiéndose tante
crear ndcleos satélites de la gran ciudad, distantes de la misma —lo que supoenia establecer las bases
de un primer Plan Comarcal-, como actuar sobre los nicleos urbanos ya existentes. Y aquel cam-
bio (los esquemas desarrollados par la Mancomunidad catalana; las propuestas de Bastida para
organizar &l gran Bilbao, en 1920, o, incluso, las propuestas del Plan Comarcal de Madrid plante-
adas enr 1923) abrid las puertas a una forma distinta de comprender qué debia ser la arquitectura
y cdmo valorar el territario y la ciudad.

Demasiado a menude, los estudios sobre la realidad construida (o proyectada, que tanto da)
en Espana entre 1925 y 1936 han buscado identificar tal o cual gesto con ias realizaciones de la
vanguardia europea de aguellos afios, olvidando un aspecto que entiendo fundamental: el Movi-
miento Moderno se caracterizo, por encima de todo, por los debates y polémicas que surgieron
sobre todos y cada uno de los aspectos relacionados con la arquitectura v la ciudad. Lejos de
entenderse como una nueva estética, las posiciones de Bruno Taut, por ejemplo, se encontraron
con las de Ernst May ai tratar sobre la vivienda, las de este chocaron tanto con las mantenidas por
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Alexander Klein como con las defendidas por Le Corbusier y este sufrio, a su vez, los ataques del
grupo suizo (Mart Stam, Hannes Meyer, etc...) proximos a la revista ABC. Identificar asi un pro-
yecto ~fuera de su contexto cultural- con una imagen podria tener como resultado ignorar el indi-
piente debate que, entre 1925 y 1936, se esbozo en [a arquitectura espafiola. Fue entonces cuan-
do, por vez primera, se pianted ia reflexion sobre la "normalizacion® y “tipificacion” de determi-
nzdos elementos constructivos —reclamande incluse la necesidad de racionalizar lo que entendi-
an como "arquitectura popular” y "normalizar lo vernaculo™—; se debatio cudl debia ser la politi-
ca del suelo en una nueva realidad y cual la politica de acceso a la vivienda; qué significaba la
reflexion sobre la célula; cudles eran las ventajas del bloque abierto frente al blogue cerrado o,
incluso, en qué medida podia darse en Espaia una reffexién sobre la posibilidad de industrializar
la construccion.

Aguella incipiente reflexion no fue, evidentemente, ni entendida ni asumidz por la generali-
dad de los arquitectos, quienes entendieron el Racionalismo como una mada, como un nuevo len-
guaje. Surgio asi una nueva "acadermnia” y proyectos copiados de revistas extranjeras se presenta-
ron, sin pudor, come ejemplo de una nueva sensibilidad. S6lo algunos —muy pocos, insisto, y repar-
tidos en todo el territorio— buscaron comprender, pera incluso entre éstos se produjo una sor-
prendente contradiccion: cuando el llamado Movimiento Moderno comenzaba va a diluirse (2 lle-
gada del nacionalsocialismo habia interrumpido la reflexion alemana sobre la vivienda y la gestién
de la ciudad; Le Corbusier mireba a América y la Carta de Atenas se habfa convertido en docu-
mento-testamento de una generacidn), en Espafa se iniciaba el debate —con casi ocho afios de
retraso— sobre algunas de las cuestiones que caracterizaron los finales de la década de los 20.

Los "tiempos" entre la experiencia espaiiola y la realidad centroeuropea no fueron coinciden-
tes: las propuestas urbanas concebidas para Madrid err 1934 se habian planteado en Viena en
1925; el Plan Macia era una variacién de proyectos concebidos en fa rue de Sevres afios antes y el
propic Pabellén de la Exposicion de 1937 se estudié desde ciertos ejemplos de la Exposicion de
Paris de 1925 o de la celebrada en Bruxelas en 1935. Y, si hubo un desfase entiendo que se pro-
dujo como consecuencia de un hecho mas que evidente: los arquitectos espafioles, ajenos y extra-
fos a las reflexiones sobre arguitectura y ciudad, nunca participaron —con opinién propia- en el
debate europeo de aquellos afios como lo prueba que nunca se publicara en ninguna revista
extranjera especializada un trabaje o articulo —que no la imagen de un edificio- sobre tal o cual
prablema. Tradujeron y difundieron opinicnes ajenas; publicaron articulos ya editados en otros
medios y buscaron aplicar, en mayor o menor medida, las experiencias desarrolladas por otros; y
su labor fue bien distinta de quienes limitaron su gue hacer profesional a la repeticién mimética
de soluciones formales ajenas: y sin duda, la tnica excepcion a esta situacién fue la figura de josep
Lluis Sert. Y el hecho gue la mayoria de los arquitectos de los afios 30 entendigsen la arquitectu-
ra racionalista desde {a referencia a la moda, sin conocer ni entender el substrato yacente a la
misma, guiza explique la confortable indiferencia con que algunos asumieron la arquitectura sur-
gida tras la Guerra Civil.

Durante afios se discutié si la arquitectura del Nuevo Estado supuso un corte frente a lo esbo-
zado afos antes, y la polémica se centré en si dicho corte fue una ruptura radical o si, por e con-
trario, ciertos elementos de la cultura de los 30 se mantuvieron en los 40. Sin pretender retomar
viejas posiciones, creo ahora gue si hubo ruptura, pero solo frente a fa opinion y actitud de unos
pacos: hubo ruptura frente a quienes reflexionaban sobre cémo entender el extrarradio o como
valorar un posible Plan Comarcal o Regional; Ja hubo frente a quienes se preocupaban por definir
una politica de acceso a la vivienda; de quienes estudiaban el tema de la vivienda minima o de
quienes buscaron entender cudles eran, en aguellos aios, las opiniones scbre el bloque abierto o
sabre el bloque cerrado. Para ellos, la guerra no solo significod una ruptura radical en lo profesio-
nal sino, y en la mayor parte de los casos, exilio. Pero para quienes, en ios afios 20 y 30, sélo habl-
an entendido que modernidad significaba una nueva forma de representar, la victoria de 1939 Gni-
camente supuso un quiebro en la forma de hacer y componer.

MIVIEHDA ¥ GUDAD

12



El Nuevo Estado surgié tras un levantamiento militar, sin respuestas especificas a los proble-
mas que caracterizaban a la sociedad de aguel momento: a tos problemas existentes antes de la
guerra hubo que arfiadir los inherentes a la reconstruccion; y el Régimen, como es sabido, carecia
de recursos economicos para afrontar Ja situacion. Obligado por iz necesidad de definir unas jerar-
quias, la ruptura se refiejé en la forma de valorar la ciudad, en ¢cémo entender su organizacion,
en definir un nuevo programa de necesidades o en el modo de enfrentarse al territorio: frente a
ia idea de Plan Regional (frente & la voluntad por coordinar y recrdenar espacialmente las necesi-
dades de un territorio, zonificando y ordenando desde una légica econdmica las necesidades de
un drea) se oponia ahora el concepto de Alfoz, al entender que todo el territorio proximo a la gran
ciudad dependia de las necesidades de la misma y a ella quedaba supeditada. n estos aspectos
si hubo una auténtica ruptura y se produjo un salto epistemoidgico. Pero ocurrié también que el
propio Régimen, consciente da las prioridades antes sefialadas, hizo cesidn &l arquitecto del deba-
e sobre la forma siempre —~ello quedaba claro— gue ésta no supusiera mantener los esquemas
desarrollados antes de la contienda. Asi, algunos buscaron la respuesta en la arquitectura del
pasado, retomande un absurdo “estilo imperial”; otros guisieron repetir fa reflexion italiana sobre
el clasicismo metafisico {Cabrero o Moya) y hubo incluse quienes optaron por "disfrazar” ~recu-
rriendo a nueva ornamentacion, come hiciera Gutiérrez Scto- la arguitectura que hasta entonces
habian desarrollado.

La posible continuidad entre la actividad esbozada antes y después de ls guerra se reflejo,
sobre todo, en la labor de organismos tales como la Direccidn General de Regiones Devastadas o
el Instituto Nacicnal de Colonizacién. Retomando los criterios sobre colonizacién interior definidos
en los afios de la Republica, se buscaba ahora —mediante la accion concertada de ambos organis-
mos— sentar las bases de lo que durante afios fue una politica de Autarqufa. £a decision sobre
dénde situar los nuevos nicleos agrarios, el debate sobre su trazado y las sofuciones de viviendas
planteadas reflejaron la cultura existente antes de la guerra; y los antecedentes de! Concurso para
nuclecs obrercs en las inmediaciones de!l Guadalguivir o del Guadalmellato o las politicas esboza-
das por las Confederaciones Hidrograficas se hace més que presente en la labor de estos organis-
mos.

Para comprender la realidad de aquellos afios conviene enfatizar el papel jugado por un Esta-
do, gran cliente del hacer arguitectonico: frente a la construccién de equipamientos —grupos esco-
lares, hospitales, cuarteles. .. tanto la falta de crédito ofidial dificultd en extremo la construccion
de viviendas de alquiler como iz escasez de materiales condiciond no sélo la actividad del privado
sino incluso la construccion de viviendas oficiales {seglin datos publicades, el numero de provin-
cias y de afos de éstas entre 1940 y 1954 no superd las cincuenta): y ello tuvo como consecuen-
cia que la reflexion sobre la tipelogia de la vivienda planteada afios antes se definiera ahora desde
una nueva perspectiva.

Los estudios planteados por Fonseca desde el INV (Instituto Nacicnal de la Vivienda) sobre
viviendas de 42 m? se entendian desde supuestos bien distintos a los planteados par ef INC (Insti-
tuto Nacional de Colonizacién) o ia DGRD (Direccidon General de Regiones Devastadas): si en el
mundo rural la preocupacion fundamentat fue buscar "normalizar lo vernaculo”, definiendo unas
tipologias que se repetirian con leves matices, en el mundo wbane la construccion se supedité a
ia falta de materiales; destruida la economia tras la contienda y sin una industria de transforma-
cion capaz de facilitar el cemento o el hierro necesario, la arquitectura aproveché una mano de
obra barata y aliamente cualificada para desarroilar —de ahi la idea de Moya sobre las bovedas
tabicadas— la construccion en ladrillo. Buscando "hacer dei vidio, virtud", durante algunos afios ia
vivienda se concibié desde asquemas contradictorios: porque frente a una disposicion en planta
dependiente de la cultura de los 30, paralelamente, se proponia una construccidn donde lo arte-
sanal primaba sobre lo industrial.

En 1950, la arquitectura ha zbandenado el uso de los métodos propugnados por Moya,
abriendo una reflexion —y el papel jugado en estos momentos por el Instituto Eduardo Torroja

VIViERDA ¥ CIUDAD

13



fue clave- sobre la industrializacion de la construccion, estudidndose las viviendas construidas
tanzo en los EEUU como en la Europa de la posguerra. Un afio antes el Colegio de Arquitectos
de Barcelona habia convacado un concurso de ideas para la construccion de viviendas de alqui-
ler de 38 m? y un afio mas tarde Chueca —tras su viaje a Nueva York— publica su estudio sobre
la distribucién y organizacién de la vivienda americana valorando cuél es una disposicién "exce-
lente®, cudl una "aceptable" y cual la "rechazable”: capaz de simultanear la reflexién sobre fa
pervivencia del ndmerc y el mddule en la arquitectura espaficla (como refleja en Los invariantes
castizos de la arquitectura espafola o £/ manifiesto de la Alhambra que publica en esos afios)
con el estudio de la vivienda funcional Chueca retoma los esquemas planteados —en torno a
1930- por Alexander Klein.

En pocos anos los acontecimienios se precipitaron: la Comisaria de Ordenacion Urbana de
Madrid convoca los primeros concursos sobre poblados dirigidos v a ellos se presentan una nueva
generacion de arquitectos {Sdenz de Oiza, Vazquez de Castro, Cubillo, Sobrini, Reina, ...) algunos
de los cuales ~54enz de Oiza, por ejemplo— han estudiado en los EEUU y son profesores en Madrid,
no ya de Proyectos, sino de Instalaciones. En 1955 se aprueba un Plan Nacionat de Viviendas con
la intencién de construir quinientas cincuenta mil viviendas en diez afos, pero el fracaso es inme-
diato debido, sobre todo, a la falta de una industria capaz de facilitar los materiales de construc-
Cion necesarios. A pesar de que toda la arquitectura busca definir una nueva respuesta y en este
sentido, el Concurse de Vivienda Experimental que se convoca en 1956 es mas que significativo:
buscando repetir la experiencia de la Weissenhof Siedlung de Stuitgart, de 1927, el arquitecto
debe presentar ~en colaboracion con una empresa constructora~ su proyecto a escala 1:1. Frente
a los subjetivos criterios de valoracion de la planta o el alzado se puntian igualmente a calidad de
los sistemas contructivos: la ejecucion de la obra v el rendimiento, dandose el caso que este Glti-
mo criterio (nimerc de dias; nimero de horas de obra gruesa y maquinaria) se puntiia con el 35%,
mientras que la planta supone el 15% de la calificacidn v el alzado el 10%.

A partir de 1957 la situacidén cambio al comprender el Estado su incapacidad para dar solucion
al problema de la vivienda, cediendo al privado la competencia mediante la convocatoria det lla-
mado Plan de Urgencia Social. Proponiendo construir, en dos afios, sesenta mil vivendas en Madrid
~el Plan se propondria también para Barcelona, Cviedo v Sevilla- los organismas oficiales propie-
tarios del suelo urbanizaban el mismo, definian el trazado y traspasaban en ese momento {a cons-
truccion de las viviendas a unos constructores que, deseosos de obtener répidos beneficios, no
solo disfrutaron de importantes créditos blandos sino que forzaron una nueva mentalidad al impo-
ner la venta de la vivienda como Gnica forma de acceso a la misma. Y la aparicion del privado
—-quien desde Ja Ley Salmon habia abandonado la construccién de viviendas— supuso el fin de un
debate sobre la forma de la ciudad, la especulacién actuaba alif donde disponia el suelo, al mar-
gen de cualquier planeamiento, significando igualmente el fin de la reflexian sobre la vivienda.
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- GABRIEL RUIZ CABRERO

ETSA Madrid

Habitat moderno en Espana

El siglo que acaba hered® la obsesion por la condicion modema. Llamada por Baudelaire Moder-
nité, modernidad, se planteaba como una actitud vital, incluse como una identidad a conseguir,
un objetivo social. Una identidad que habria de reconocerse, en las costumbres y en un moda de
pensar abiertas a los cambios futuros y en consecuencia conceptual y formalmente disocizdos de
las tradiciones. La manera de vivir y la forma de la casa han sido algunos de los baremos mas auto-
rizados para medir la modernidad de personas o sociedades.

La casa, la vivienda, el habitat, se construye acordando una doble consideracidn, que atiende
a cuestiones terrenas y a necesidades humanas. La gravedad, uniforme en el mundo y el clima par-
ticular en cada geografia definen lo primero, mientras que las necesidades de los humanos son
tanto de naturaleza fisica como animica y sentimental. Este encuentro entre hombre y tierra que
se produce alrededor de la arquitectura pone en evidencia el misteric de la existencia y es lo que
da a aquella su mayor interés. La casa, lugar primordial del encuentro, adquiere interés sustancial.

Expresiones coma demecracia, progrese o revolucion, que explican los intereses intelectuales
de principios de este siglo, se manifestaron en la arquitectura a través de una serie de investiga-
ciones que se apoyaban en los grandes cambios que tenian lugar en incontenible sucesion. Las
nuevas técnicas, £l hormigén, el acero, los ascensores y otras magquinas distribuidoras de electrici-
dad, frio, calor y fluidos diversos, que permitian luchar centra gravedad y clima de maneras dis-
tintas, y las nuevas necesidades de las personas, desde las consideraciones sanitarias, sociales y
politicas contemporaneas, exigian una nueva arquitectura. La arguitactura en aquellos tiempos se
comprometié en la teorfa y en la practica de la reforma de la sociedad.

Esta investigacion tuvo lugar en territorios diversos. Las grandes estructuras, géneros como los
edificios escolares, industriales, de ocio y sobre todo la vivienda, permitieron estudiar un novedo-
so sentido del espacio. Las nuevas técnicas permitieron sobre todo dos propésitas: mejorar ef fun-
cionamiento de viviendas y edificios (objetivo maquinista y moderno) y estudiar unos espacios inte-
riores que podian alcanzar una continuidad (otra vez el movimiento) capaz de expresiones verda-
deramente nuevas.

En Espania, lo que hoy conacemos como Movimiento Moderno, tuvo una aparicion tardia
{como habia acurrido con el Gético o el Neoclasicismo). Aparecid a mediados de los 20 y aungue
exhibe ejemplos indiscutibles como los de Sert, Aizpurtia o Lacasa, la Guerra Civil le impidic su
desarrollo y extension a todos los territorios de a investigacion.

Tal vez solo la Casa Biac puede considerarse ejemplo de refiexion plena sobre el tema de ia
vivienda obrera y en general sobre la vivienda moderna. Ejemplos como el barrio de El Viso de
Madrid, si bien modernos en su apariencia exterior, presentan distribuciones interiores de tipo tra-
dicional por programa y forma de vida. Lo mismo puede decirse de otras construcciones de la
arquitectura moderna de preguerra, como la de los canarios Martin o Marrero.

Hubo que esperar a los programas de reconstruccion y realojos en nuevas viviendas de la pos-
querra para que la investigacion sobre el habitat moderno tuviera lugar de forma extendida. Aun-
que las directrices del régimen enfatizaban una vivienda tradicionalista inspirada en interpretacio-
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NEN Virgen del Pilar, Madrid, 1948,
Francisco Cabrera.
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nes reaccionarias de lo popular y lo clasico, véanse conjuntos come el de Muguruza en el Pafs
Vasco, pronto los propios intereses de los arquitectos, fruto de sus lecturas v de la interpretacion
de las necesidades reales de una poblacion carente de viviendas, condujo & éstos a la investigacion
moderna.

Digdmoslo de otra manera, aungue fos ejemplos modernos construidos antes de fa guerra fue-
ron pocos y la ensefianza de la arquitectura seguia impartiéndose sobre programas muy acadéri-
€os, los estudiantes de la preguerra ya se habfan interesado vivamente por el Funcionalismo. La
revista APPA de Madrid ya publicaba en 1932 proyectos asi considerados.

£n 1942, Cabrero levantaba las viviendas de Bejar y en 1948 las de Virgen del Pilar convir-
tiendo los minimos en una razén del proyecto, proponiendo sofuciones contemporéneas, como la
acumulacion de duplex para hacer un blogue de vivienda colectiva. Si bien las técnicas constructi-
vas son las tradicionzles, subrayando con la fuerza de lo elemental y lo directo los valores de plano
y volumen que permite la ceramica, consiguen un grado de abstraccién formal.

Los pueblos de colonizacion de Fernandez del Amo, construidos desde 1952 con Belvis def
Jarama hasta 1963 con La Vereda de Cérdobe pasando por el mas conocido de Vegaviana, inves-
tigaron cuestiones modernas no solo en la forma neoplasticista de las casas, o en el recurse a ia
colaboracién de artistas come Millares o Canogar, sino en la urbanizacidn atenta a consideracio-
nes de circulacion de vehiculos y usos. La integracion, de campos habitantes y viviendas, prove-
nientes de una ética catdlica se correspondlan con el ideat de la infegracion de las artes, tépico
roussoniano que habia triunfado con la Bauhaus. Las obras de estos arquitectos residentes en
Madrid y la de otros como de la Sota, con su poblado de Esquivel de resonancias irénicamente
populares, mostraban un racionalismo idealista que provenfa de sus exigencias éticas y de la cares-
tia de los tiempos.

Durante los afios 40 en Catalufa el racionalismo como técnica de aproximacion a las cuestio-
nes arquitecionicas y urbanisticas parecia menos discutido. Los poblados de pescadores, como el
de Rosas de 1945 de Giralt y Margarit, se resolvian atendiendo a fa orientacion, los usos y las cir-
culaciones, entendidas en clave moderna. Este racionalismo fue tensionado interpretativarente
por Coderch, incorporando en sus proyectos de viviendas claves de origen surrealista (recordemos
el Dau al Set fundado en 1948) que extendian su repertorio plastico a través de lo que se llamo
Informalismo. En la Casa Ugalde, de 1951, la persona se mueve entre pinos y muros de piedra o
encalados, sobre suelos aterrazados hajo sombras de geometria irregular.

La vivienda mds intensa de este siglo en Espafa es un cruce perfecto de lugar, el Mediterrs-
neo, con &l tiempo de |a cultura de Barcelona. El edificio de la Barceloneta, también de 1951, acep-
tande con naturalidad una posicidn urbana gue exige el cumplimiento de convenciones composi-
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Casa en lz Barceloneta, Barcelona,
1951, José Antonio Coderch,

Casa MM, Barcelona 7955-1958,
1. M? Sostres i Maluguer.
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mandc las hahitaciones. A partir de los
principios establecidos por entonces con-
tinué Coderch sus investigaciones sobre
la habitacion, La Casa Rozes, de 1962,

obtiene de la interpretacion de la argui-

tectura popular, fuente de inspiracion de
la época reivindicada por Coderch, una potente argumentacion estructuralista que luego el arqui-
tecto extendid a sus modelos urbanos, hasta la Casa Girasol de Madrid.

En Barcelona quien de manera mas sistematica y profunda investigd los fimites de la ortedo-
xia moderna y las posibilidades de utifizacion de un pensamientc que él consideraba indiscutible
fue Josep Maria Sostres. Hablando de su Casa Iranzo, de 1957, con motivo de la recuperacion cri-
tica que de su obra hizo veinte anos después la revista 2C Construccion de fa Ciudad, dijo:

"Els clitxes dels 20 han deixat de considerar-se valids, tothom ja n'és conscient; les
revisies no parlen d'aitra cosa: No obstant entre el dubte i 'entusiasme, és obligat
que I'experiéncia es refaci perqué sigui possible superar-la immediatament en tots
els terrenys: técnic, formal, del gust def pablic, etc.”.

Unas opinienes sobre ia validez de lo moderno que ya con esta formulacion determinaron el
tratamiento no estilistico de esta obra y de la casa MMI construida entre 1955 y 1958,

La casa es una L plegada sobre si misma v, al tiempo, un cuadrado. Pertenece al arquetipo
maoderno, zona dia-zona noche, y es una casa patio. Es abstracta y constructivista en su trata-
miento de planos, voidmenes y recorridos internos y es realista en la distribucion. Sostres, gue no
quiso practicar el estilo, realizé una obra muy expresiva de su tiempo en sintonia con la que podi-
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an hacer los Eames o Elwood en California o Breuer desterrado en Nueva Inglaterra. Huyendo de
practicar un estilo, contribuyé a definir estilisticamente la arquitectura de los 50, no sélo en Bar-
celona, sino en la dimensién de ia cultura occidental. Hizo sus afirmaciones cuando arrancaba la
cuestién de la arguitectura orgénica y sus posiciones de entonces siguen siendo Utiles y seguidas
en este finaf de los 90.

Entre la ortodoxia no estilistica de Sostres y la de de la Sota contemporaneo al edificio de Tarra-
gong, y las exploraciones informalistas de Coderch y el entusiasmo de Cabrero, se consolidaren
definitivamente los principios de la modernidad en nuestro pais. Las formas que se querfan nue-
vas arrastraron un lenguaje nuevo, tanto en la fabrica como en la palabra, y asi no se hablaba de
fachadas, casa, cubierta y arte, sino de paramentos verticales, habitat, quinta fachada y poética.

En Madrid, a mediados da los 50, el esfuerzo principal no era ya el de colonizacién con pue-
blos muy relacionados con el agro, sino la absorcion de los inmigrantes en la periferia. De todo el
esfuerzo de racionalizacién y cumplimiento de minimos, es muy esclarecedora la obra de Sdenz de
Oiza, en ocasiones colaborando con Romany y otros colegas. El Poblado de Absorcién de Fuenca-
rral "A" de 1955, o las viviendas de Entrevias del afio siguiente, manifiestan un racionalismo ide-
alista consecuencia del esfuerzo por incorporar a la arquitectura local unos descubrimientos con-
solidados treinta afios antes por las experiencias centroeuropeas. Piénsese en un Qud o en la inves-
tigacion germanica sobre el existenzminimum. La expresiva racionalidad de los paramentos verti-
cales conjugaba con unas piantas funcicnalmente impecables en sus minimos, tanto los dimen-
sfonales como los programaticos (obsérvese el bano dispuesto en el patio).

E! trabajo realizado en aguellos afics por los arquitectos de Madrid sobre los poblados dirigi-
dos de absorcion o experimentales se prolongs sobre estas premisas hasta mediados de los 60 con
ejermplos tan sobresalientes como Canc Roto de Idiguez de
Onzofec y Vazquez de Castro de 1961, o la Unidad Vecinal de

Poblado de Entrevias, Madrid, 1958,
Francisco Javier Sdenz de Qiza,

Edificio en la calle Roger de Flor,
Barcelona, 1958, Oriol Bohigas y
Josep Maria Martorell.

Absorcion de Hortaleza de Higueras y Mird de 1963, que cierra
el periodo y sobre la que valveremos.

ta experiencia barcelonesa en el terrenc de la vivienda
colectiva contemporanea de los ejemplos anteriores, fue cum-

plida por numerosos arquitectos entre los gue habria que subra-
yar la realizada por 10s equipos aglutinados alrededor de Mit-
jans y Bohigas. El primero, que se habia acreditado en la vivien-

da burguesa harcelonesa segtin la tradicion de Duran Reynals,

con obras como la de iz calle Vallmajor hecha entre 1952 y 50
1854, o el Edificio Tokic de 1957, destacd también en progra- =
mas de vivienda barata colaborando en equipos numerasos (al

modo contemporaneo). Con Alemany, Bohigas, Martarell, Ribas
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Casas en Plaza P Aldibar,
Motrico, 1965,
Luis Pefa Ganchegui.

i Casas y Ribas i Piera, Mitjans hizo el Grupo Escorial de 1955 al 1962, y con los mismos menos &l
Gltimo y mas Perpina, en 1959 el grupo de la calle Maragall. Este edificio es muy semejante al de
la calle Roger de Flor gue en 1958 habian terminado Oricl Bohigas y Josep Maria Martorell. En
todos estos ejemplos, los tipos de las plantas, la importancia concedida a las circulaciones, asi
como las distribuciones de huecos en fachadas y el tratamientc de los paramentos ciegos deno-
ian el interés y acierto por moverse dentro de lo que entendemos como composicion moderna.

Como vemos desde mediados de la década de los 50 la arquitectura espanola ofrecia ejem-
plos suficientes para afirmar que el encuentro con la modernidad en el terreno de la vivienda habia
sido plenamente alcanzado. Y esto no solamente en Madrid y Barcelena, sino en el resto de Espa-
fa. Podriamos citar nombres como los de Bar Boo en Galicia, Medina y Recasens en Sevilla, Cabre-
ra en Tenerife y un largo etcétera, hasta llegar al nombre mas conspicuo cual fue Luis Pefia Gan-
chegui, quien desde la Torre de Zarauz de 1959 hasta las viviendas de Olazabal, Aizpurla e lpara-
guirre desarrollé un modelo de casa para Motrico que pronto fue, por lo gue tenfa de encuentro
entre lo local y lo moderrio, ejemplo para el resto de la periferia.

Indiscutibies y perfectamente asimilados los priacipios de lo que se llamé estilo internacional,
el oroblema era como interpretarlo en cada circunstancia particular. A partir de aguellas fechas el
trabajo de los arguitectos {ya completamente acompasado al de sus colegas exteriores) consistié
en reflexiones técnicas y estilisticas sobre el modo adecuado de construir &l habitat. Este entendi-
miento abarcaba desde la distribucidn interior de |as viviendas hasta el disefio de las calles y cami-
nos de acceso. La ordenacion era también racionalista, disponiéndose las viviendas seguin ia varia-
da tipotogia del blogue. Cada conjunto de blogues ocupaba una gota en el interior del crecimiento
en mancha de acefte que caracterizd la construccion urbana en aqueilos afios. Se edificd asf una
periferia, en la que se superpusieron leyes estructurales diversas. Las viviendas, respondiendo a las
condicicnes estrictas de las dimensiones minimas, presentaban distribuciones con afan de orden
geométrico. Los bloques mandados por las leyes del so!l y del clima alcanzaban en la insistencia de
paralelas y perpendiculares una imagen casi cristalina, al precio de abandonar los espacios inters-
ticiales a la suerte incierta de su conservacion. Finalmente el encuentro y suma de los sucesivos
conjunios no paodia ser sino amorfo.

La Unidad Vecinal de Absorcion de Hortaleza merece un estudio detenido pues evidencia que
sus autores ya daban por superados el idealismo racionalista y la devocion por la ortodoxia moder-
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na que hasta entonces habia dominado en Madrid. | énfasis en elementos de a tradicion domés-
tica de {a vivienda colectiva, como las galerias, las cubiertas de teja manifestando sus pendientes
o una distribucion préxima al concepto de indiferencia distributiva que habifa de triunfar pocos
afios después, nos sitlla ante un realismo centrado en el reconocimiento de lo cotidiano gue reac-
ciona contra la abstraccion. Puede decirse gue Higueras se adelanto en fa recuperacion de la figu-
ra a coniemperaneos suyos como Antonio Lopez (quien dibujdé magnificamente su Centro de
Investigaciones Artisticas) cuyos intereses e investigaciones conocia y compartia.

En Madrid, junto al modo reafista en que hemos visto actuar a Higueras, iniciando precoz-
mente unos intereses que tendrian su continuacion en obras como las viviendas de la calle Basili-
ca de Julio Cano Lasso o el edificio junto al Urumea de Moneo con Marquet, Unzurrdnzaga y Zulai-
ca, de orientacion ya marcadamente disciplinar, tuvo mucha infiuencia Torres Blancas. En este edi-
ficio S&enz de Oiza investigo sobre fa formula de acumular en altura viviendas tipoldgicamente de
jardin, siguiendo una linea abierta por personas como Wright y Le Corbusier, al tiempo que bus-
caba maneras exprasivas que superasen un estifismo racionalista. Los circulos secantes de las plan-
tas, de filiacion estructuralista e informalista al tiempo {las dos lineas fundamentales en las que
habia progresado la abstraccion), fueron pronto identificadas como organicismo, dando una for-
mula que tuvo éxito hasta finales de los 60 con el triunfo de la mencionada disciplina, y la pode-
rosa influencia de autores forédneos como Venturi y Rossi.

En Barcelona, por aquellos afios tuvo lugar una investigacion doméstica, aparentemente mas
frivola aunque de profundidad real. Relacionados en una linea de maestro a discipulo, ia serie
Coderch, Correa-Mild y Clotet-Tusquets estudiaron la idea de confort sobre la que consiguieron
avances importantes. A finales de los 50 ya habian conseguido Correa y Mila intreducir la mogque-
ta. Fue en el restaurante Reno de Barcelona. Esta manera de tratar el suelo era muy significativa
del modo en que aquellos arquitectos entendian /a forma de habitar. Tuvieron la oportunidad de
desarrollar su interpretacion en pequefios y sofisticados encargos, como los de Cadaqués. En esta
pobiacion de cultura intensa, vanguardista y ocasienal, junto a un nutrido grupo de colegas, hicie-
ron unas viviendas ~Villavecchia y Rumeu por ejemplo- de plantas no jerarquizadas por los usos,
sino dibujadas para realizar confortablemente los actos de la vida cotidiana.

En los dias en los gue los estudiantes y profesores planteaban la oposicion al régimen da Fran-
<o, se vivia en el suelo. Los primeros disefios de Clotet v Tusquets, #mparas o chimeneas, se
entienden cuando se recuerda una manera de estar, que se ligaba fundamentaimente al deseo da
una sociedad distinta, democratica y progresista: una vida moderna. Pero por entonces, la critica
politica trasladada a la arquitectura se revestia de ironia. £ra una reaccion a la conciencia de la inu-
tilidad del esfuerzo. Ante la falta de légica de Ja situacion, las urbanizaciones de la periferia a la
espera de ser construidas con chalés, o las soluciones obligadas por la tradician burguesa de los
ensanches, por ejemplo, y reconociendo la capacidad del sistema para neutralizar cualquier critica
idealista, los jovenes mas conscientes optaban por la ironia y la provocacion. Bofill con su casa de

Unidad Vecinal de Absorcion,
Hortaleza (Madrid), 1955,
Fernando Higueras y
Antonio Miro.
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Casa Penina, Barcelona, 1965,
Lluis Clotet y Oscar Tusquets.

la calle Nicaragua, de 1964, o la Casa Penina de 1965, de Clotet y Tusquets, explican que la orto-
doxia ya no era intocable. Los tiempos cambian y las actitudes se transforman. La oposicidn al sis-
termna polftico y econdmico arrastro la critica a las estructuras urbanas con que se construia la ciu-
dad moderna, la urbanizacion de blogues racionalistas orientados y geométricamente compuestos
en paralelas y reticulas. La aparicion de trabajos tedricos como los de Venturi o la Tendenza, de
inmediata influencia entre los espafioles, implantd una consideracion disciplinar de 1a arquitectu-
ra y la ciudad histdrica, dando pasc a un capitulo nuevo.

Las manzanas, comanzando ya con las incompletas del Urumea en San Sebastian y Basilica en
Madrid de 1966, iniciaron una recongquista de la ciudad que ha llegade hasta hoy. Mas que una
reaccion al racionalismo, lo que se impuso fue el enriquecimiento del repertorio formal y compo-
sitivo disponible. Un realismo que, criticando los elemantos més caracteristicos y al tiempo super-
ficiales de la etapa funcionalista, actualizaba y reforzaba aquellos principios de modernidad de los
que habldbamos al inicio. Las nuevas manzanas no son sino blogues plegados, segun ia estrategia
que ya explotd Secundino Zuazo con su Casa de las Flores, mas lo que entonces fue habil estra-
tagema para superar las obligaciones del ensanche, hoy es muestra de la situacion que vivimos: fa
academia moderna.
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~__ EDUARDO MOSQUERA ADELL

ETSA Sevilla

El protagonismo de la vivienda en la ciudad
moderna, entre la Guerra Civil y la Ley del
Suelo: recuento de algunas aspiraciones y
frustraciones

La configuracién de nuestro patrimonic urbano aparece ligada a los rasgos trazados por los des-
berdantes crecimientos y flujos poblacionales, meotivados por una sinuasa redefinicién de los fren-
tes productivos. Este marco condujo, en la Espafia surgida de la Guerra Civil, a una nueva verte-
bracién de las economias urbanas y a la evolucién en las costumbres y modos de habitar. Desde
sy papel germinal la vivienda demandaba una amplia accién estatal, bajo las entonaciones que
marcaban sus politicas generales, sobrepasando la mision normativa para convertirse en decidida-
mente ejecutiva. Recorrer un periodo de un cuarto de siglo particularmente frustrante por tantas
razones, significa adentrarse en acentuadas dificuitades para dar una respuesta avanzada al bino-
mio vivienda-ciudad. Junto & simbolos e institucicnes o recuperaciones monumentales, la vivien-
da, arquitectura celular del nuevo Estado, tendrd un papel destacado, La reconstruccion pretende
aunar eficacia material en lo operativo y ejemplificacion de un proyecto politico. Pero la idea de
ciudad no sélo descansa en suefios imperiales, en recuperaciones neotradicionales.™ Entre 1940 y
1956 hacer vivienda es ante todo hacer ciudad, entenderla como tarea principal, central. Pero, 1z
manera en que se plantea la vivienda ¢da la medida del concepto de ciudad?.
La confusa dicotomla entre la formulacién de un orden nueve y la reconstruccion se insufla en
un primer instarite a la propia tarea con la vivienda, que reclama el 67,08% de los recursos de Regio-
La difusidn de esquemas
alternativos de manzanas aparece
como una de las principales
interacciones entre vivienda y

ciudad en el Reglamento de
Viviendas Protegidas de 1939
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nes Devastadas, frente a las emblematicas recuperaciones monumentales, o "utilitarias” como casas
cuartel, presidios, etc.” Este tiempo estuvo marcado por el protaganismo de la accion de Estado, de
lz arquitectura oficial y por Iz diversidad de organismos centrales implicados, en detrimento de la
Administracién Local. Una pralongada estabilidad en las clpulas ministeriales de las carteras mas
implicadas en vivienda (Gobernacion con Blas Pérez, Trabajo con Girén), o de algunos arquitectos res-
ponsables (Bidagor en Urbanismo, Fonseca en el INV, Tamés en el INC) facilita el predominio estatat,
aungue sostenia planteamientos muy diferentes, encontrados a veces. Todo ello a pesar de que,
desde el INV Federico Mayo y José Fonseca, con la Ley y ef Reglamento de Viviendas Protegidas de
1939, establecieron unas bases, apenas ampliadas a la escena privada en 1944, que fuercn ope-
rativas hasta el nueve marco normative abierto entre 1954 y 1956, en politica de vivienda y wba-
nismo, justo antes de la crisis de Gobierno que madifica la cipula del organigrama franquista.®

También se produce una centralizacion del control urbanistice, de la practica planificadora.
Basta recordar el papel de la DGU frente a las Oficinas Técnicas Municipales en la realizacion de
los planes. El entendimiento sectorializado de la politica se manifiesta muy decididamente en la
realizacién del tejido residencial, en clara descoordinacién entre politicas. Pronto el resultado sera
que la planificacion general tendera a regirse segun pautas desarroilistas y economicistas, mien-
tras gue la Administracién misma se saltaba la I6gica del planeamiento buscando suelos baratos
que recalificaba censtruyendo viviendas: se producia vivienda marginal institucional. La Ley de
1956 se propuso limitar el crecimiento de las grandes ciudades, en favor de un desarrollo equiti-
brado, gracias a la jerarquizacion de las competencias administrativas, un exceso de ambicién. E
problema que abordamos tiene un doble escenario gue define una ambigua perc obligadamente
dual concepcién de la ciudad moderna: su crecimiento v, frente a la idea de la gran ciudad como
factor de desintegracion social, una ruralizacion® que comporta un auge de fa colonizacién. Que
cenduce a poblados donde hay una mezcla de academicisme, de racionafismo, y de un progresi-
vo entronque con el lugar y lo vernédculo, en claves experimentales cuando no irénicas. Tamés se
ha referido a la escasez de experiencias: Agro Ponting o poblados hebreos y ha criticado "las nor-
mas muy elementales y fuera de a realidad que, sobre planificacion de nucleos y nlicleos rurales,
constaban en el Reglamento sobre viviendas protegidas®.®

Tamés, tras su larga trayectoria de jefe del Servicio de Arquitectura del INC vy ia impresionante
vicisitud experimentada por los excelentes profesionales que supo convocar, no llega més que a
valorar el trazado de nuevos nlcleos rurales desde dos parametros: la disposicion de viviendas (ais-
ladlas, semiagrupadas o en disposicién radial), y los sistemas de circulacion: mixta, independiente
o con calles de peatones semicubiertas, basados en el acceso a las viviendas y corral.®

Mas alld del sesgo nuevo que la arquitectura alcanza en Espafia con la nueva generacion —Fisac,
Coderch, Sdenz de Oiza...— nos interesa detenernos en el viraje de la concepcién urbanistica, naci-
do en personas experimentadas en vivienda y urbanismo -no siempre es un caso de cambio gene-
racional- con capacidad de evolucion e investigacién frente al aparente monalitismo urbanistice. En
Andalucia confluyeron diferentes formas de crecimiento urbano, con una respuesta arquitectnica
generalmente coherente a su definicion cultural. Tiempo después de la formulacidn de Gabriel
Lupidfez de la Ciudad Funcional, en la Sevilla vanguardista, se mantuvo la pervivencia de la mode-
listica de ensanche de tradicion decimonénica (Gonzélez £do y la prolongacion da fa Alameda mala-
guenia), la ciudad jardin (Edo y Langle en Almeria), la asimilacion a los héfe vieneses, subrayada por
Victor Pérez Escolane, de operaciones como la de las viviendas y estacion de autobuses en El Prado
(R. Medina, Sevilla). El arco de opciones se completa con la urbanistica de barriadas y poligonos, en
franco paralelismo con €l nuevo tejido industrial, ocupando posiciones periféricas, sobre trazados
segun esquema abstractos, sin centro, etc. (basta recordar las analogias existentes entre la factoria
HYTASA y algunos grupos de viviendas cantemporaneos en Sevilla).

Quiero llamar la atencién sobre algunas experiencias de las que la critica apenas se ha hecho
eco. Caminan @ntre la enunciacién programatica —e incluso tedrica—- y la operatividad practicada
en paralelo, pero abrieron en su tiempo otros margenes en el entendimiento de (a3 construccion de

2. "Qbras de reparacion y de
nueva planta totalmente
terminadas hasta e! 31 de
diciembre de 1941, por la
Direccidn General de Regiones
Devastadas”, Reconstruccion
n° 18, enero 1842.

3. Reglamento para la Ejecucion
de la Ley de 19 de abril de 1939
de Viviendas Protegidas y normas
y ordenanzas oficiales para su
construccion, Instituto Nacional
de la Vivienda, Madrid, 1939.

4. la ley de Viviendas
Bonificables de 1944 extiende a la
iniciativa privada los beneficios de
la proteccién oficial.

5. En 1954 se promulgan las
Leyes de Renta Limitada y
Viviendas Subvencicnadas. En
1955, la Ley de Régimen Local y
et Primer Plan Nacional de ia
Vivienda. En 1956, tras afios de
proyectos Blas Pérez saca adelante
la Ley de Régimen del Suelo y
Ordenacidn Urbana. Sin embargo
su aplicacién se efectda con el
nuevo Ministerio de fa Vivienda
desde 1957, en primera instancia
con Arrese.

6. Basta recordar las palabras, en
instantes fundacionales de
Germén Valentin sobre el "medic
artificioso de la ciudad, abierto a
teda clase de influencias
deformadoras y extranjeras”.
Segunda Asamblea MNacional de
Arquitectura, AAVV, Ediciones
DGA, Madrid, 1940, p. 41.

7. José Tamés Alarcon:

" Actuaciones del Instituto
Nadional de Colonizacion. 1939-
1970", Urbanisma, n° 3, enero
1988, p. 7.

8. tbid., p. 9.
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9, Para Alejandro Rerrero, cfr.
Eduardo Mosguera Adell y Maria
Teresa Pérez Cano, La vanguardia
impositte, COPYT, Sevilla, 1990,
pp. 250-273. En Hogar y
Arquitectura y schre todo en
Revista Nacional de Arquitectura
van desplegéndose tanto sus
obras como sus escritos,
destacados por la rigueza de sus
planteamientos y fos referentes
aienos que emplea.

10. Algjandro Herrero,
*Independencia de circulaciones y
trazado de poblados", Revista
Nacicnal de Arquitectura, n® 81,
septiembre 1948, pp. 348-358.

la ciudad moderna, y por ello merecen rescatarse. Me refiero a la intensificacidn de la fabor de
reflexion que, en torno a la idea de hacer ciudad y el protagonismo que asume en ello la vivien-
da, desarrollaron dos arquitectos activos en {a periferia, Alejandre Herrero y Luis Gomez Estern. Su
tarea, de activa presencia en diversos foros y publicaciones nacionales, fundamentalmente entre
1948 y 1957, significa a lo largo de esa década previa a las acentuadas transformaciones estruc-
turales ~poiitico-administrativas, legales, productivas...~ un cruce de experiencias viradas hacia las
declaraciones de principios, apoyadas en un conjunto de materializaciones que comenzaron tras
la Guerra Civil y que continuaron hasta los anos 60. Sus planteamientos son previos a los escena-
rios que la arquitectura de la Espafia contemporénea definird como alternativa al binomio vivien-
da-ciudad. Herrero y Gémez Estern —-dos arquitectos municipales— son referentes morales en cuan-
to estimuladores, en una época dificil, de fa necesidad de otros planteamientos. Abren resquicios
para otra nocion de urbanidad donde la vivienda, desde su raiz tipologica en dave moderna, tiene
un papel muy activo. El “privilegio® de una posicion periférica en Andalucia, les dota de dosis de
realismo y sentido comdan con la idea de apertura, contrariando la asuncion mecanica de aristas
"dogmiticas” de la urbanistica moderna o de los “suefos imperiales”.

Harrero, desde la apartada Huelva, desarrolla una experiencia de planeamiento muy impor-
tante, que simultanea con la realizacion de poligonos, barriadas y grupos de viviendas, incluso
poblados de colonizacion® con un amplio abanico de viviendas sociales y equipamientos destina-
dos a trabajadores urbanos, agricultores, mineros o pescadores. Los problemas de forma, funcidn,
trafico, adaptacién a las respactivas problematicas sociales, etc., son tratados con una particular
sensibilidad, donde las multiples variantes surgen de un centinuo laborar sobre la vivienda: blo-
gues lineales, pero fundamentalmente viviendas adosadas, en soluciones de raiz popular com-
prenden un extenso catalogo de planteamientos estrictamente racionales. Un aprendizaje surgido
desde el conocimiento de las estructuras tradicionales y de la vivienda europea de entreguerras,
que lo sitGa en el filon abierto por César Cort y por su maestro, José Fonseca, para el que realizé
en 1939, en el Seminario de Urbanologla de la Escueia de Madrid un trabajo titulade "ideas para
el trazado de poblados rurales”, germen de fas teorizaciones que acompafaran a su practica.

Si Tamés habla de trazado y circulacién para definir los poblados, Herrero"™ se preacupa por la
convivencia de ias distintas modalidades de accesos, por su funcionalidad, economia, nimero de
viales, pavimentacion, etc. Si Fonseca habia criticado la colonizacién del Guadalquivir con pueblos
analogos y distantes, pugnando por una colonizacién pofinuclear, Herrero no desarrollaréd opera-
ciones centralizadoras, sinc generaimente actuaciones alternativas en ias periferias de nucleos de
muy diverso grado de desarrollo urbano. Y su leccidn practica de construir otros mérgenes para la
ciudad coniemporanea es reivindicada en sus textos.

Defiende los fondos de saco, en alusidn a los adarves sevillanos, a Letchworth o la manzana
Radburn, en linea con las ordenanzas del iNV, pero va méas alla, Reivindica el valor de estancia de

Este boceto de Ja barriada
Federico Mayo de Ayarmonte
(1950), con la vivienda como base
de la ordenacion urbana, muestra
la incorporacion en la labor
proyectual de Afejandro Herrero
de Jos criterios sobre definicion
def paisaje urbanc incluyendo
aspectos coma el tratamiento de
escalas y el recorrido peatonal.
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Dibujo preparatorio de un proyecto para ciento
cuatro viviendas en Punta Umbria (1954-1955),
realizado por Alejandlro Herrero con José Maria
Morales Lupianez. £l trabajo de los arquitectos, con
manzanas sincopadas en uha trama escasarnente
desarroffada, tiene una aurecla fundacional defl orden
urbano. Los interiores de fas manzanas se abrian
Junto a sus extremos, creando sendos efes visuales
que permitian crear una secuencia visualmente
unitaria que facifitaba el registro de sus espacios
desde el exterior def grupo.

ciertos espacios, que los trazados sean "hacia dentro”, para gue los pueblos tomen la expresion
formal de su vida social. Segun Herrero y contrariando la linea del INC, los poblados no deben sur-
gir necesariamente agrupados en torno a una plaza, sino desde lo que denomina una ordenacion
funcionat vital, basada en la clasificacion del trafico v la obtencién de limites para los espacios,
incluso las vias principales, mediante recursos de iz arquitectura. Sus 15 Normas para la composi-
cion...™ entre otros trabajos en torno a la inminente Ley del Suelo, destacan en el panorama de
una renovacion disciplinar de la arquitectura espariola. Oyén y Monclis lo han sefiaiado: *Pocos
urbanistas, en cambio, se atrevieron como Herrera a teorizar minimamente las reglas de ese nuevo
urbanismo organico de las barriadas".

Superadas ias polémicas sobre la vivienda, ahora le interesa mas su composicion colectiva hacia
otro concepto de paisaje urbano, menos esquematico, mucho mas complejo en su estructura
organica, mas agradable para vivir. Por eso defiende que las calles son lugares de estar, apartando
al maximo el trafico rodado y valorando gue frente a la idea de plaza, se deben realizar plazoletas
como final de perspectiva compuesto desde la arquitectura. Se muestra particularmente avanzado
al defender que la unidad de agrupacién no es la manzana sino el espacic ordenado de la edifi-
cacién. Preconiza otros efectos mas alia de la repeticién seriada, desde la variedad de arquitectu-
78, programa y espacios, ricos en elementos, jalonados visualmente, con una cuidada distribucion
del color, enmarcando la arquitectura.

Herrero, en definitiva, se comprometié con una nueva jerarquia de valores en la interaccion de
hacer ciudad y hacer arquitectura. Sus constanies y pequefics experimentos permanacen aislados,
sus teorizaciones & lo sumo son absorbidas en la realizacion de peblades. La ciudad camina por
otros derroteros. Hadia el final de su vida, en 1972, es invitado por la revista Cudad y Territorio a
hacer un balance que titula "El desarrollo de nuestras ciudades después de la Ley del Suelo”,
donde se manifiesta con un claro talante critico, ante ei agotamiento de un modelo legal vy de la
accién del propic planeamiento por las practicas de los afios 60. Un pormenorizado y lucido diag-
néstico, como pocos de los expresados todavia bajo el régimen franquista, dierra su trayectoria, la
de una de las escasas instancias criticas de la urbanistica espafiola de aquelles afios.

Luis Gomez Estern, active en el urbanismo sevillano como jefe de la seccion de Ordenacion
Urbana del ayuntamiento hispalense, aparece como un animador del estudio def urbanismo y un
defensor del tratamiento arguitectonico de la ciudad. Et paso de Fonseca y Bidagor por la ciudad
al hilo del Plan General, o la visita posterior de éste Ultimo con Prigto-Morena lo convierten en pro-
moter en 1955 —con ¢l surgir de la Ley del Suglo- de un frustrado libro guia sobre la practica urba-

11. Alejandro Herrero,

"15 Normas para la composicion
de conjunto en barriadas de
vivienda unifamiliar, Revista
Nacional de Arquitectura, n° 168,
diciembre 1955.
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nistica, en ef que iban a colaborar significados arquitectos y urbanistas, desde Alomar a Fisac,
desde Laguna a Chueca, pasando por el propic Bidagor, Herrero o Valentin, entre otres.

En sus trabajos, de caracter esencialmente critico, subraya y denuncia ia dicotomia entre teo-
ria y préctica, pugna contra la homogeneizacién de la ciudad, de una ciudad con otra, pecado de
los arguitectos. Ya en 1950 en una conferencia que celebré el Dia Mundial del Urbanismo!® se ins-
cribe en la linea de armonizar desde el planeamiento |as diferentes escalas territoriales, mas alla
de la ciudad. Su tratamiento de las viviendas, entendidas como necesidad elementai y primaria,
esta supeditado a la forma urbana, lo que le aproxima a la dialéctica del cercano Herrero:

“En un buen trazado urbanistico, pueden proyectarse buenas viviendas; no pueden proyec-
tarse, en un mal trazado®. Por ello el predominio del barric, del "especial hincapié en el aspacio
tridimensional det Urbanisma”, frente a fa concepcién racional de la planta el protagonismo de las
masas de alzado. También como Herrero, su apuesta en favor de la variedad, bajo una densidad
mas uniforme —en las diferentes periferias— debe basarse en {a escala humana. E barric contendra
a la comunidad, sera recorrible a pie, fomentara el espiritu de conocimiente mutuo. La separacion
entre barrios sera algo natural e indivisible, con jardines o calles de trafico rapido: el trafico requie-
re de “una absoluta rigidez de funcion y utilitarismo”. Una técnica urbanistica acufada en la
modernidad, la de la "zonificacion” es reinterpretada par Gomez Estern como la que posibilita la
separacion radical de lo perjudicial. Las dimensiones de la ciudad ya no pueden ser las convencio-
nales. El urbanismo requiere ordenaciones comarcales, regionales y nacionales, incluyendo la orde-
nacién agricola, industrial y rural en las mismas escalas, con una tarea base, la estructuracion de
escalas de ordenacisn, por lo gue estd obligado a integrar disciplinas y a ser mas participativo, a
contar con la opinidn pablica.

El Plan General sevillano genera una serie de conferencias a las que acuden Fonseca, Bidagor y
diversas personalidades sevillanas como Gémez Estern.’ Se muestra contrario a la division mani-
quea de la dudad de Sevilla en dos: una bella y tradicional, otra modernamente fea. Defiende el

12. Luis Gdmez Estern, Dia urbanismo como arte, definiéndoloc —con términos que hardn fortuna mas adelante en otros con-
Mundial def Urbanismo, Colegio

- textos culturales- como la arquitectura de la ciudad. El urbanismo es quien compone la ciudad,
Oficial de Arquitectos de

Andalucia Occidental y Canarias, armaoniza sus partes, entendiéndola como obra arménica en exprasion y funcién, basada en el tra-

Sevilla, 1950, tamiento del espacio habitable. De todas formas Gémez Estern es contrario a las recetas y procla-
. ma que se debe confiar en "ejecutar la obra con sensibilidad”. Su critica es particularmente acerva

13. Luis Gomez Estern,

“La arquitectura actual en contra el urbanismao industrial, capitalista. Su ausencia de orden, su caracter inorganico, 1o alejan de

Sevilla®, Curso de conferencias la verdadera funcionalidad, en opinién del arquitecto sevillano. Contrario a urbanizaciones barro-

scbre Urbanisma y Estética en . . . . .

Sevills, AAVY, RABBAA, Savilla, cas, ampulosas, desmesuradas, contraric al urbanisme como industria o negacio, proclama gue el

1955 (1952), pp. 35-46. mejor urbanismo es el que tiende a recuperar la ciudad para el hombre, restableciendo fa unidad

La Universidad Laboral de Rodrigo
¥ Felipe Medina, Lufs Gémez
Estern y Alfonso Toro {(iniciada en
1948) supone un escenaric
urbano alternativo 8 la vecina
Sevifla. Auténtica ciudad para fa
formacion y la residencia gestada
desde un concepto integrador,
asume en la articulacion de
edificios y espacios gran parte de
los plantearientos que Gomez
Estern desarrolla en su critica de
fa préctica urbanistica.
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barrio, alejado de la monetonia v Ja regularidad, sin apiastamiento de escala o avenida, desde la
diversificacion de funciones y de expresion, desde el predominio de la escala humana. Su pugna
contra efectos de la ciudad racional come la clasificacion social {zoras de lujo, zonas obreras, etc.)
en aras de la eficacia capitalista, le conduce a definir cémo debe funcionar un barrio socialmente.
Cdmo debe servir a sus habitantes: que el trafico no olvide a peatones, a los nifios; que la "belleza
de la composicién urbanistica” no sea para el visitante, sinc para el habitante. Su apuesta va con-
tra la monumentalidad en urbanismo y a favor de otra integridad, io que no deja de ser una apues-
ta con sus riesgos institucionales, af ser formulada desde la Acadernia de Bellas Artes.

En 1956 es invitado por el director de la revista Town and Country Planning a visitar cuatro
new towns: Crawley, Welwyn, Harfield y Harlow. Su critica es publicada por ese medic britanico y
también en Espana, donde muestra su preocupacion por iz desconexion entre arquitectura y pai-
sajismo, y valora el &xito en la definicion de la independencia de las viviendas. Ese mismo ario escri-
be un articule en Revista Nacional de Arquitectura, titulado “Urbanismo actual® donde nueva-
mente se reafirma en la idea de gue el urbanismo es arquitectura a mayor escala. La disciplina
—para Gomez Estern~ se resiente de Iz fugacidad e inconsistencia de los criterios, pues "sobra faci-
lidad en el oficio” y los buenos urbanistas "no comunican su formacion®,

Finalmente, desde el reconocimiento de que el urbanismo es de ia méxima transcendencia
social en la profesion de arquitecto, considera que estard necesitado de ideales v utopias y de la
convocatoria de miltiples disciplinas y agentes: sccidlogos, politicos. Todo un alegato en favor de
la interdisciplina.

Esta aproximacion al trabajo de Herrero y Gomez Estern nos desvela que la cultura urbanisti-
<a y arquitecténica espafiola, en materia de vivienda y a lo largo de los anos 40 y 50, no fue tan
asquematica como puede parecer a primara vista. Muestra que el filén de arquitectos surgido en
las vanguardias de preguerra supo mantener y afinar su espiritu de racionalidad y renovacién,
desde posiciones criticas, desde reflexiones encaminadas a definir otro modo de hacer ciudad
donde la vivienda y su usuario, el habitante, asumieran otro protagonismo. En fa labor de perso-
najes como Herrero o Gémez Estern, matizada por su vocacidn periférica, se enuncian temprana-
mente fermantos criticos, incluso de alto valor civico, sobrepasados por el rumbo que la construc-
cién de nuestras ciudades alcanza en las siguientes décadas, pero que serén asurnidos y aplicados
en la revisidn de la praxis urbanistica moderna y alli donde el protagonisme del habitante en la ciu-
dad adquiere nuevos rasgos.
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LESTINO GARCIA BRANA

ETSA A Corufia

Modernos radicales en el noroeste:
los poblados de la industria

Fontao (Vifla de Cruces), Galicia, 1954, César Cort.

1. Agradezco 2 D. César Cort la
documentacion relativa al
poblado de Fontao. Asimismo a
D. Gerarda Arancon Alvarez la
documentacion de los poblados
de Navia, La Hermida, Soto de
Ribera y Ribera de Arriba de
Ignacie Alvarez Castelao, sobre
quien realiza su tesis doctoral y un
libro de préxima aparicion que
significaran sin duda una notable
aportacion ai conocimiento de
este valioso arguitecto asturianc.

En 1954 César Cort proyecta e inmediatamente construye ef poblado minerc de Fontao (Villa de
Cruces) en Galicia para frabajadores, encargados, técnicos y maestros, creando un conjunto urba-
nistico ligado a unas praximas explotaciones mineras de Woifram. Ademas de las ciento veinte
viviendas el poblado cuenta con iglesia, escuelas, comercios, cine y campo de deportes. Entre 1961
y 1969 Ignacio Alvarez Castelao consiruye para Electra del Viesgo y Térmicas Asturianas 5A, los
poblades de Navia, Ribera de Arriba, Soto de Ribera en Asturias, La Hermida en Santander y Agui-
lar de Campo en Palencia. Salvo el poblade muy alterado de Aguilar de Campo, los demas se
encuentran en un estado de conservacion impecable y de eilos nos ocuparemos.

El poblado de Fontac en Galicia (1954) se sitda en la etapa mas oscura del franquismo, cuan-
do la relacién con as arquitecturas europeas es practicamente nula, las posibilidades de una tec-
nologia medianamente elaborada inexistente y 1a confianza en las posivilidades renovadoras del
territorio una quimera. Su misma razon de ser, poblado ligado a 1a extraccién y exportacion del
mineral de Wolfram. nos habla de lo marginal y ocasional de sus circunstancias, ligadas a ta Segun-

da Guerra Mundial y sus inmediatos anos posteriores. De hecho, cuando las obras apenas habfan
comenzado, la normalizacion europea y el final de Ja2 guerra de Corea anulan de inmediato toda
posibilidad de exportar un mineral de escasa rentabilidad, y asi buena parte de sus viviendas no
llegaron tan siquiera a acuparse.

El lugar esta en un territorio de la Galicia profunda donde las modernas tendencias de la arqui-
tectura no podrian haber llegado sino de la mano de una clara voluntad ilustrada.

Los poblados de Alvarez Castelao surgen en similares circunstancias temporales, y también su
localizacion en el &mbito rural hace impensable entenderlos come respuesta culta a una deman-
da dei medio, siendo por ello aqui la decidida actitud de la promocién y su arquitecto los tnicos
responsables del resultado.™
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Una primera consideracién nos lleva a constatar y valorar la radical diferencia de los plantea-
mientos arguitectdnicos asumidos, frente a la mayor parte, por no decir la totalidad, de la arqui-
tectura que en estos mismos territorios se producia, y donde las sensibilidades méas acusadas se
decantaban, en todo caso, por arquitecturas de corte tradicionalista, en las que el sentimiento de
lo regional estaba a veces muy presente, sin dejar aspacio para la arquitectura de lo moderno; y
cuando ésta se da, apenas si es la expresién de un mero lenguaje superficial sin compromiso de
fondo con los valores mas significativos de la arquitectura del Movimiento Moderno. Cabria pre-
guntarse si la localizacion en el 3mbito de lo rural fue la condicion necesaria para que estas expe-
rimentacicnes hubieran podido realizarse. ¢La cultura dominante v los circulos de poder hubieran
permitido situar estas propuestas en lugares de mayor influencia social y cultural? Ciertamerte
nunca tendremos la respuesta, pero fa interrogacion no me parece baladi.

Otra consideracion previa y significativa coincidencia: se trata de procesos urbanizadores que
nada tienen gue ver con la promocion pablica; todos ellos sén resultade de la iniciativa privada.
Son industrias ligadas a sectores pujantes de la mineria en el caso def poblado de Fontao en Gali-
cia y de fa industria hidroeléctrica y térmica en los poblados de Castelao en Asturias y Santander.
Es seguramente en esta circunstancia de la promocion privada relacionada con la industria donde
podemos encontrar alguna de sus razones de ser: unas iniciativas vinculadas, a no dudarlo, z las
ideas da Ford y Taylor, en las que un marco digne es valorade como necesario para dar lugar a una
calidad de vida apreciable y & partir de ella &l rendimiento laboral, la identificacién de grupo v el
bienestar fisico resultaban objetivos convergentas.

Vistos desde el presente ;Qué valoramos de ellos?

Relacion entre vivienda y espacio libre

Todas estas propuestas se caracterizan por la incorporacion de espacios abiertos entre las vivien-

das, que resulta determinante en la organizacion final de cada poblado aqui presentado. Oportu-

no parece citar ahora un conocido texto de Bruno Taut y que bien pudiera haber servido de guia

a Castelao y César Cort, a propdsito de la importancia atribuida a lo que el arquitecto aleméan lla-

maba "espacio habitable exterior". Escribia Taut:
"Somos de [a opinion de que el enterno inmediate a la vivienda es de suma impor-
tancia para la misma... El concepto de espacio habitable exterior no soio se refie-
re al jardin privado de la vivienda o a la Joggia de las viviendas en blogue, sino mas
bien, en sentido urbanistico, af espacio delimitado esencialmente por las fachadas
de las casas de las Siedfungen. La manera en la que se ha dispuesto dicho espacio
respecto al sol, al viento, y por sus dimensiones, respectc a su comportamiento
frente al ruide, no sélo tiene una importancia higiénica, sino gue también influya
en gran medida en los sentimientos de bienestar, sosiego, silencio, tranquilidad
arménica, comodidad, etc. Calles de Siediungen al mode de pasillos por los gue
circulan caches a toda velocidad provocan rechazo. De la misma manera... patios
y jardines tipo corredor... que carecen de cierre, donde la mirada se destiza por las

fachadas de fas casas hasta perderse finalmente, sin punto fijo, en la nada..."®

2. V. Gregotti, &f Territoric de la
Arquitectura, Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 1972,

pp. 88-89, 95.

Pobiado de Ritera de Arrita,
Asturias, 1961,
{gnacio Alvarez Castelao.
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Poblado de Ribera de Arriba, Asturias, 1967,
Ignacic Alvarez Castelao.

Poblado de Navia, Asturias, 1961, lgnacio Alvarez Castelao.

La importancia que esias propuestas recanocen al "aspacio habitable exterior™ es manifiesta,
no s6lo por su cantidad constatable, sine también por los mecanismos arguitecténicos que aqui se
despliegan, poniendo el acento en fa "habitabilidad del espacio” y potenciando sus cualidades
arquitecténicas. Es necesario entrar en Soto de Ribera, por ejemplo, para comprender el extremo
cuidado con que se manipula la linealidad como principio organizativo en esta propuesta: el leve
desplazamiento de los muros medianeros de las viviendas unifamiliares introduce un ritmo "escul-
térico® que enriquece la percepcion visual de estos espacios al mismo tiempo que matiza dmbitos
de privacidad entre las viviendas. En la disposicién de los blogues en altura hay también la misma
preccupacion, resuelta por la prolongacion de espacios comunitarios en fos soportales y la calidad
volumétrica de los paramentos verticales de sus fachadas, ¢ por el giro impuesto a las plantas en
los blogues de entrada, para asi afirmar su condicion volurnétirica e individual. Al mismo tiempo
una habil utilizacion del color subraya fas cualidades especificas de cada pieza arquitecionica.

En Ribera de Arriba, encontramos la misma preocupacion, acentuada aqui por las dificultades
del empiazamiento no sélo por la forma del terreno circundante sino también por la proximidad
de la Termica. E} agrupamiento de cuatro viviendas, siempre Jas rmismas, se organiza en grupos que
van tejiendo una red de pequefos espacios, que en algunos <asos valoran las vistas sabre los mag-
nificos paisajes exteriores y en otras privatizan areas exteriores figadas a cada vivienda.

Perc quizas sea en Navia donde la expresién del “espacio habitable exterior” alcance mayores
cotas de calidad arquitectonica. Aqui la linealidad y la repeticion adoptan una disposicion muy
sofisticada, creando espacios entre las viviendas y enriqueciendo tode el conjunto con un ajardi-
namiento definido desde el proyecto y estupendamente conservado hasta hoy. Las viviendas de
una sola planta, se agrupan periféricamente, cerrando un espacio interior gue se fuga suavemen-
te entre los intersticios que estas viviendas van dejando. Las viviendas en altura se levantan sobre
pilares cubriendo espacios dedicados a juegos de nifios, dando respuesta asi a una necesidad ine-
ludible en ambientes tan lluviosos.
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La linealidad asume en estos poblados un sentido emblematico, recege en Soto de Ribera,
Navia y Fontao uno de los paradigmas organizativos de los barrios europeos en los afios 20 y 30,
implicando aqui también, |a idea de repeticion comae principio, como busqueda basada en el ana-
lisis racionalista de la célula habitacional, en la que los principios higienistas son unos de los fun-
damentos de su concrecion. En todos ellos podemos comprobar la vinculacién que se produce
entre fa célula basica y la forma final del conjunto. Es a partir de la racionalidad de la vivienda, que
no asume férmulas importadas sine que se adapta con realismo a las pautas vivenciales de las gen-
tes que han de ocuparlas, cormo se logra la idea de conjunto, que resulta asi, no una formulacién
aprioristica sino consecuencia del modulo basico que las organiza. Racionalidad y forma final estan
ligadas por un misme hilo conductor: la bisqueda de una ordenacion urbanistica que canfigure
un espacio habitable, y sea expresion de las gentes gue han de ocuparlo.

Organizacién de la estructura viaria

Salvo en el poblado de Fontao, quizas por sus extreras condiciones y lo prematuro de la fecha, se
reconoce y se prevé la presencia del coche. Es especialmente significativo el case de Soto de Ribe-
ra: aqui el garaje colectivo y separado de las viviendas ocupa un lugar propio que no interfiere en
absoluto el discurrir cotidiano, reconaciendo como valor primario el contacto inmediato con la
naturaleza. Sin duda una leccidn importante, en la que no podemos olvidar que hablamos de los
afos 60.

Realismo constructivo

£n todas estas obras hay una misma intencionalidad constructiva, que podriamos resumir del
siguiente modo: los materiales elegidos responden antes que a cualquiera otra consideracion a la
de su eficaz puesta en obra, y en general con un aprovechamienio maximo de fos facilmente dis-
ponibles. Materiales habituales son las paredes de ladrillo con acabados diferentes segun las cir-

cunstancias de la obra.

Poblado de La Hermida, Santander, 1961,
ignacio Alvarez Castelac.
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Fontao: utilizacion de los materiales con clara intencionalidad expresiva: pilares metélicos, for-
jados planos de hormigén, carpinterias de hormigén y madera.

Navia: revocado a la tirolesa "de muy agradable textura”, (expresidn del propic Castelao).

Ribera de Arriba: revestimenio exterior de "china petrez” en dos tonos grises para acusar la
presencia de la estructura.

Soto de Ribera: ladrillo visto y en algunas partes pintado de blance.

La Hermida: aquf las caracteristicas muy especiales del lugar tienen una incidencia notable
sobre lo constructivo: se utiliza el sistema local de mamposteria irregular de caliza de "muy agra-
dable aparejo y hermosa textura" {Castelao) en los muros del cauce del arroyo y los muretes que
determinan las plataformas horizontales de adaptacion al terreno. Las paredes exteriores se ejecu-
tan, dice el prapio Castelao en "ladrillo ordinario directamente pintados que nos dan una sensa-
cién de ligereza y adaptacion al movido escenario”.

Este texto de Castelao me parece especiaimente significativo porque muestra como ¢l "realis-
mo constructivo" del gue parte no le impide usar cada material con una fina intencionalidad argui-
tectonica, exhibiendo en este caso la calidad de sus texturas de honda conexién ndrdica. Caste-
lao, queriendo resolver al mismo tierpo la eficacia constructiva y la apariencia arquitectdnica de
clara volumetria, utiliza con cierta sistematicidad una tela asfiltica cubierta con lamina de alumi-
nio, como podemos observar en el poblado de Ribera de Arriba " para evitar los efectos de las ceni-
zas de la Térmica”, pero también en La Hermida, donde "los faldones de cubierta son de hormi-
gon, como proteccidn frente a fas piedras que caen de la montana para evitar males mayores”.
Esta preocupacion por lo constructive estd en toda la obra de Castelao, que le lleva a patentar
soluciones especificas de forjades, nudos metdlicos y participar con éxito en el concurso para
viviendas de emergencia en Carabanchel.

Arquitectura y paisaje

Una especial caracter(stica de los poblados de Castelao es la voluntad decidida de darles forma,

una forma directamente relacionada con el lugar en el que se sita y en el que el sentido de la uni-

dad de todo el conjunto quede pienamente asegurada. Y si bien ésta es una constante en sus pla-

nearnientos, sin duda es en los poblados de Navia y de La Hermida donde ello se muestra mas cla-

ramente, mas profundamente, y elio cuando Gregotti "aun no habia escrito”:
"El peso de la valoracion y defensa del paisaje recae no sdlo sobre érganos tuio-
res sino gue depende de las condiciones de mayor o menor pregrese de la cultu-
ra arquitecténica y urbanistica, la cual, al no tener ni posibilidad, ni capacidad, ni
voluniad de proyectar, se limita a un simple trabajo de defensa frente a fas presio-
nes inmahiliarias. Si el tetritorio no estd sujeto a vinculo algune, no existen normas
{a no ser de la mera densidad) que regulen los comportamientos, y las propueastas
son solo valoraciones independientes, en ugar de elaborar proyectos capaces de
integrar fas fuerzas en expansién con el objetive de intensificar el significado v fa
cualidad del paisaje. Ademas, cada territorio esta dividido en zonas privilegiadas en
la medida en que a éstas se les reconoce un especifico valor histérice-naturalista y
cuya defensa se limita exclusivamente a luchar contra las fuerzas consideradas dis-
gregantes, y zonas de no-paisaje. Parece como si estas Ultimas, al no poseer carac-
teristicas determinantes que las cataloguen como poseedoras de valor histdrico o
naturalista, tuvieran que ser abandcnadas a la disgregacion en lugar de estructu-

3. Citado por C. Hom-Slodczyk
en "La construccién de
Sidelungen como tarea v las
respuestas de los arquitectos”

en Cuatro Siedfungen Berlinesas en
Ja Republica de Weimar,

Fundacion Cultural COAM Madrid,
1985, p. 36.
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rarlas segln objetivos figurativos capaces de darles significado partiendo precisa-
mente de la lectura de sus caracteres formales, "®

Y en el mismo libro unas paginas mas adelante insistiendo sobre la misma idea:

"Pero conviene insistir en el hecho de que esta riqueza y capacidad inherentes a
las operaciones realizadas bajo la idea de construccidn del paisaje no estan, como
podria creerse, exclusivamente vinculadas a la dimension fisica de la intervencion;



pero su cualidad mds intrinseca es el reconocimiento v la asuncion del mundo
como materia elaborada por la arquitectura a través de la intervencion del paisaje
como conjunto; esto, en lugar de privar de significacion a algunas acciones argui-
tectdnicas a otras escalas, atribuye un nuevo significado a todas las acciones por
cuanto se presenta de modo muy diferente de la nueva cperacion de ampiificacion
que ha caracterizado durante largo tiempo al disefic urbano, a partir del disefio
constructivo" @

En aquelios lugares de Navia y La Hermida podemos constatar la voluntad de encontrar una
continuidad entre paisaje y arguitectura, y quizad algo mas: la voluntad de anular toda diferencia
entre paisaje y arquitectura. Y esto que constituye una novedad en el momento en que se propu-
s0, diria que en el presente podemos cansiderario una singular aportacion a los problemas de hoy.
Frente a un crecimiento anodino, informe, cadtico, del proceso urbanizador, ya sea en el ambito
de la ciudad, o en el medio rurai, agui la forma arquitectdnica es rotunda, voluntariamente poten-
te y de superficies tersas, planas, desnudas. Aquf la arquitectura se entiende como naturaleza, y
aplica los mismos conceptos que John Weliborn Root, allé en la Escuela de Chicago, para quién
“todas las grandes formas de Iz naturaleza tienden a la monocromia mientras que las formas
pequefas son multicolores"® y al mismo tiempo y por las mismas razones a los grandes edificios
les conviene iz ausencia de decoracidn.

El poblade de Navia, visto de lejos, es una montafa blanca, agreste, decidida y magnifica-
mente implantada, donde la riqueza de su perfil afade naturalidad a la forma repetida, que habil-
mente ligada a su entorno lo valora, al mismo tiempo que, fliida, se dispersa por el terreno. El
pcblado de La Hermida es también, antes que nada, materia rocosa, exacta, regular, precisa. Desde
los recursos del artificio matematico, con el rigor de su moduiacion, opone geometria y pensa-
miento a una naturaleza imponente, pero variada y casual. Ambos estén en el &mbito de lo rural,
pero ellc no impide la edificacion en altura, naturalmente en unz cierta altura. Frente a tantas
ordenanzas huecas, no comprometidas, planas, aqui se construye en altura, confiande plenamen-
te en los recursos de la arquitectura, cualificando un paisaje. ¢S6lo? No. jCanstituyendo un pai-
sajel Y frente a ello el sentido de lo humano, de lo convivencial donde lo cotidiano se convierte
en primor, y la charla o el "jardinear" actividad de cada dia. También aqui la resonancia de las pro-
puestas alemanas: "el espacio comun configurado es lo que crea la comunidad de una siedhing”;
se hahia escrito en Berlin en los afios 30.% Y del espacic comunitario al patio que ensancha la
vivienda privatizandola, dando lugar también a lo personal, al recuerdo y a que el gusto propioc
tenga cabida.

Sin duda una arquitectura realista, confiada en sus propios recursos, donde la voluntad de
resolver unos preblemas inmediatos no significa el olvido de otros, en las que se escucha el eco de
las palabras de Rafael Benjamin. “Nuestros fines eran modestos. Nosotros no buscdbamos un
nuevo estilo arquitecionico, sing una solucidn arquitectdnica para los nuevos tiempos, algo prin-
Cipalmente basado en la economia y el sentido comun. Lo nuestre fue principalmente un proble-
ma de intuicion, ya que no teniamos, no querfamos tener, puntos de apoyo en la tradicién" @ Una
arguitectura que al mismo tiempo comprende que para ver lejos es necesario levantarse sobre o
cotidiano o lo vulgar.

Este modo de entender la arquitectura quiza no deba colvidarse. En el presente, cuando ya
comprendemos claramente que el paisaje y la arquitectura parecen inseparzbles, estos ejemplos
nuestros, de nuestro inmediato pasado, donde la conjuncién antagdnica entre la naturaleza y lo
construido alcanzan sintesis admirables, merecen la pena ser de nuevo visitados y estudiados.

4. Ibid.

5. Citado por H. Walter Kruft en
Historla de las Teorias de la
Arquitectura, Tomo 2, Editorial
Alianza Forma, Madrig, 1990,

p. 622.

6. Op. cit, p. 37.

7. Citado por S. Dieguez Patao
en La Generacion del 25, Primera
Arquitectura Moderna en Madrid,
Ediciones Catedra SA, Madrid,
1997, p .228.
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LOS GARCIA VAZQUEZ

ETSA Seviila

Estrategias de orden en la ciudad moderna:
el Plan Macia

Flan Macia, relacion entre el
Ensanche y la ciudad nueva,
Le Corbusier y GATCPAC.

El ohietivo de mi intervencion es el de comparar dos modelos de ciudad que comparten una misma
obsasion: imponer orden sobre el tefido urbano, Podemos identificar esta obsesion con el proyac-
to de la ciudad moderna, gue nunca ocultd su empefio por dominar el inquietante caos genera-
do por el avance del capitalismo industrial. Lo que nos interesa, en este caso, son las estrategias
de orden, las estructuras, los conceptos, las ideas con las que el arguitecto moderno estuvo enfren-
téndose a esta tarea durante casi tres cuartos de siglo.

El denominado Plan Macia para ia ordenacién de Barcelona, redactado en 1932 por Le Cor-

busier y el GATCPAC, nos ofrece una magnifica oportunidad para llevar a cabo nuestro objetivo.
La particularidad de este plan reside en que, lejos de aplicar la Idgica de la tabula rasa, admite y
acoge en su estructura a la ciudad decimonénica, heredada en ia trama del Plan Cerda. Se plan-
1ea asi una convivencia cercana y compiementaria de dos modelos urbanos que parecen compar-
tir un mismo trasfondo geométrico. En realidad, tras las similitudes formales se ocultan dos acti-
tudes bien diferentes, cada una de ias cuales definio sus propias estrategias de orden.

Vamos a plantear una hipétesis de partida que intenta explicar este paradéjico encuentro, en
una misma forma ortogonal, de dos conceptos urbanos tan distintos. A nuestro parecer, la diver-
gendia que separa a ambos modelos se origina por la radical diferencia de escala existente entre
los dos elementos urbanos a los que, en cada uno de los casos, se aplicaron las estrategias de
orden: Cerda lo hizo sobre el viario, y Le Corbusier sobre la vivienda.

Es en esta direccién en la que guisiera orientar la intervencion. Nuestra hipotesis nos induce a
estudiar cada uno de los modelos representados en el Plan Macid seglin secuendias opuestas: en
el caso de Cerda trabajando en el sentido viario-manzana-vivienda, mientras que en el caso de Le
Corbusier lo haremos en el sentido inverso. Para ello, estructuraremos el discurso en tres partes: la
primera dedicada al Plan Cerda, la segunda al Plan Macia, y la tercera a confrontar los organismos
urbanos generados en uno y ofro caso.
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Uno

Tal como hemos diche, las estrategias de orden que el Plan Cerda establecid en Barcelona se apii-
carcn sobre un elemento urbano de gran escala: la trama viaria. De hecho, el modelo de ciudad
de Cerda era, esencialmente, un esquema viario: una malla ortogonal de calles sobre la que des-
tacaban ciertas vias horizontales, verticales y diagonales, Scrprende en cualquier caso la pureza
geométrica del esquema, casi una abstraccion matemétics con la que se pretendia dar respuesta,
no solo a las necesidades funcionales de ia urbe, sino también a una serie de requisitos de carac-
ter simbdlico y cosmico. Marcar el camino del sol, ¢ sefialar el antiguo cardo romano que atrave-
saba el foro de 1a ciudad, también eran argumentos importantes para Cerda a fa hora de estable-
cer las estrategias de orden.

Con estos gestos, proclamaba su confianza en la superioridad de fas construccionas mentales
sobre la pragmatica de la realidad. Su plan establecia sobre Barcelona un orden que era a la vez
racional, césmico y simbalico, un orden que pretendia ser estable e inmutable, porque trascendia
los valores meramente temporales que imperaban en iz ciudad modarna, La trama viaria era la
protagonista de ese orden universai, a ella se le confiaba el control de todo el organismo urbano.

Con el paso del tiempo, sin embargo, se produjo un efecto paraddijico: concentradas las estra-
tegias de orden sobre la escala superior de la ciudad, los elementos urbanos menores (manzanas
y parcelas} comenzaron a gozar de inesperados grados de libertad, hasta tal punto que la rigida
malla ortogonal acabaria por convertirse en una especie de "tierra de nadie* donde cabfan todo
tipo de elucubraciones. Parecfa como si, una vez garantizade el maximo control sobre el elemen-
to urbano de mayor escala, ia ciudad se relzjara en las escalas medias e inferiores. Para demostrar
esta convivencia entre orden rigido y libertad de actuacion, vamas a dirigir nuestra atencién hacia
estas dos escalas, que identificaremos respectivamente con manzanas y parcelas. En este punto es
necesario precisar que, mas que a las propuestas planteadas por Cerdd, nos referimos ahora a la
utilizacién que la ciudad hizo de su plan, intentando siempre adaptarlo a sus necesidades.

La manzana del Plan Cerda era, en principio, un producto de {a misma Idgica geométrica
impuesta al sistema viario: un cuadrado de 113 m de lado, achaflanado en sus cuatro esquinas.
Sin embargo, el espacio encerrado por este contorno estricto demostrd, con el paso del tiempo,
una enorme flexibilidad tanto ante el pasado como ante el futuro.

Con respecto a io heredado, las manzanas encajaron sin problemas las trazas del parcelario
agricola preexistente en el llano gue rodeaba la ciudad. Adn hoy perviven en la zona del Poble Nou
las directrices geométricas de las antiguas fincas de regadio, de dimensiones similares a las de una
parcela urbana. Tan sélo las fincas de secano hubieron de ser reparceladas en unidades mas peque-
fias, pero también para ello se requirieron grandes dosis de flexibilidad, ya que fue necesario adap-
tar las dimensiones de los sclares a fas caracteristicas del mercade de suelo en cada zona de la ciu-
dad: 15 parcelas/manzana en las &reas centrales del ensanche, y 50 en las zonas populares.

En lo referente a la evolucion futura de la ciudad, fas manzanas del Ensanche demostraron un
grado de adaptacion similar, que se hizo patente a varios niveles. A nivel funcional, las manzanas
permitieron una convivencia de actividades que era tan pragmatica como fascinante; residencias,
locales comerciales, oficinas, iglesias, hoteles, talleres, pequefias industrias, y huertos agricolas, se
amalgamaban dentro de los rigurosos limites del cuadrado achaflanado, dando lugar a multitud
de combinaciones siempre imprevisibles, inestablas, y simuitaneas.

En cuanto al crecimiento, las manzanas del Plan Cerda demostrarian su capacidad de adapta-
cidn al encajar, sin mayores traumas, la inercia densa y congestiva que caracteriza tanto a la dina-
mica como a la cultura de la metrdpoli. &l continuo aumento de la profundidad de |z edificacion
provocd gue, del 50% de ocupacion prescrito inicialmente, pronto se pasara al 70%, v posterior-
mente al 73.6%, con el 100% de ocupacién en planta baja. Las zonas verdes previstas, pequefios
injertos de naturaleza en el corazén de la metrépoli, calan asi victimas de un devorador deseo de
artificialidad. Algo similar ocurria con respecio a la altura maxima permitida: de los 16 m iniciales
se pasd alos 20, a los 23, y los 24.4 m, hasta encontrar el punte de equilibrio en el esquema com-
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Manzana de Ja discardia, Barcefona.

puesto por planta baja, mds entresuelo, mas seis plantas, més dtico, mas sobreético. Resultado de
todo ello fue el bloque cerrado, compacto, dense y polifuncional que conocemos hoy en dia.

Barcelena tardd mas de un siglo en llenar de contenido estas manzanas, cien afios de cambios
absorbidos dentro de un mismo cuadrado achaflanade que demostraba asi su versatilidad y su
enorme flexibilidad. La malla ortogonal del Plan Cerda funciond como una especie de estructu-
ra latente y constante, a partir de la cual eran posibles todas las variaciones imaginables. Elio
nos confirma nuestra hipétesis de partida: la cancentracion de ias estrategias de orden en e}
nivel superior de la ciudad permitié que aparecieran amplios espacios de libertad en los niveles
inferiores de la misma.

Si este razenamiento es valido, es de suponer que el grado maximo de libertad se alcanzara
en las parcelas donde, una vez absorbida por la manzana la inercia geométrica del sistema viario,
el tnico residuo gue quedaba ya de esta Gltima era [z linea de fachada. En este sentido, es muy
significativo constatar el hecho de que, inicialmente, el plan del Ensanche dejara indefinida la
trama diferencial de las viviendas, a lo que habia gue afiadir la inexistencia de prescripciones tipo-
lagicas, y la inconcrecion de las ordenanzas de la edificacion. Este evidente desinterés demuestra
que el papel de fa vivienda era absolutamente indiferente en la ordenacién de la ciudad.

En estas circunstancias de maxima libertad, las manzanas de Cerda se fueron ocupando segln
un proceso aditivo que respondia a logicas muy cotidianas: estructura de la propiedad, practicas
constructivas tradicionales, iluminacion de los intericres. Bien es cierto que esta légica recondujo
la inicial libertad compositiva hacia una tipalogia predominante, la de los edificios de vivienda
colectiva entre medianeras. Pero las excepciones se muitiplicaron y en las manzanas también sur-
gieron casas en hilera de baja densidad, viviendas unifamiliares aisladas, blogues en altura, etc.

Otra de las manifestaciones de la amplitud de margenes existente en el Ensanche, aparecio en
las fachadas, cuya variedad convirtié a la malla ortogonal en un enorme laboratorio de estilos
arquitecténicos. El eclecticismo era una manera de responder con flexibilidad a las exigencias siem-
pre diversas y cambiantes de la meiropoli industrial. Pero no sélo se trataba de pragmatismo, la
multiplicidad también respondia a fa resistencia que oponia la burguesia barcelonesa ante un
modelo urbano excesivamente igualitario, que tendia a generar una ciudad esencialmente homo-
génea e imposible de menumentalizar. Ello desatd entre los propietarics un irreprimibie deseo de
diferenciacion, que incitd a los arquitectos a inventar nuevas formas v lenguajes capaces de sin-
guiarizar sus cbras dentro del damero. Se disparaba asf un proceso caracterizado por la compe-
tencia entre fachadas, proceso gue dio lugar a que el inicial tejido homogeéneo del Ensanche fuese
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convirtiéndose poco a poco en un mosaico de episodios arquitectdnicos que tendian a aislarse del
resto. El océanc de homogeneidad se poblaba asi de archipiélages dispersos.

Esta dindmica de aislamiento también se reprodujo en el interior de los edificios, donde se
segufa evacando el mismo deseo de individualidad y originalidad. A la cronica escasez de realida-
des imperante en la metrépoli, se respondfa con la creacién de reinos particulares, de mundos ide-
ales y fantédsticos siempre inexistentes e inextensibles, nuevas llamadas a la irrealidad que incita-
ban, una vez mas, la creatividad, la tergiversacion y, ante tode, el aislamiento. La vivienda se con-
vertia asi en una especie de pargue ternatico, en un recinto cerrado y opaco dentro de cuyos limi-
tes se reproducia una realidad intensa y alternativa a la mondtona cadencia de la trama ortogenal
de la ciudad.

Resumiendo, las fachadas y los interiores del Ensanche dispararon una dinamica de libertad
creativa, que tendfa a la dispersion y al aislamiento. La inicial homogeneidad del esquema de Cerda
dio paso a una coleccion de fragmentos no complementarios, y tan solo conectados entre si por
la malla ortogonal, que suspendia las tensiones y catalizaba las diferencias. Era asl, de esta mane-
ra tolerante y relaizda, como finalmente la trama viaria ejercia su papel de principal instrumento
de crdenacién de la ciudad.

Dos

El Plan Macia entroncaba con el Plan Cerda, respetaba su trazado, y proponia ampliario reinter-
pretando su misma légica geométrica: una cuadricula ortogonal cuyas manzanas cuadradas, de
400 x 400 m de lado, surgfan del agregado de 3 x 3 manzanas del Ensanche. Los resultados, sin
embargo, no podian ser més divergentes.

A diferencia del Plan Cerda, fas estrategias de orden del Plan Macia se aplicaban sobre un ele-
mento urbano de escala minima: la vivienda. Lz obsesidn de la modernidad por este tema, por
controlar y definir el médulo vivienda hasta sus més minimes detalles, tenfa muche que ver con
esta estrategia, ya que era a ella a la que se le confiaba la ordenacion de todo el organismo urba-
no. Asi, mientras que en el Plan Cerda lo trascendental era la frama viaria, y manzanas y viviendas
gozaban de alios grados de libertad, en el Plan Macia todo lo gue estaba por encima del nivel mini-
mo marcado por la célula- vivienda debia, en teoria, ser relativamente secundario, ya que las estra-
tegias de orden habian sido aplicadas y aseguradas en un nivel previo.

Pero esta supuests libertad era méas aparente que real, ya gue fa implacable logica impuesta
por fa célula vivienda acabo por evidenciarse en todas las escalas. Esta se convirtié en la unidad de
medida gue regulaba los elementos urbanos superiores: la superficie de la manzana dependia de
los m* de zona verde por vivienda prescritos, &l ancho del viario del nimero de coches por vivien-
da previstos. Igualmente ocurria con las superficies y ubicacidn de las zonas de aparcamiento y
demas equipamientos.

Todo remitfa finalmente a la referencia ineludible de la vivienda, que pasaba a ser la esencia
de la ciudad. Su logica de orden se expandia de una manera implacable y tremendamente eficaz,
no dejando ningun espacio o resquicic urbano incontrolado.

Utilizaremos como fondo fisico sobre el que sustentar estas ideas, al barrio residencial proyec-
tado por Le Corbusier al norte de la Gran Via para acoger a la poblacién inmigrante, un barrio
conocido por el lerma “una casa, un arbol”. La definicidn de la céiula- vivienda minima partia aquf
de una estricta modufacién. Sus dimensiones estrechas (4 m de ancho) y profundas (12 m de
fondo) respondian a la proporcidn 1:3, la cual permitia un modo de agregacion basado en una
serie de viviendas transversales que hacian de fondo a otras tres dispuestas longitudinalmente.
Como si se tratara de apilar el mayor ndmero de contenedores en e} minimo espacio posible, a ia
célula-vivienda se le doto de unas caracteristicas dimensionales y formales que le parmitian colo-
nizar toda la ciudad.

En cada uno de estos contenedores estaban inscritas las dos premisas sobre ias que se asen-
taba la nueva estrategia de orden urbano; homogeneidad y transparencia. L.a homogeneidad era
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Plan Macia, "una casa, un arbol”,
Le Corbusier.

consecuencia de la légica de seriacion subyacente tras la idea de Iz vivienda-contenedor de dimen-
siones universales. Estas fachadas continuas y repetitivas cobijaban unos interiores igualmente
homeogéneos, generados a partir de elementos serizdos, prefabricados y encajables entre si. La
logica de la modulacion se expandia asl por doguier, desactivando cualguier alternativa posible a
este mundo nico y modulado en paries complementarias.

También la premisa de (a transparencia iba en esta direccion. Las superficies acristaladas de
estas fachadas proclamaban iz idea de que, en un mundo absolutamente ordenado y conirolado,
nc hahfa ya nada que esconder. La transparencia excluia la ocupacién del interior del edificio por
fantasfas irreales de dudosa moralidad y dificil modulacion. El nuevo orden urbanc reivindicaba
honestidad y sinceridad, premisas que se openian a la supuesta depravacién y ocuitismo propics
del anterior orden burgués. Ni diferenciacion, ni competitividad, ni aislamiento, ni fantasia, la
homogeneidad del exterior y |a transparencia del interior demostraban que, en las viviendas del
Plan Macia, no existian margenes de indefinicion.

Perc tampoco existian en las manzanas. En el interior de estos cuadrados de 400 x 400 m de
lado, se disponian seis conjuntos de viviendas agrupados segun la logica aditiva anteriormente
descrita. La gran macromanzana se descomponia asi en una parcelacién aparentemente relajada
y difusa, apreciacién ésta que ya avisdbamos que era mas ficticia que real. El propio dictade "una
casa, un arbol" evidencia que la célula-vivienda, la unidad de medida universal que regfa incluso
sobre |a naturaleza, también regulaba las dimensiones y la disposicion de las manzanas.

La intencion era sustituir 1a jungla de Cerda por una pristina alfombra verde que volvia a
unificar todo lo que la homogeneidad v la transparencia ya habia unificado. Sobre esta aifom-
bra no era ya posible ningun tipo de contaminacion, de ambigledad o de preexistencia. La
zonificacién funcional evitaria la superposicion espacial de actividades, la tabula rasa acabaria
con ias estructuras parcelarias preexistentes y con cualquier otro resto del pasado contradicto-
rio con el nuevo orden universat, Por dltimo, el "peligro” de la congestién quedaria conjurado
con parametros de densidad y ocupacion previamente establecidos y posteriormente inamovi-
bles, de manera gue ninguna dindmica cambiante pudiera alterar la imagen cerrada y acaba-
da de esta ciudad.

Tres

Todas estas reflexiones confirman nuestra hipdtesis inicial: a pesar de las analogias formales, ias
estrategias de orden impuestas por Cerda y Le Corbusier dieron lugar a medelos urbanos radical-
mente diferentes. Pretendemos, en este tercer punto, analizar estos modelos centrandonos, no ya
en los elementas que lo componian, sino en la forma en la que finalmente se articulaban,
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Estructura vecinal del Ensanche de
Barcelona, 1. Cerda.

Cerda dividio su esquema geométrico en sectores, distritos y barrios, compuestos respectiva-
mente por cuadrados de 20 x 20, 10 x 10, y 5 x 5 manzanas. A cada uno de ellos le asocié un
determinado nivel de eguipamiente, de manera que éstos quedaban homogéneamente repartidos
por todo el tejide residencial. A la trama viaria se le superponiz asi otra frama de organizacion
social, generando un sistemna isétropo, policéntrico, y no jerdrquico que convertia a la ciudad en
una especie de piel porosa por la que se autorregulaba.

La ciudad del Plan Macia, en cambio, era un sistema perfectamente jerarquico de zonas espe-
cializadas funcionalmente: {a "ciudad de los negocios”, entre el casco histérico y el mar, come cen-
tro neurdlgico de la metrdpoli; el foro civico, junte a la anterior, como centro espiritual de la comu-
nidad urbana; sobre el Poble Nou y sabre ef barrio de Sants, dos nuevas zonas de uso exclusiva-
mente residencial; y en el Besds y en Zona Franca, otras dos de uso industrial. Las principales arte-
rias de comunicacion, heredadas del Plan Cerda, incidian ahora en el caracter jerarguico y estruc-
turador de la propuesta: el Paralelo y la Meridiana reforzaban iz centralidad de la "ciudad de los
negocios”, mientras que la Gran Via conectaba y articulaba longitudinalmente las distintas zonas
residenciales e industriales.

La imagen final era asimilable a la de una maguina compuesta por una serie de piezas conec-
tadas entre sf por un engranaje. El centro motriz seria la "ciudad de los negocios”, desde donde
se controlaria y coordinaria la actividad productiva desarrollada en las &reas industriales del Besos,
Zona Franca y el puerto, mientras que el sistema viario garantizaria las conexiones remarcando la
jerarquia general del sistema. En este esquema, la residencia ya no hacia de fondo a las distintas
actividades, sino que, al igual que el trabajo, el ocio y la circulacion, se convertfa en una funcion
pura, recluida en un recinto especializado, auténomo y estrictamente delimitado, un recinto a yux-
taponer a los demas evitando siempre cualquier tipo de contaminacion formal y funcional,

La destruccion de la calle-corredor seguia sumando diferencias con respecto al Plan Cerda. El
espacio urbano ya no era compartide equitativamente por peatones y vehiculos, y ei acerado deja-
ba de funcionar como la amplia antesala que prolongaba en la calle ef espacio de la casa. En el
esquema de Le Corbusier todo estaba perfectamente organizado, seleccionado y separado: las
viviendas no se mezclaban con la calle, ni los seres humanos con las maguinas, éstas Ultimas com-
partimentadas ademas en lechos especializados segun el tipo de vehiculo. Ningin margen dejaba
la ciudad-maquina de Le Corbusier a Ja superposicion, al conflicto, a fa interaccion, Mientras que
la trama ortogonal del Ensanche de Cerda establecia una especie de balance entre lo fluido y lo
ordenado donde la calle y la casa, el vehiculo y el peatén, canvivian, el Plan Macia trataba de impo-
ner un orden total que no admitia ambigliedades.

Epilogo: la destruccion

Cerda y Le Corbusier partieron de utopfas similares, centradas en la blsqueda de una sociedad
nueva y mas justa cuyas necesidades confiaban poder complacer por madio de la ciencia y de la
téenica. Por ello su concepcion del urbanismo implicaba a la economia, la politica, la sociedad, ja
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Plan Macia, zonificacion
funcional, Le Corbusier y
GATCRAC,

ideologia v la filosofia. Ambos demostraron tener una cenfianza ingenua en la ciudad como un
sistema capaz de salucionar por si solo todos los problemas de la sociedad en su traumatica tran-
sicion hacia el capitalismo industrial. Perg, como hemos visto, sobre esta base comun se erigieron
dos modelos de ciudad que diferian substancialmente,

Las claves de esta radical divergencia habria que buscarlas en el espacio temporal que separa
a ambos personajes, ¥ en la distinta percepcidn que tuvieron de la evolucion del sisterna econd-
mico. En 1859, la sociedad en que vivia Cerda tan sélo contaba con una corta experiencia del capi-
talismo industrial, lo que explica su optimismo, su impulso y su enorme ingenuidad. Se trataba de
una sociedad que acababa de asistir a fa eclosion de una nueva ciudad, bien es cierto que llena de
problemas, de injusticias y anarguia, pero jamds en la histaria se habla producido un proceso seme-
jante en cuanto a dinamismo, crecimiento y progreso. El capitalismo industrial era el motor de todo
eilo. De! futuro, de la ciencia, de la industria tan sélo cabia esperar una sociedad y una metrépoti
més justa, mas sana y mas libre, también la solucian a los légicos problemas generados por el pri-
mer impacto del sistema sobre una ciudad todavia adormecida y despistada.

De la ingenua confianza tecnidista de una sociedad necesariamente falta de perspectiva histo-
rica surgid el tejido rico y variado del Ensanche barcelonés, un tejido que celebraba con optimis-
mo y confianza las esencias mas complejas, contradictorias y cambiantes de la condicién metro-
politana. Todo elio fue posible porque las estrategias de orden que Cerda aplict a la ciudad eran
elasticas y parciales, admitian el cambio permanente porque no iban mas alla del esquema viario,
lo que, a la larga, garantizé la eficacia de un sistema que casi no tuvo que ser revisado durante
mas de cien anos. En este orden relajado adn cabia lo maquinico, las actuaciones transgresoras de
as reglas establecidas por ¢l propio poder burgués, que encortraban en €| numercsos resguicios
incontrolados donde poder desplegarse.

Nada de elio era posible en el orden total impuesto por el Plan Macia. Tras él subyacia una acti-
tud raucho mas pesimista, una visién trégica def mundo que desconfiaba del vitalismo de la metrg-
poli. Y es que, setenta y tres afos después de Cerd, la experiencia que la generacion de Le Cor-
busier tenia de la sociedad industrial era bien distinta. La fase liberal del primer capiialismo ya
hahbia sido superada, v el sistema se encontraba de lleno en su fase monopolista, caracterizada por
la absoluta racionalizacion de los procesos productivos. En 1932 no cabla ya espacio alguno para
la ingenuidad, y lz modernidad encaraba resignadamente la [6gica aplastante del poder econdmi-
co. Por primera vez, arquitectos y urbanistas tenfan consciencia de que esta logica racional y pro-
ductiva era ineludible, de que no eran posibles ya ni espacios de libertad, ni huidas a mundos més

intensos, ni experiencias irracionales.
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Fruto de esta consciencia nacid el pensamiento negativo, que hizo de fondo a la extrafia rela-
cion que la modernidad mantuvo con los nuevos valores del capitalismo industrial, Por un lado,
asumia gue estos valores eran inevitables, y entendia que la mision del intelectual responsabie era
la de guiar a fa sociedad en el irreversible praceso de racionalizacion en que se hallaba inmersa.
Pero por otro lado, nunca llegé a superar la profunda dasconfianza que sentia hacia ellos, a lo que
suponian de desestabilizacién, de desarraigo, de deshumanizacion, La tarea de modernizacion se
emprendia asi sobre un mal disimulado fondo de desesperanza. Los intelectuales modernos intui-
an fa violencia estructural que se escandia tras el nuevo orden econdmico, una violencia que tan
solo apuntaba en una direccién: hacia la destruccién,

Todos estos temores, presentimientos, intuicicnes, y convicciones, inexistentes adn en la época
de Cerda, se hacen evidentes en el Plan Macia. Sus estrategias de orden total transponian a (a
metrépoli las pautas del proceso de racionalizacién ya implantado en la industria: modulscion,
seriacion, ecenomia de recurses, conirol absoluto, todo ello encaminado a consegulir el maximo
de produccion en el minimo de tiempo. La ciudad moderna aceptaba resignadamente ef papel
meramente productivo que el capitalismo industrial le habia asignado.

Pero la racionalizacidn de la metrdpoli no era mas que un eslabdn de un proceso mucho mas
general: la racionalizacién de la sociedad. Y es que, no sélo se trataba de producir *ciudad mader-
na", también habia que producir “ciudadanos modernos". Estos no podian ser ya los burgueses
tantasiosos, hedonistas y decadentes que construyeron el Ensanche de Cerda, cuerpos llenos de
sentimientos, de deseos, de dolor, que no estaban dispuestos a renunciar a nada. Los "ciudada-
nos modernos” habrian de convertirse, segun la terminologia de Georg Simmel, en “individuos
blasés", en seres capaces de interiorizar la fdgica productiva del nuevo capitalismo y de habitar una
metrpoli absolutamente racionalizada, una metrdpoli homogénes, transparente, higignica, v
aseptica, donde 12 vida se reducia a lo mas esendial: al espacio, el sol y la vegetacién. Este era el
tnico consuelo que la modernidad podia ofrecer por el cumulo de renuncias exigido a la nueva
sociedad industrial. Tal como diria Rem Koolhaas, en una evidente boutade, "una vida reducida a
nacer, morir y, entre medio, un periodo més o menos dilatado respirando” . Banalidad y vacio cul-
tural, la necesaria estela de destruccion dejada por el programa de racionalizacion moderno.

Finalmente, el Plan Macia no llegé a ejecutarse, y la destruccion de Barcelona se llevd a cabo
por medios aln mas expeditivos. Los poligonos de blogues de vivienda, que en las décadas
siguientes inundaron la ciudad, revelan el triunfo definitivo de la desencantada ciudad de la pro-

duccion sobre la ingenua ciudad de la creacion.

Bornbardeo de Barcelona, 1938.
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13/11/97 DEBATE: VIVIENDA Y CIUDAD

Moderador: Carlos Sambricio

Gabriel Ruiz Cabrero, José Angel Sanz Esquide,

Eduardo Mosquera Adell, Celestino Garcia Brafa y Carlos Garcia Vazquez

CARLOS SAMBRICIO: Hay un tema comin a muchos de los
trabajos presentados que me ha resultado enormemente suge-
rente, y s cuanto, frente a una aparente modernidad, origina-
lidad o ruptura en el tratamiento de la vivienda, prevalece, en
realidad, una reflexién sobre la tradicion. Recuerdo un texto
gue me impresiond, la tesis del socidlogo aleman Manheim,
en el que plantea, a principios de siglo, la diferencia que existe
entre la tradicion y el pensamiento conservador. "Lo conserva-
dor" —dice— "es o que surge en la Francia posterior a la
Revolucién Francesa, cuando José de Mestre, Taylerand
Chateaubriand tecrizan contra los conceptos de libertad,
igualdad y fraternidad”. La tradicion es algo radicalmente dis-
tinto, as algo que nos pertenece y que conlleva una larga
reflexion. En este sentido, en las diapositivas que Gabriel Ruiz
Cabrero presentaba sobre Muguruza y las casas de pescado-
res, o, por ejemplo, en tantas imagenes que Eduardo
Mosguera mosiraba sobre esas pequefias propuestas en nucle-
os de colonizacion, o también en las referencias que planieaba
José Angel Sanz Esquide sobre el estudio de la arquitectura
tradicional del caserio, creo que hay un tema interesante que
es el de la no ruptura de la tradicion o el de la tradicién como
puntc de partida de una reflexidn.

Otro punto de debate que también me ha atraido enorme-
mente es el fema de Fonseca, que han planteado tanto
Celestine Garcia Brafia como Eduardo Mosquera, En este pals
guién estudie la vivienda tiene que recordar que hubo un teo-
rico de formacién germanica, un camisa vieja y por lo tanto
falangista, que al terminar la Guerra Civil tiene un enfrenta-
miento terrible con Bidagor por el que es apariado de los
organos de fa direccion general de arguitectura, teniéndose
que refugiar en el Instituto General de la Vivienda. Su iabor
iunto a Federico Mayo desemboca en unas ordenanzas intere-
santes y en la formulacion de un tipo de vivienda de 38 m’,
radicalmente distinta de las propuestas gue se estan plantean-
do desde regiones devastadas o desde celonizacién. Se podria
comentar qué eran las viviendas de Higueras en Hortaleza y
como se entiende la problemética de los poblades de absor-
cién y de los poblados dirigidos, o, incluso, el tema de Motrico

y en qué medida Luis Peiia racionaliza la arquitectura popular,
o, finaimente, hasta qué punto, el Coderch de la Casa Vicens
esté jugando sobre unas formas; yo creo gue ahi se abren
unos posibles temas de debate.

GABRIEL RUIZ CABRERO: Hablando de la tradicion y ya gue el
tema central de nuestra conversacion es la modernidad, a mi
me gustaria abordar la discusion de una manera ligeramente
distinta. Cogerla los textos de Beaudelaire, ya que es él preci-
samente quién inventa el término modernité, palabra que
nosotros traducimos por modernidad. En su articulo "Le pein-
tre de la vie moderne” Beaudelaire dice que una obra de arte,
para serlo plenamente, debe reunir dos conceptos: existe un
valor eterno e invariable que debe poseer, al mismo tiempo
que debe tener un valor relativo y circunstancial, interpretacion
del instante en el que la obra se produce. Sin este segundo
elemento que actlia como envolvente titiffante, amusante,
apéritive, el primero serfa un pastel indigerible. No se trata
tanto de !a tradicién como de la condicidn eterna que la obra
de arte tiene que tener. La modernidad, que se pone en mar-
cha tardiamente en nuestro pafs, por la guerra y la presion
ideolégica de los politicos de la inmediata posguerra, se termi-
na en los primeros anos 60.

Carlos Garcia Vazquez nos ha explicado divinamente las
manzanas del Plan Cerda en contraposicién a las manzanas
del Plan Macia. Dos edificios de 1966 que tuvieron, en los
afios 70, una enorme influencia en la escuela de Madrid son:
e! Edificio Urumea, una media manzana, y el edifidio de la
calie Basilica de Julic Cano. Simultdneamentg, en Barceiona,
tanto en la revista 2C cuando tratd el tema de Cerda como en
Arguitecturas Bis con la polémica entre Manuel de
Sola-Morales y Robert Krier, se recupera la manzana como
manera de hacer ciudad, coma reaccién contra esa moderni-
dad gue habla defendido el blogue casi transparente de puro
delgado. Ei tema de la manzana estd hoy agotado. Vuelve a
aparecer un nuevo esfuerzo por recuperar la modernidad.
Determinados tapicos, entendidos como temas de conversa-
cién, son recurrentes. La modernidad responde activamente al
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momento en que se vive, frente a otros momentos en los que
se recuperan valores inmutables, esos caminos recorridos por
los grandes maestros. Hay alternancias entre estos puntos gue
Beaudelaire describia como eternos e instantaneos.

JOSE ANGEL SANZ ESQUIDE: Yo veo la arquitectura del siglo
XX de una manera diferente. La historia de la arquitectura
tiene un periodo hercico que va de 1914 a 1929, al que sigue
el Estilo Internacional con aquellas tres prescripciones de sepa-
rar mas el valumen, favorecer la asimetria frente a la simetria y
eliminar la decoracion. A través de Bruno Zevi, hay una recu-
peracion de Frank Lloyd Wright y de 1a arquitectura organica,
acompanada de |z prolongacian del Estite Internacional. En un
texio capital titulado " Creacion arguitectdnica y manierismo”,
pronunciado en Cuba en 1956, Josep Maria Sostres, la perso-
na mas culta y sensible que habfa en ese momenta en Espana,
plantea un tema muy recurrente en los afios 50, “tras la muer-
te de los maestros" —dice— "los arquitectos empiezan a traba-
jar ala manera de". En 1959 muere Wright, en 1965 Mies
van der Rohe, "Cuando mueren los maestros" ~dice Alejandro
de la Sota- "nos gueda la henrosa orfandad”. Los arquitectos,
a partir de los afos 60, se adaptan a las condiciones, introdu-
cen la complejidad.

En respuesia a lo planteado por Carlos Sambricio respecto
a la tradicién, dirfa que no es lo mismo utilizar el caserio que
plantearse la arquitectura vernacula o contextual. No creo que
sea casual gue, en las viviendas de Matosinhos, un arquitecto
tan sensible como Alvaro Siza sea, por un lado, deudor de la
experiencia de Fernando Tavora y de Le Corbusier, trabajando
a la manera de, v, por otro, sea sensible a lo popular o verna-
culo. Arthur Drexler, en una exposicion en el Museum of
Modern Art de Nueva York, a través de fotografias y no de
planos, explica esos mecanismos de transformacion, entre los
que esta la exageracidn de lo vernaculo, de la estructura y dal
concepto de jaula; en definitiva, la exageracion de toda una
serie de cuestiones que estaban presentes en el periode herai-
co de la arquitectura moderna,

CARLOS GARCIA VAZQUEZ: Trasladar formas pictéricas a
formas arguitectonicas es efectivamente dificit. Sin embargo,
lo que ha hecho Gabriel Ruiz Cabrero no ha sido trasladar
formas sino sensibilidades. En refacion con la ciudad, el Expre-
sionismo tiene algo de esa sensibilidad optimista, palpitante,
que celebra lo urbano y lo metropolitano y que, ademds, coin-
cide con la ciudad de Cerda que hemos visto hoy.

El informalismo norteamericano, en cambio, tiene mucho que
ver con lo que es la ciudad actual, fa ciudad sin centro, sin for-
mas y sin jerarquia. La manzana es esa expresion de lo denso y
de lo congestivo, de una ciudad que no tiene miedo y que se
celebra a si misma en sus esencias més urbanas y palpitantes.

El diluir la ciudad en el verde, el quitar congestividad y evitar la
altura, tan propios de la ciudad de la primera modernidad, evi-
dencian una sensibilidad del panico, del miedo hacia el feno-
meno del capitalismo industrial que demostrd ser un fenéme-
no encrmemente agresive y que condujo a la destruccion de
la Segunda Guerra Mundial. A partir de aqui la modernidad
da marcha atrés. La destruccion permite la implantacién del
hecho moderno, pero lo hace con esas reticencias, ese miedo
¥y ese paso atras hacia aquello de lo que hablaba Carlos
Sambricio: recuperar [a tradicion v ic que no es exactamente
industrial. Hoy en dia, ni la manzana, ni la alfornbra verde de
la medernidad tienen cabida. En los afios 70, ya era patético
ver come las periferias enormemente agresivas de las grandes
metropolis se iban colonizando con modelos urbanes tipicos
de una sociedad, la del siglo XIX, absolutamente distinta y
mucho mas ingenua. Nuestro bagaje urbanistico actual, que
hemas heredado de la modernidad, es obsoleto. Es un bagaje
que constrifie, que tiende a controlar enormemente la ciudad
¥y que &s inlitil frente a dinamicas incontrolables como son las
que existen hoy en dia.

EDUARDO MOSQUERA: La modernidad se produce de forma
condicionada y no desde las pautas marcadas por los grandes
maestros, Debemos acostumbrarnos a evaluar la medernidad
a partir de las transformaciones reales y valorar en gué medida
estas han sido operativas. Nuestras historias de [a arquitectura
son forzosamente inmaduras, la modernidad ha demostrado
ser mas multifacética de lo gue aparentaba, por lo que me
parecen enriquecedoras aproximaciones como la que ha plan-
teado Gabriel Ruiz Cabrero.

CELESTINO GARCIA BRANA: Volviendo al 1ama de moderni-
dad y tradicién, nadie debe confundir la modernidad con un
mero lenguaje, come tampoco creo que nadie confunde, &
estas alturas, tradicién con conservadurismo. Todos los arquitec-
tos heroicos del Movimiento Moderno, tanto Le Corbusier como
Mies van der Rohe, como, en otras geografias, Frank Lioyd
Wright, defendian a ultranza la arquitectura de la era de la
maquina, es decir, asumlan cor toda prefundidad el nuevo cam-
bio que se habia producido. La modernidad en términos de
arquitectura probablemente sea, como decia Wright, la nueva
herramienta que es la maquina, pero al mismo tiempo tados
recordamos las afirmaciones de estos arquitectos en torno a la
valoracién de la arquitectura popular. Ninguno de ellos rechaza
la arquitectura popular sino que la asume como una gran lec-
¢ién permanente, Si entendemos las razones profundas de la
memeria, fa tradicion es absolutamente indispensable y, si
modernidad es responder a 05 cambios reales que la sociedad
estd demandando en cada momento, de la modernidad no se
puede prescindir. Es una dicotoria absurda, son dos conceptos
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absolutamente ligados. Lo que ocurre es que seglin las circuns-
tancias, el polo, la atencidn y el acente basculan. Sin embargo,
en la tradicion —y utilizo conscientemente la palabra- de la
arquitectura del Movimiento Moderno, maquina y reconod-
mianto del valor de iz leccion permanente de la arguitectura
popular son absolutamente insalvables e inseparables. Es verdad
que la ciudad ha escapadec constantemente al conirol de la
arquitectura. ;Dénde puede estar hoy una posihla solucién a los
problernas? Probabiemente en el reconocmiento del caracter
del lzgar, en la necesidad de construccion de la ciudad como un
paisaje, un paisaje artificial pero con todas las connotaciones del
paisaje, y, probablemente, en aquello que Kenneth Frampton,
no hace mucho y precisamente en un seminario de 00COMO-
MO, decia de la megaforma urbana como via para dotar de
orden a la ciudad y, al mismo tiempo, con posibilidades de que
lo cotidiano, lo pequerio y la memoria individual tengan cabida.

GABRIEL RUIZ CABRERO: Quisiera sequir hablando de las rela-
ciones entre 1as artes. En cada momento, los artistas y los
seres humanos tienen en comun una determinada sensibilidad,
de la misma manera que tienen en comun unos determinados
tépicos culturales, pero también es verdad que las relaciones
entre los artistas plasticos y los arquitectos varian a lo largo de
los afios. Es como si los artistas plasticos y los arquitectos se
moviesen en unas sinusoides que algunas veces coinciden y en
otros momentos se separan. En el pericdo de tiempo gue yo
he intentado recorrer, que va de los 40 hasta los primeros &0,
hay un tdpico aceptado por todos que es ef tema de integra-
cion de fas artes. Arquitectos como Fernandez del Amo, Fisac
o0 Saenz de Oiza incorporan artistas plasticos en sus cbras, con
la ilusion de la integracién de las artes. Alrededor de 1953, los
artistas plasticos empiezan a reclamar la autonomia de las
artes. Si hasta ese momento Oteiza tiene que colocar sus
esculturas en un paramento que le preparan Fisac o Saenz de
Oiza, a partir de entonces lo que Carlos Saura quiere es que |2
den una habitacién blanca y vacia para colocar su cuadro, ya
que éste tiene tal potencia formal que excluye la competencia
de cualguier otro arte.

MIEMBRO DEL PUBLICO (XAVIER DE ANDA ALANIS): No
creo gue exista una sensibilidad ni un espiritu de la época.
Pueden haber simiiitudes a nivel compositivo, pero ambas disci-
plinas tienen caminos muy diferentes a la hora de manifestarse.

JOSE ANGEL SANZ ESQUIDE: Me resulta dificii hacer una tras-
lacion tan directa como la que ha hecho Gabriel Ruiz Cabrero
entre las artes plasticas y la arquitectura, aunque se den algu-
nos casos de arquitectos que, camo Le Corbusier o de Juan
Navarro Baldeweg, se adentran en diferentes campos para
experimentar sus ideas.

CARLOS GARCIA VAZQUEZ: Si no queremos ser una profe-
si6n absolutamente marginal respecto a la dindmica econdmi-
ca y social existente hoy en dia, no debemos olvidar que el
papel del arquitecto excede la problematica de la relacion
entre las artes y la arquitectura. Las vias de penetracién del
arquitecto hoy en dfa no son la pintura sina la asimilacién y
control de las estrategias econdmicas que definen tanto nues-
tras ciudades como nuestras arguitecturas.

MIEMBRO DEL PUBLICO (JORGE FRANCISCO LIERNUR): Creo
que es interesante que sz haya planteado la vivienda como
tera central del Seminario ya que, €n muchos paises, el tema
de |a vivienda sigue siendo un tema a resolver, como lo fue en
fos afios 20.

GABRIEL RUIZ CABRERO: Querria referirme al tema de la ciu-
dad que, desde el publico, nos estéis hechando en cara que
no tratemos. En estos momentos tenemos ia sensacion de que
no sabemos como va a ser fa ciudad del futuro. La ciudad
estudiada por el libro de Aldo Rossi, La arquitectura de la ciu-
dad, ino se va a dispersar? La ciudad seguramente ya no s e
territorio que pisamos.

MIEMBRO DEL PUBLICO: Hay fases y desfases de unas ciuda-
des respecto a otras y no se puede generalizar sobre el futuro
de las ciudades. En Venecta ya no se habla de la ciudad de
Rossi, se habla da la ciudad difusa, y esto se traslada miméti-
camente en otros lugares, de una manera & veces erronea.
Ocurre lo mismo con las densidades refativas que se aplican en
Holanda desde hace ahos y de las que agui se estd empezan-
do a hablar.

CARLOS SAMBRICIO: Es bueno que se pida a la mesa que
reflexione y que aclare, que exista la pasion del debate y es
buena que comentemos qué es el problema de |a vivienda y
qué es el problema de la ciudad, qué es la casa de alquiler, el
blogue, la mitcaserne, qué es vivienda econdmica, qué ha sido
la casa barata, qué es debate sobre el bloque, qué es la politi-
ca de acceso a la vivienda, qué es la gestion de la ciudad, cual
ha sido la discusién sobre la normalizacion en la casa barata,
gué ha sido la prefabricacion, cuél es el debate de los cinco
puntos.

Cualquiera de estos puntos nos llevarian al gran debate
general que es el problema de la vivienda, pero es obvio que
es absurdo pedir gue en cinco comunicaciones se hablen los
grandes temas. Estarnos intentando crear un poso, es evidente
que a cada uno de nosotros nos interesa una parte del fondo,
de lo que quede, por lo tanto creo que si estarmos empezando
estamos en el buen camino.
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Museu d'Art Contemporani de Barcelona

Vivienda y espacio publico en la arquitectura
del Movimiento Moderno

La Segunda Guerra Mundial precipitd cambios decisivos en la trayectoria del Movimiento Moder-
no. Por un lado, propicié la transferencia del centro de gravedad de la actividad cultural desde
Europa a Norteamérica; por otre, una renovada atencion &l espacio publico per encima de fa resi-
dencia v la domesticidad. Si los primeros Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna se
habian dedicado de modo prioritario a examinar el problema de !z vivienda, a partir de los afios
40 la ciudad y el espacic urbano habian de constituir los nuevos ejes de debate en el marco de los
CIAM y de otros foros de influencia internacional.

El interés por la vivienda caracteristico de los arquitectos de vanguardia de los afios 20 y 30
conllevd un decidido desinterés por el disefo del espacio pablico. Los articulos sobre el disefio de
ciudades qua Le Corbusier publicé en L'Esprit Nouveau, y en 1925 reunid bajo el titulo de Urba-
nisme, describen un modelo de ciudad en el que se han eliminado caltes, plazas, y otros elemen-
tos tradicionales de espacio urbano en favor de un sistema viario que, al servicio del automdévil, se
independizan de otros elementos publicos. Las areas abiertas de uso piblico se unifican en un solo
y continuo tapis vert, un jardin que se desliza ininterrumpidamente por debajo de los bloques habi-
tados, fas autopistas y los equipamientos. La supresion de los espacios publicos y de sus usos con-
vencionales, es decir, vinculados a la ceremonialidad propia de toda actividad pUblica, impone un
nugvo orden sobre lz ciudad gue ya no proviene de los pequenios ritos cotidianos de la urbanidad.
Se trata de una ordenacion que se basa en la visualidad y que deriva de la tradicién del jardin occi-
dentat. En la l6gica de Le Corbusier, parece que la supresion de lo pablico es precisa para satisfa-
cer las nuevas exigencias higiénicas y de saneamiento de fo privado. La exposicion del habitdculo
a una vasta y verde ampfitud, bien soleada y ventilada, ha de permitir eliminar la insalubridad, que
se percibe como el mas urgente problema heredado de la ciudad tradicional.

Esta ciudad articulada como paisaje y basada en la gratificacién visual de sus usuarios tendra
una version mas radical en el proyecto del Plan Obus para Argel. Aqui la ciudad se convierte en
una estructura lineal de proporciones insdlitas, que serpentea frente a la costa argelina y cuya
cubierta no es sino la autopista que inspira el prayecto. En ei Flan Obus, los redents o bloques en
greca de la ville radieuse parecen haberse rectificado y hecho flexibles para mejor adaptarse a la
orografia de la regién. La ciudad se disuelve como agrupacion para devenir una linea de paisaje,
para convertirse en un puro frente desde el que contemplar el vasto panorama def horizonte abier-
to. Quiza ningln otro proyecio de este periodo ilustre tan claramente ia radical supresion de todo
espacio publico que propone el primer urbanismo de Le Corbusier.

El proyecto de Argel coincide en el tiempo con la elaboracién del Plan Macia para Barcelona, en el
que Le Corbusier colabora con el GATCPAC, un plan que también contempla una supresion equivalen-
te de espacio pablico, a la vez que propone una version de ciudad lineal para la llamada Ciudad de
Reposo, que discurre también paralela al frente maritimo de Gava y Castelldefels. El urbanismo de Le
Corbusier se desarrolla en paralelo a extensas investigaciones sobre a vivienda, a menudo dictadas por
el deseo de cuantificar y normalizar sus elementos. Los trabajos de Ernst May y la cultura del Existenz-
minimum de base ergonomista culminaran en el CIAM de Frankfurt de 1929, dedicado a la vivienda.
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La supresion de lo publico

La evidente ausencia de interés o debate en torno a la problematica del espacio urbano puede
explicarse por varios motivos. En primer lugar, toda consideracién del espacio publico conlleva ine-
vitablernente una reflexion sobre la condicion monumental de la arquitectura, es decir, sobre sus
contenidos relativos a la memoria y al sentido alegorico. Estas eran precisamente cuestiones que
la arquitectura del Movimiente Moderne deseaba urgentemente borrar de su guehacer ~mientras
gue la vivienda se prestaba mads, quizé por la metafora de la machine & habiter, a ser descom-
puesta en partes estandarizables y que pudiesen despojarse de tode contenido que no fuese la
I6gica econdmica v la eficiencia de disefio y construccién.

En segundo lugar, hablar de espacio publico en los afios 20 y 30 llevaba inexorablemente a
considerar ef trabajo de Camillo Sitte y de sus seguidores. La més influyente publicacion de Sitte,
Der Stédte-Bau nach seinen kénstlerichen Grurnidsitzen, se publico en Viena en 1889, y en ella
Sitte describe y cataloga espacios urbanos historicos de varias ciudades europeas. Der Stadte-Bau
ofrece un estudio sistematico que establece tipos y modelos de espacio publico, que se interesa
especialmente por su "artisticidad *. Sitte aborda la ciudad como si se tratase de una coreografia
de plazas, calles y monumentos compuesta colectivamente a lo largo de los siglos. El efectivo
recurso grafico de esquematizar los diversos espacios invierte la habitual relacién fondo-figura
entre espacio urbano y voltmenes construidos. En los esquemas de Sitte, es el espacio publico el
que adguiere el protagenismo, recortdndose contra las masas de edificios. La difusién europea de
este tratado se facilitd con, entre otras, la traduccion francesa de Camille Martin, aparecida en
1902 con el titulo de L'art de bétir les viffes, y con la castellana de Emilio Canosa, La Construccion
de ciudades segtin principios artisticos, de 1925.%

Desde la visién del Movimiento Moderno, Sitte y por extensidn toda preocupacion por el espacio
publico eran sospechosos de apoyarse en una actitud romantica, poco menos gue pintoresquista,
hadia fa cudad. Los referentes medievales del texto de Sitte delataban su pertenencia al gusto del siglo
XIX. De manera tajante, Sigiried Giedion lo definid en Space, Time, and Architecture como “una espe-
cie de trovador que fanzaba en vano sus tonadas medievales contra el ruido de la industria moderna® .
Le Corbusier, que en su juventud se habia interesado por Sitte e incluso habia iniciado un proyectc de
publicacién, La construction des villes, inspirado en la versién francesa de Martin, en Urbanisme ridi-
cuiizd las composiciones irregulares por las que se interesaba Sitte como propias de la espacialidad de
los caminos rurales —fa fegon de ['dne— en vez de propidiar la ractilinea geometria humana®

La difusion de la obra de Sitte tuvo un vehiculo particularmente eficaz en el tratado de disefc
urbano The American Vitruvius: An Architects' Handbook of Civic Art, publicado por Werner Hege-
mann y Elbert Peats en Nueva York, en 1922. Hegermann, arquitects y tedrico formado en Ale-
mania, fue responsable de trasladar @ Norteamérica las ideas de Sitte y de la cultura centroeuro-
pea del disefic urbano. Pero a diferencia del medievalismo de Sitte, Hegemann expresaba una ciara
preferencia por los referentes clasicos y clasicistas, lo que le permitic comunicarse mejor con el
gusto beaux arts predominante en la arquitectura norteamericana de estos afios, atn influida por
el City Beautiful Movement, que dictaba desde el cambio de siglo las maneras de componer las
dreas mas monumentales de la ciudad. La version americana del Movimiento Moderno no acepté
2l modelo de ciudad y de urbanismo de Hegemann por aparecer, al igual que el beaux arts, como
una importacion de origen claramente europec. Més adelante veremos como Mumford o Wright
abogan por una espacialidad urbana americanista -la Uscnian City de Wright— entendida como
una expansion paisajistica en permanente transformacion.®

Resulta elocuente que la recuperacion que se hizo en la década de los 70 de las propuestas de
Sitte supusiera la descalificacion definitiva def urbanismo del primer Movimiento Moderno. En
1875, la publicacién Stadtraum, de Rob Krier, proponia una catalogacién de espacios urbanos e
incluse un grafismo que era una clara actualizacidn del Der Stddte-Bau de Sitte. Inmetso en la cul-
tura de los afics 70, el texto de Krier unia ya el interés por el espacio publico a la recuperacion de
formas histéricas en arguitectura.

1. Camillo Sitte, Der Stddte-Bau
nach seinen kénstlerichen
Grundsdtzen, Viena, 1883. Para
mas informacidn sobre las edicio-
nes del texto y sus traducciones
véase la introduccidn de George
Callins y Christiane Crasemann
Collins en la reedicién del tratado;
Camillo Sitte: The Birth of Modern
City Flanning, Nueva York, 1986;
versidn casteliana, Barcelona,
1980,

2. H. Allen Brooks, "Jeanneret
and Sitte: Le Corbusier's Earliest
Ideas on Urban Design”, en

H. Searing, In Search of Modern
Architecture: A Tribute to
Henry-Russel! Hitchcock, Nueva
York, 1982, pp. 278-297. Ver
también el articulo de Ignasi de
Sela-Morales, " Espace public:
Nouveaux espaces dans la ville
moderne”, en Le Corbusier, Une
encyclopédie, Paris, 1987.

3. Ver texto de los Collins como
intreduccién 2 otros autores, en
especial Hegemann, que contribu-
yeron a la difusion de las ideas del
Der Stédte-Bau. Ver tarbién los
fextos introductorios de Alan Plat-
tus y Christiane Craseman Colling
en fa reedicion de Hegemann,
Nueva York, 1988 y de Ignasi de
Sola-Morales en la version caste-
llana, Barcelona, 1993.
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4, La publicacidn de la American
Abstract Artists no llegs a
materializarse, y los articulos apa-
recieron separadamente como
“The Need for a New Monumen-
tality” (Giedion), "The Human
Scale in City Planning” (Sert) en el
libro de Paul Zucker, New Archi-
tecture and City Planning, A Sym-
paosium, Nueva York, 1944 y el
articulo de Léger como "Modern
Architecture andt Color” en
American Abstract Artists, Nueva
York, 1546.

5. £l texto de los nueve puntos
estd recogido en el catdlogo Sert:
Arquitecto en Nueva York, Xavier
Costa y Guido Hartray, eds.,
Barcelena, 1997, Para mayor
informacion sobre la historia del
manifiesto, ver e articulo de Joan
Ockman, “Los afios de la guerra;
Nueva York, Nueva Monumentali-
dad” en Sert: Arquitecto en
Nueva York.

6. Ver "The Death of the Monu-
ment" en The Culture of Cities,
Nueva York, 1970, p. 438. Ver la
compilacién de escritos sobre la
ciudad de Wright, The Living City,
Nueva York, 1958, en los que se
incluye *When Democracy
Builds", de 1845,

La nueva monumentalidad

El éxodo de artistas e intelectuales europeos hacia América durante los anos 30 y 40 supone una
inflexién decisiva en el curse de la cultura de este siglo. El exilio propicia también un encuentro
entre dos tradiciones distintas, la europea y la norteamericana, una diferencia especialmente acen-
tuada en el dmbito de la arquitectura y el urbanisme. Tras construir con Luis Lacasa el Pabellén de
la Republica en Ja Exposicién Internacional de Paris de 1937, Josep Liuis Sert permanece en Parls
hasta que decide exiliarse a Nueva York dos afos més tarde. En 1943 redacta junto a Fernand
Léger vy Sigfried Giedion e polémico manifiesto Nine Points on Monumentality, resultado de un
encargo simultédneo de tres articulos a sus autores por parte de la asociacion American Abstract
Artists —de la que Léger era miembro- que se acabaron publicando como "The Need for a New
Monumentaiity " (Giedion), “The Human Scala in City Planning” (Sert) y *Meodern Architeciure and
Color" (Leger).” Ademas de los respectivos textos, los tres autores decidieron condensar sus opi-
niones en un texto conciso, del que emergit el dtado manifiesto.

Los nueve puntos se inician con la cita de una cancién popular francesa: "Que donneriez vous
ma belle / Pour revoir votre mari? [ Je donnerai Veersailles, / Paris et Saint Denis / Les tours de Notre
Dame [ Et fe clocher de mon pays”. A partir de este reconocimiento de lz componente afectiva, de
un afecto colectivo y compartide, que estd presente en la relacion con los lugares y las ciudades, el
manifiesto aboga por la arquitectura como memoria, como expresién cuitural colectiva, pablica.
Reconociendo gue lz arquitectura del Movimiento Moderno se habia dedicado sobre todo a la
vivienda colectiva y a edificios pablicos, como escuelas y hospitales, el texto reclama una atencion
nueva a los elementos gue han de aportar la ligazén entre estas aportaciones aisladas, los monu-
mentos. "Los cambios producidos durante la posguerra en la estruciura econdmica de las naciones
pueden afectar a la organizacidn de la vida colectiva en la ciudad, un aspecto que ha sido practi-
camente dejado de lado hasta nuestros dias” . La arquitectura del espacio pablico se presenta como
fruto de la colaboracion entre urbanistas, arquitectos y artistas, y aunque el manifiesto sélo eshoza
intencicnes imprecisas, parece apuntarse a un modelo de monumentalismo basado en estructuras
ligeras y efimeras, méas propias de los soportes publicitarios que de referentes tradicionales.®

Lo provocativo de los nueve puntos responde al estado de opinién de aquellos afics, en los
que las recientes iconografias arquitectdnicas de la italia y 1a Alemania de los afios 30 remitian a
un sentido de la monumentalidad en las antipodas del Movimiento Maoderno. En el contexto nor-
teamericano, Lewis Mumford se habia pronunciado en The Culture of Cities, de 1938, en la misma
linea que Frank Lloyd Wright, reclamando una cultura urbana basada en el cambic constante, en
el nomadisma y en el abandono de toda monumentalidad: "La nocion de un monumento moder-
no es realmente contradictoria: si es un monumento no es moderno, y si es moderno no puede
ser monumento”. También para el Wright de When Democracy Builds, el nueve urbanisme adqui-
ria una dimensién paisajistica y agricola en los proyectos de Broadacre y de ciudad usoniana. La
"nueva escala de la descentralizacion", como fa denomina Wright, resultz inevitablemente en la
pérdida de tedo espacio publico convencional ©

El corazén de la ciudad

Unos anos mas tarde, en 1951, el octavo CIAM abordaba de manera monogréfica el problema del
espacio pablico. Con Sert como secretario, el Congreso adoptd ef lema de "The Heart of the City:
Towards the Humanisation of Urban Life”, un titulo en el que (a metafora corporal del "corazon
de lz ciudad" aludia a la semanticidad multiple de lo urbane por excelencia o central, lo vital, lo
afectivo, lo que es irreductible a imperativos de eficiencia.

La publicacion del congreso la introduce un texto de Sert, *Centres of Community Life”, que
comienza con una cita de Ortega y Gasset. La rebelién de las masas define el "espacio civico® de
la manera siguiente:

“La urbe o pelis empieza siendo un hueco: el foro, el 4gora, v
todo lo demas son pretextos para asequrar este hueco, para
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delimitar su contorno. La polis no es séio un conjunto de casas
habitables, sino un fugar de encuentro para los ciudadanos, un
espacio acotado para funciones pabiicas. La urbe no esté construida,
como la cabafia o el domus, para cobijarse de la intemperie y
propagar fa especie, que son menesteres privados y familiares, sino
para discutir sobre la cosa publica."®

Sert detecta que la ciudad moderna sufre un proceso de disgregacién, de "periferializacion "
suburbana que deberfa invertirse. El texto desarrolla y amplia las nociones que ya estaban presen-
tes en los nueve puntos, reiterando la necesaria colaboracion con el arte contemporaneo y la nece-
sidad de incorporar los formatos vy la visualidad propios de la publicidad.

En esta posicion se adivina no sdlo la aportacién de los trabajos de Giedion sobre historia
urbana, sino también el texto de Sert publicado en 1942, Can Qur Cities Survive? An ABC of
Urban Probfems, their Analysis, their Solutions, compilacion de los debates del cuarto y quinto
CtAM. Como ya habia hecho en AC, la revista del GATEPAC, también en Can Qur Cities Survive?
Sert demuestra su interés por utilizar ia fotografia y el grafismo de manera contundente, para
asegurar un efectivo apoyo visual de sus argumentos. La cubierta fue disefiada por Herbert Bayer
como superposicion de imagenes que relacionaba una red de autopistas a una lata de sardinas.
De modo similar, a lo largo del texto, Sert incorpora continuamente imagenes fotogréaficas, foio-
montajes e ilustraciones.

Esta utilizacion sorprendente de materiales fotograficos reaparece en “Centres of Community
Life™. Sert muestra agrupaciones de gente en el Rockefeller Center de Nueva York, celebraciones
en Piccadilly Circus, o manifestaciones en Trafalgar Square. Otras fotografias centran la atencién
en corros humanos en la milanesa Plaza del Duomo, en los Campos £liseos de Paris, o frente a San
Marcos. De manera inesperada, una publicacién de arguitectura muestra espacios densamente
poblados, e incluso parece interesarse por los patrones de movimiento y de agrupacion de sus
usuarios. El corazdn de la ciudad, por tanto, lo constituyen también sus propios habitantes. Inme-
diatamente después, en 1953, Alison v Peter Smithson proponian la conocida cuadricula para el
{iaM de Aix-en-Provence, en la que vuelven a aparecer las imagenes fotograficas del espacio
urbane en uso —en este caso, nifios jugando a rayuela— y una inequivoca vindicacion de la calle
como elemento intermedic entre la vivienda vy la ciudad.

El interés de Sert por el espacic pdblico tiene diversas expresicnes en el conjunto de proyectos
que realizé entre 1943 y 1956 para ciudades latinoamericanas. Desde la oficina de Town Planning
Associates, Sert y Paul Wiener elaboraron planes para Cidade dos Motores en Brasil, Lima y Chim-
bote en Perd, Medellin, Tumaco y Bogota en Colombia, Maracaibo y Puerto Crdaz en Venezuela,
y La Habana en Cuba. En la mayor parte de estos planes se descubre la decidida voluntad de incor-
porar un “centro civico” o espacio publico centralizante que articule estas ciudades, algunas de
elias de nueva creacién. A estas mismas preocupaciones dara difusion Sert desde su posicion aca-
démica en la escuela de Harvard (GSD) vy también desde su practica profesional, que consolidara
una vez establecido en Massachusetts.

El trabajo de Sert scbre el espacio publico durante los afos 40 y 50 &s sintoma de una pro-
funda revision de algunas cuestiones clave para el Movimiento Moderno, y que resuitan del nuavo
protagonismo que ha cobrado el debate sobre 3 ciudad. Esta preocupacién por el espacio pabii-
co como lugar de encuentro, como lugar donde la comunidad se representa a si misma en sus
facetas mas ceremoniales y mas lGdicas, parece anticipar ideas como las expuestas por Aldo van
Eyck al final del Congreso de Otterloo, en 1959, por los escritos coetaneos de Constant sobre la
ciudad como lugar del "juego” (en el sentido antropdlogica de Huizinga), v al gran caudal de refie-
xiones sobre la condicién histérica y cultural del fendmene urbano que se produciran durante los
anos siguientes.

Si en el Movimiento Moderno se puede percibir una oscilacién que va desde unas preocupa-
ciones iniciales centradas en la vivienda, desde una posicidén europea caracterizada por el andlisis

7. Josep Liuis Sert, "Centres of
Community Life*, en J. L. Sert,
1. Tyrwhitt y E. N. Rogers, The
Heart of the City, Londres, 1952.
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8. Ver la introduccion de Joan
Ockman en la antclogia de textos
Architecture Culture 1943-1968,

Nueva York, 1993.

y la cuantificacion, hacia una atencion desde Norteamérica por la problematica menos aprehensi-
ble de lo piblico, esta oscilacion también puede interpretarse como un movimiento que va desde
el impetu formativo ai autodisolutivo. Por tanto, no es exagerado afirmar, como hace Joan Cck-
man en su estudio sobre el pericdo 1943-1968,% que con los nueve puntos de Sert, Giedion y
téger -es decir, con la reintroduccion del problema del espacio pablico en el debate arquitectoni-
co-se inicia un lente pero ya irreversible proceso de desmantelamiento de la cultura gue habfa ali-
mentado al Movimiento Moderno.
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Facultade de Arquitectura, UP

La casa: paisaje doméstico y proyecto.
(moderno, circunstancia portuguesa, manifiesto
portuense, cultura de la ciudad, sefiales de la
arquitectura)*

*El presente texto integra materia
del proyecto de investigacion en
curse en el dmbito del trabaje de
tesis doctoral con el tema "La
casa: morfologlas, trayectorias,
metamcrfosis de Cporto”. En el
aistamiento de Oporto, fa
construccion tedrica y
metodologica se va realizando a
ia sombra de referencias
estructurantes de fa cultura
disciplinar: B. Fortier, K. Lynch,

E. Rogers; G. Carlo Argan,

J-L. Cohen, A. Colquhoun,

M. Eleb, V. Gregotti, J. Gubler,

E. Mosquera, M. Mostafavi,

D, Leatherbarrow, L. Quaroni,

8. Secchi, Ignasi da Soia-Morales,
A Terranova, G. Teyssot; y de la
cultura portuguesa - E. Lourenco,
B. S. Santos, F Tavora.

1. Afc de ianzamiente de la
revista medernista Portugal
Futurista, dirigida por el pintor
Almada Negreiros.

2. José-Augusto Franca,
"Sudoeste-Europa-Pertugal”,
(in)definicGes de Cultura, Editorial
Presenca, Lisboa, 1997,

3. José-Augusto Franca, “O Caso
Mental Portugués”, Ibidl.

Introduccidn

“La consistencia, la fuerza, la coherencia de nuestro sentimiento de identidad estan mezcla-
das con la vivencia de un espacio-tiempo propio, homogeneizade por fa lengua, por la histo-
ria, por la cultura, por la religion en cuanto habitus sociolbgice, por su propia marginalidad
en el contexto europeo, su apariencia de jsfa sin serlo. Pera, quizés, alin mas por la presencia
¥ permanencia fisicas, al alcance de los ajas y de las manos, por decirlo de alguna manera, de
una estructura social extremadamente arcaica, en otras palabras, de un arraigamiento pro-
fundo en el pasado. Portugal es un tejido historico-social de malla cerrada, una aldea de
todos, una familia con oche o més siglos de cohabitacidn, un arhol genealdgico comin que
no consiente en su seno, o consiente mal, la diferenciacion que provoca indiferencia, la irrup-
cion de un vivir individual auténomo, que sélo el nacimiento y la gran proliferacion de la ciu-
dad burguesa instituyeron. Esa es nuestra identidad organica, sin distancia interior, social o
cultural posible, excepcidn hecha de casos pagados muy caros por sus actores emigrados del
interior o de si mismos ",

{Eduardo Lourenco, "Identidade e Meméria”,

en Nos e a Europa, ou as duas razdes, Lisboa, 1988)

Europa y el Atlantico son dos polos estructuradores del proceso histérico: de la construccién de la
identidad y del sistema cultural portugueses vy, desde 1817 |a primera de forma concreta y el
segundo de manera abstracta, dibujan estatutos y movimientos de la modernidad en un horizon-
te local y plural. " Con sus limites de tierrs y mar y falia de ciudad”, "de sof facil en vez de hierro
dificil",” la condicion portuguesa localiza el rastro de lo moderno en la cultura de 12 ciudad -pai-
saje y casa, cambio y conservacion— como elogio & fo doméstico: medida de tiempo y espacio,
"fenomeno de desentendimiento de las ideas dei exterior en nombre de algo que le es propio, o
de ninguna cosa" ®

Sefial desvinculade de la vanguardia del acontecimiento, sefal de un tiempo dominado por el
ascenso politico de vocacion centralista y antidemocratica, conservadurismo idecldgico y restaura-
cion tradicionalista, estancamiento cientifico y oscurantismo cultural, sugerencia duradera de ale-
jamiento del mundo o fijacién nostalgica, estado permanente de no contemporaneidad, atraviesa
la situacién portuguesa. Proceso generado en un circulo semi-periférico, tradicional y maoderno,
orden y organizacion, representacion y funcion estan presentes en ia significacion de la accion y
materias arquitectonicas.

“En este nuestro tiempo de vertiginosas transformaciones”, "el presente se desintegrd bas-
tante, perdid unidad y coherencia®, escribe Keil do Amaral. Y contintia: "vivimos en diferentes
&pocas simultaneamente, lo que no fadilita las cosas. Hay demasiados presentes que no caminan
en paralelo. El nuestro, lisboeta, esta sensiblamente retrasado en relacian al tiempo europeo, aln
asi esta muy adelantado al presente de los demas lugares portuguesas. Y es indispensable ayudar
al tiempo portugués a caminar mas rapido, lado a lado y cautelosamente, para que atenuemos los
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inconvenientes de esta marcha en columna dispersa, excesivamente larga, con los de fa vanguar-
dia ya en la segunda mitad del siglo XX, ccupandose de la energia nuclear, de pequenos rascacie-
fos y de "auto-silos"; con los de retaguardia adn arrastrandose a través del siglo XVll, al ritmo de
carros de bueyes, en el que acumularon el complejo bagaje cultural y socioecondmico de un pasa-
do que no desean, o del cual no logran, separarse” .

La expresion de Keil "marcha en columna dispersa” describe motivos e insistencias que mueve
la arquitectura portuguesa en los Gltimos cuarenta afios: 1) la dimension histérica de “io nuevo®
y la diseminacién formalista de! *estilo moderno™ —el problema de lo artificial, de la originalidad y
del final de la imitacion; 2) el operacionismo del hecho arquitecténica, ya no como “la lucha dra-
méatica y a veces titanica del hombre contra la naturaleza, la gravedad y la inercia, a la manera de
un Miguelangelo ¢ de un Neuman", pero si a través de “la inquietud del hombre por su propio
destino —crear es resolver de forma poética un problema practico de la sociedad "® —los problemas
de o artistico, de la inspiracion y de a técnica; de lo espiritual y lo material; 3) la determinacion
exacta no solamente del "valor de la tradicion”, sino sobre todo, de la realidad de una tradicion o
de un caracter que sean propios y peculiares de nuestro pais”,*® de manera que evidencie "fa con-
tinua busqueda de una exacta relacidn enire la obra y la vida"® —el problema de autenticidad y
armonia; 4) fa pérdida del mundo en transformacion y las visiones utdpicas del horizonte mental
del proyectista —el problema del nuevo habitar y la finalidad de la casa def hombre. Y en la sinte-
sis y en el centro de todas las reflexiones se manifiesta el problema de la identidad: la insemina-
cion de conceptos nuevos y otras culturas en lo hacer local, las nuevas formas de vida y los mode-
los urbanos del "nuevo" —"cémo deberia ser la verdadera arquitectura portuguesa”® para “tra-
ducir el hombre portugués en la multiplicidad de sus relaciones" y de “éstas con el munde”, para
identificar el alma comun y el valor del tiempo en sus relaciones.®

Como si fuera inmune a la tempestad de la historia, la arquitectura portuguesa evoluciond
desconforme frente a las fechas candnicas dei diagrama moderno. En ta casi absurda inocencia de
su estatuto entre companeros europeos, se hace impura o heterodoxa frente a lo que convencio-
nalmente se acepta como arquitecturas del Movimiento Moderno. No sélo porque es miope rela-
tivamente al gesto transformador, perc también porque, en sus confabulaciones sobre nacionali-
dad, tradicion o "nuevo’, la exaltacién autista y folclorizante de su realidad |a ha colocado al mar-
gen de |la modernidad establecida y fuera del dmbito de sus criticas frontales.

Tabd de un ritual de circunstancia y/o deshecho de una repeticion disfrazada, el legado de este
moderno periférico y local, en el ambito de la ciudad y de la vivienda, resulté un encuentro pro-
bleméatico entre la abra de excepcion y la obra de sedimentacion: la vivienda en Honério de Lima,
de 1940 o la Casa de las Marinhas, de 1954, ambas de Viana de Lima, la vivienda en Antero de
Quental de Celestino Castro, de 1948, o la vivienda en Arrabida de Anahory, de 1960; la unidad
residencial de Alvalade de Sanches, Athouguia, Laginha, Figueiredo, Celestino, Cid, Esteves, Segu-
rado, de los afios 50, o los conjuntos residenciales en Infante Santo de Gandra, Manta, Pessoa, de
1952 y en el campo de Lima de J. Loureiro y L. Padua, de 1959,

Se ha asociado algunas veces convicciones apresuradas o alejamientos forzados, ast mismo ha
registrado la atraccién: por los nuevos modelos urbanos como en el plan de la Costa da Caparica
de Cassianc Branco, de 1930, en el de la Ciudad Satélite n°3 - Luanda de Vieira da Costa, de 1948,
o de |a zona del Hospital Escolar de A. Losa, de 1953; por fas nuevas convenciones de la relacion
entre publice y doméstico, como en el conjunto residencial en Funchal de C. Ramos, de 1931, o
en el "immueble-villa“ en S4 da Bandeira de Viana de Lima, de 1943, o de Olivais de Lobatc, Som-
mer, Falcdo, de 1955, y Botelho, de 1953; por los programas de vivienda-célula y los dominios
domésticos nuevas como en el edificio Ouro de M. Bonito, de 1950, y en el blogue de las Aguas
Livres de T. Pereira y Costa Cabral, de 1953, o conjuntos residenciales Olivais Il y ill de T. Pereira,
Freitas y Portas, de 1960 y 1964; por el reconocimiento paisajistico de la ciudad historica como en
el plan general de rehabilitacion del Barredo de F. Tavora, de 1969; por el gran parque urbanc

4, Francisco Keil do Amaral,
Introduccidn, Lisboa, Uma cidade
em transformacao, Publicagdes
Europa-América, Lishoz, 1869,

5. Manuet Tainha, "A VIl
Exposigio Geral de Artes
Plasticas”, Arquitectura n® 48,
Lisboa, agosto 1953.

6. Fernando Tavora, Didrio,
Oporto, 30 de agosto de 1949,

7. Fernando Tévora,

*0 Porto e a Arguitectura
Moderna”, Panorama 2° edicién,
n° 4, Lisboa, 1852.

8. Editorial, Arquitectura
Portuguesa e Cerdmica e
Edlificacao 4° edicion, n® 3-4,.
Lishoa, abril 1953.

9. Fernando Tavora,

“Para um Urbanismo e uma
Arquitectura Portuguesa”, O
Cornércio do Porto, Oporto,
25 de mayo de 1953,
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Casa de las Marinhas, 1954,
Alfredo de Viana de Lima,

10. Francisco Keil do Amaral,
"Sabre Edificios de Qutros
Tempos e a Nossa Condicao
Especial de Lisboetas”, Lishoa.
Uma cidade em transformacio,
op. cit.

11. Nuno Portas,

"A Responsabilidade de uma
Novissima Geragdo no Movimento
Maoderno em Portugal”,
Arguitectura, 1959.

12. Siguiendo conceptos
expuestos por William Ellis en La
Estructura Especial de las Calles.

plblico, higienista y lWidico como el parque de Monsanto v el jardin del Campo Grande de Keil do

Amarat de los afios 40, o el parque de la Quinta da Conceicao de F. Tavora, de 1956,

Ejercicio de soledad, pragmaticamente ajeno al ansia transparente y en movimiento del espa-
cio arquitecténico centro-europeo, tal legado ha resultado obra de sentido comun: "modernizar
no significa negar todo lo que no sea actual o no esté en boga, con la pretensién de que el pro-
greso sea continuo e irreversible""®, “Modernizar es la necesidad de establecer relaciones armo-
niosas con un mundo en constante evolucién y a su mismo ritmo —una actitud vital de coheren-
cia”.™ "En ia conexion del hecho creativo con los proceses de conocimiento de la realidad”, la
practica de la arquitectura se ha investido un esbozo para fa autonomia def conocimiento discipli-
nar, solamente una maduracién artistica gue caso por caso "no se produce sin una refacion eficaz
y operativa con la realidad que interpreta”:*" el conjunto residencial de Restelo de Chordg Ramal-
ho, de 1957; el conjunto residencial en Ramalde de F Tavora, de 1956; el edificio de viviendas de
Conceigao Silva, de 1957; o el conjunto residencial en Peniche de V. Figuairedo, de 1961.

Le comunicacion serd estructurada a través de tres presupuestos.

El primero considerard que este "moderno” periférico o local se ha conformado mas como
contaminacion de la circunstancia que invencion de circunstancia —en la circunstancia portuguesa
el paisaje moderno se ha caracterizado mas evecativo que emancipader, mas complaciente que
democratico. Espera o movimiento de un horizonte sofocado o complejo, la confirmacion de esa
modernidad es algo que ocurre por la validacion del realismo pragmatico de las soluciones o simu-
lacros experimentales que la sedimentan: una préctica artistica en que lo episodico es sustituido
por lo global, lo figurativo por lo abstracto, lo epidérmico par lo volumétrico, lo contextual por lo
geografico y lo antropoiégico.

El segundo insistira en que la iniciativa de ese moderno periférica para un nizevo modelo urba-
no ha hecho de la forma y del disefio un paisaje de sefiales triviales en el proceso de (a urbaniza-
cidn. Agitacion anacrénica de un estado def pasado, la wivienda se ostenta frente al espacio pabli-
co. Este, a pesar de haber sido concebide como elemento practico de disefio, ha servido princi-
palmente a la expresion de las piezas de la envolvente privada: el lugar pblico se ha confundida
con la calle en su continuidad adyacente con el suele y la doble lateralidad. Valorizada la calle tra-
dicional** como patrédn casi exclusive de la configuracién del dominio priblico, Ja anatomia urba-
na se ha concentrado en un repertorio limitado de formas v figuras del espacio pablico. Y el nuevo
sistemna arquitectdnico y urbano, inmerso en una casuistica de gestién y tiempos, remitido para
margenes de finalidad elemental —accesibilidad, circutacion y distribucion- raramente se ha inves-
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tido con sentide de arte urbane o significado del proyecto de suela, paisaje de oportunidad Iidi-
ca o espacic abierto, es decir, como lugar de cualidad pdblica y civica.

Admitida la modernidad (es)forzada que caracteriza el caso-proceso portugués, el tercer pre-
supuesto evolucionard en el sentido de valorizar la solidaridad cultural, la categoria o sensibilidad
artistica que identificaron la plataforma portuense, exponiéndola en una investigacien complice
con sefiales de la memoria de la modernidad —ahi se reconocera un territorio y un cuerpo cuya
accién-programa ha instruido y iiberado el proyecto moderno come expresion-efecto de manifies-
to. Coexistencia operativa entre paisaje doméstico y proyecto moderno, mas que vinculo poético
o tecrizacion de fundacién discipfinar, el efecto de manifiesto ha recurrido o se ha argumentado
como interiorizacién de un "moderno” hecho como: ideal de ciudad sofado en la imposibilidad-
sustitucion de una practica urbana efectiva; actitud estética y convencion formal recordadas en el
hacer arquitecténico como variacion, modalidad o manera estilistica: la casa de pavimentos en
Malheiro Dias de Viana de Lima, de 1942; los edificios de vivienda plurifamiliar en Beavista y Joao
de Deus, de A, Losa y C. Barbosa, de 1945 y A. Ricca, de 1948; los edificios de pavimentos en Fer-
nandes Tomds de J. Peneda, de 1936, el bloque de viviendas en Gomes da Costa de Pereira da
Costa, de 1953, o el conjunto de edificios de pavimentos del grupo ARS, de 1936; las viviendas
unifamiliares en Guerra Junqueiro de Fernandes 54 v Jorge Viana, de 1934-1936. Entre la sofidez
de una tradicion y un "nuevo" decorativo, la accién ha demostrado poce impulse para la utapia,
para el proyecto no realizable o a practica teérica: si los proyectos se han quedado en el papel ha
sido por mafa coyuntura y no por voluntad tedrica de los autores.

1. Circunstancia portuguesa

a. "El estilo dinamista del Régimen y su insistencia paiolégica en el movimiento de las fuentes y
carreteras, y la promocidn de fontaneros y catedrales, son fa méascara de una inmovilidad esen-
cial" #* “Durante treinta afos, con mano nocturna y diurna, inyectd en la Nacion dosis cada vez
mas elevadas de conformismo social, politico, pedagégico, religioso, potenciande al maximo los
defectos de nuestro ser colective, A eso llamaba hacer obra de 'nacionalismo’. Acomodarse en la
Nacian, explorar la ingenuidad, e! orgullo, la vanidad estupida, el imperialismo banal.""® “Lo que
existe de pasion positiva en el Régimen se debe a esa 'vocacion' de Salazar como salvador, no de la
Nacidn, como imagina de forma ilusoria, pero de un estilo arcaico de existencia que &l confunde,
por educacién o por incapacidad dialéctica, con las exigencias de la vida portuguesa. Ef salazatismo
no nacio de la nada. Expresa, o expresd, de mariera excelente, los intereses y las ideas de una parte
de la nacién, aquella eterna parte de un pueblo a quien el conformismo aprovecha porgue es inca-
paz de renovacion y de esperanza® .

La oposicion ideoldgica-cuitural al régimen nunca se presanté (con excepcién de un contexto
de lucha de expresién clandestina) como obviamente marxista, y adn asf ne se tornd publica, sélo
siendo vista por algun "argus” maés vigilante en ef campo de los diversos medios de comunicacién
de masas. Es el caracter obscurantista, la prepotencia de clase o la glosa romancesca de la muiti-
forme miseria del pueblo portugues gue sirven de blanco o justifican una lenta pero implacable
erosion del espiritu burgués provincial del salazarismo, sin alterarle la buena consciencia cultural o
politica.t®

"Portugal se tornd una especie de afdea orgullosamente feliz en su marginalidad, en su dife-
rencia. Las estrategias del inconsciente para no sumergirse en la realidad siempre son las mismas.
El Portugal de Salazar fue una especie de equilibrio, precario en si, pero largamente cultivado,
entre la modernizacion exterior v la ruralizacion espiritual, sin que pudiera evitar que (a primera
destruyera, en la rafz, las condiciones de perpetuidad de la segunda"."® " Concretamente, el sala-
zarismo fue el alio precic que una nacion agréria desfasada en relacion al sistema occidental al
cual pertenece, tuve que pagar para ascender al nivel de nacién en vias de industrializacion. Refle-
jo de ese proceso y coronandelo, la emigracion en masa de nuestros campesinos constituira la sim-
bélica y dura expresién final " *®

13. Eduardo Lourengo,

"A Nova Republica Deve Mascer
Adulta” (1959), O Fascinio Nunca
Existiu, Publicagtes D. Quixote,
Lisboa, 1976.

14, Eduardo Lourencgo,
"Psicanélise Mitica do Destino
Pertugués" {1978), O Labirinto da
Saudade, Publicagdes D. Quixote,
Lishoa, 1988,

15. Eduardo Lourengo,
"Portugzl-ldentidade e Imagem™
(1987), NGs e a Europa ou as
Duas Razdes, IN-Casa da Moeda,
Liskoa, 1988.

16, Eduardo Lourengo,
"Identidade e Memdria. O Caso
Portugués" {1984), ibid.

17. Antonio Ferro, "Nos
{Manifiesto Literario}, 1921","Os
Madernistas Portugueses. Escritos,
proclamagoes e manifestos,
volumen 1, Textos Universais sd,
Oporto,

18. Antonio Ferro, Museu de
Arte Popular, Edicdes SN, Lisbca,
1948. El autor adn comentaria:
"En el arte como en la vida, no
me acuerdo quien lo dice, siempre
se es hijo de alguien. Ingenuos
son, por lo tanto, repito, aquellos
que en nombre de un arte sin
patria, se libertan def dima de su
arte nacional para se
naturalizaren, sin dar por eso, en
esta 0 en aquella corriente que
tiene siempre en la base el genio
nacional de este o de aquel
pueblo™.
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19. En 1948, en el Congreso
Nacional de Arquitectura, la
segunda generacion moderna
acepta discutir "La Arquitectura
en el Plan Nacional" para
concordar y aceptar fa razon
artificial def nuevo: "la casa
colectiva, la construccion
multifamiliar en altura como
mejor solucién para las makiples
necesidades de la poblacion®; “las
‘islas’ insalubres sean sustituidas
por ‘unidades de vivienda' dentro
de dos modelos del urbanismo
moderno”; “el estudio de los
problemas del urbanismo y de la
aedificacion enfrenten
objetivamente los principios
expresos en la Carta de Atenas,
en estrecho contactc con las
rezlidades nacionzles”; "para la
solucién del problema de la
vivienda adoptar 'a normalizacién
de elementos-tipo y fomentar
industrias para su produccién en
larga escala”.

20. Genreracién constituida por
arquitectos nacidos cerca de
1910, més exactamente entre
1905 y 1917, que empiezan fa
practica profesional en el inicio de
los afios 30 y comienzan a poseer
obra significativa a partir de 1937.

21. Alfrede Ceelho Magalhaes,
"A Arquitectura de Hoje Tem de
Ser urna Arquitectura Viva, A
Crise da Habitagao”, Arte,
suplemento de A Tarde n° 6,
Oporto, 7 de julio de 1945,

22. Francisco Costa,

"A Arquitectura Moderna. Por
Uma Arquitectura Prépria”,
Arquitectura n° 20, Lisboa,
agosto-septiembre 1931,

23, Primera generacion moderna,
constituida per arquitectos que
nacen cerca de 1897, mas
exactamente entre 1850 y 1904,
que inician la practica profesional
entre 1920-1924 y comienzan a
poseer obra importante en ef fin
de la década.

24, Enundado formulado como
negacidn del texto de Adolf Behn
A Arquitectura Funcional, de 1923.

25. losé Antonio Bandelrinha,
Quinas Vivas, FAUP publicagses,
Oporto, 1996.

26, fernando Rosas, "Salazare o
Salazarismo: um Caso de
Longevidade Politica, "Salazar e 0
Salazarismo, Publicagoes
D. Quixote, Lisboa, 1989,

Por fo tanto, "cuando se nace en una comunidad de ese tipo, el peligro no es perder la iden-
tidad, sino confundir su particularidad con la universalidad, o de no ser capaz, sélo en la superfi-
cie de abrirse y dialogar con el otro, o de manera narcisista, imaginarnos como si fuéramos el can-
tro del mundo, creando una especie de universo de referencias autistas, donde naufraga nuestro
sentimiento de realidad y de complejidad del mundo®.®

"Europa es, a la vez, el modeto que debe ser imitado y nuestra desesperacion por la distancia
que nos separa” ¥ Y gué Eurapa: ¢la del nacionalismo autoritario o la del “nuevo” maniqueista?

b. En 1921, Antdnio Ferro exaltaba "huefe a difuntos en Portugal": "ef pasado no existe, es una
calumnia” . Y, panfletario, reclamaba “ser de hoy, ser hoy!!!*... "Somos la Horal ", Rebelde y revo-
lucionario proclamaba los derechos del Hombre destronando a Dios, y decia "jen cada uno de
nosotros existe ef mundo tado! |Que nuestros gritos sean aeroplanos en el espacia. .. "t?

En 1948, ef mismo Antdnio Ferro, como Secratario Nacional de la Informacion de Salazar, se
dirigia contra lo que dasificaba "esos falsos modernos, mas politicos que artistas” que, "en nom-
bre de un falso espfrity moderno, desnacionalizado” rompen todo lo que es la "raiz de nuestro
arte” y asf vienen combatiendo lo que llaman " con ironia primaria, e} portuguesismo, el manieris-
mo, el pintoresco facil" *® Pero en 1948, |la sequnda generacion moderna® establecia, definiti-
vamente, fronteras y posiciones: la vocacion y la autonomia del campo experimental del arquitec-
to se expresaba por el sistema convencional de lo nuevo; la pluralidad de la invencion local pasa-
ba por las conquista de las libertades democréticas para resolver problemas de ensefianza Y Dro-
fesién, de dudad y vivienda ~de scciedad: la funcion social de la arquitectura ya era estética- “la
mas bella obra arquitectdnica es fa que ordena el problema de alojamiento def hombre en condi-
ciones humanas" .&"

"Hacer el moderno sf, pero el moderno caracteristico de nuestro paisaje, de nuestro senti-
miento y vivir"®? ha provocado una configuracion de texturas antagénicas e inspiraciones giso-
nantes en el hacer la ciudad, a la vivienda y sus programas: 1) el modo portugués de los aglo-
merados urbanos y de la vivienda portuguesa: el crecimiento de Ia ciudad y las formas de vivien-
da, la concentracién o dispersion urbana -la urbanizacidn-extension de ciudad, barrio de vivien-
das o barrios de bloques de viviendas; 2) ciudad-jardin o ciudad parque, ciudad monumental o la
ciudad histérica; 3} vivienda baja y vivienda alta, vivienda aislada o entre medianeras, unifamiliar
o plurifamiliar; 4) dispositivos de lo doméstico, espacios de transicion y espacio ptblico ~la terra-
2z, el jardin, el patic; 5) célula y vivienda minima, dispositivos de asociacion v unidad minima de
agregacion. £n 1917, en su "Ultimatum Futurista a las generaciones del siglo XX", el pintor Alma-
da Negreiros habia anunciado que era necesario crear “la patria portuguesa del siglo XX". Entre
los arquitectos de esa generacion, el llamamiento a la casa comin no se ha potenciado como un
gesto heroico en la representacién colectiva de un nuevo tiempo de la nacién. Lejos de la realidad
metropolitana y del universo mecanico, "o moderno” de esa generacion de compromisa® no se
ha generado como un sistema estético a elevar de una forma experimental y aventurerza en la prac-
tica creativa de la arquitectura. Ha sido una generacién que, circunstancialmente, ha producido
cbras delicadas en la prospeccion Util de las nuevas convenciones de invencion formal, en el domi-
nio del vocabulario del lenguaje de lo (proto)moderno, sobre todo sus componentes art déco, de
tendencia clasica o monumental. Pero pronte ha puesto a la deriva la dimension estética y artisti-
<a y la dimension técnica de la "nueva ciencia” en la evocacion patética de una arqueologia fes-
tiva y decorativa del orden: no més la forma de la realidad, o no més espacio modelado, o no mas
casas —pero s fachadas.®*

" Concebido como un paraiso bucdlico, encabezado por una capital, guia del imperio”,® |a
verdad es que en ese mundo portugués falta la transformacion de los modos de produccion y de
la estructura social de produccion, falta la transformacién de las fuerzas productivas y de las indus-
trias. Estructurada por la “conservacion e incluso por la reproduccién de un mundo de cosas eco-
ndmica y socialmente pequefias”,® |a realidad portuguesa es como “un vasto 'pantana’ econd-
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mico y social que funcionara historicamente,
siempre neutralizado por el régimen, ya sea a
nivel politico y econdmico, a nivel cultural o
de las mentalidades, como imporiante factor
de disminucién de los conflictos sociales, del
radicalismo en general, de la ruptura, incluso
de cambio; un terreng tipice de las soluciones
conservadoras, del ‘orden’, del 'vivir habitual-
mente', paradigma de la pax salazarista":
“creer-obedecer-servir* %" Ese mundo portu-
gués se mantiene debido al "arte de los equi-
librios” de su tutor "para construir y recons-
truir equilibrios fundamentales del régimen de acuerdo con las circunstancias histdricas y en el sen-
tido de asegurar su durabilidad".®® "Apoyado en las fuertes influencias que mantienen en la
maquina del Estado, especialmente en los dominios de la ideologia, de las fuerzas armadas o de
la policia”, "un mundo nacionalista-pasadista-antindustrializarte-rurzlista-ultra conservador-cato-
lico serd el mas importante apoyo de la defensa de la inmutabilidad del régimen® #®

La tutela idecldgica y el orden politico se han fortalecido en contra de la actualizacion de las
formas de vivir, encontrando en "la fuerte migracién urbana, el bajo nivel cultural, el sentido civi-
co atrofiado, el reducido respeto por uno mismo, por el proximo y por las instituciones " el caldo
otil para la ampiiacién de una tradicion ciudadana marcada por condicionantes rurales; para la
ausencia de relaciones y costumbres urbanos que, el no progresar de {os afios 50, iba asumiendo
el cardcter de los nuevos paisajes urbanos: la superpoblacidn del centre original o la densificacion
de la ciudad histdrica, la ocupacion de {os vacios urbanos o la expansién urbana y el desorden de
la periferia. Por arrastre, hechos que han bloqueado cualquier estrategia para el desarrollo de la
creacién contemporanea, a saber, la renovacion de los presupuestos culturales a partir de los que
se construye el paisaje urbano y se proyecta la arquitectura.

Asimismo, los afos 30 y 40 hicieron posible que el Estado Nuevo estableciera reglamentos y
elementos de disefio para la higienizacidn y salubridad de la vivienda® y el régimen de propiedad
horizontal, de 1948; e instrumentes legislativos y administrativos para una politica relacionada con
la organizacion del espacio urbano (1934, 1944, 1946) —planes, suelo, obras publicas y vivienda—
gue han permitido la evolucién del control de las tareas de urbanizacién y de los programas de
vivienda-, hasta entonces dominados por particulares.

Los planes de urbanizacion han sido concebidos como planes-imagen que se ocupaban "de la
ordenacion de calles y edificios, de jardines y parques, de la relacion volumétrica entre las cons-
trucciones”,®® "de la proteccidn estética, del caracter arquitecténico, pintoresco e histdrico de ias
ciudades, de la higiene, seguridad y comodidad de sus habitantes® " "buscando a un modelo fisi-
€0 que pudiese disefiarse de forma idéntica al de un edificio” % de reducida flexibilidad durante
la realizacion; a partir de 1954, estos planes de urbanizacion fueron sustituidos por *planes de ges-
tién, que en la época se ha restringido a la zonificacion vy al reglamente™ @

La década de tos 40 determind una podercsa dinamica de produccion de planes —de urbaniza-
cién, el control de la transformacién del territorio;®* de regularizacion, la reforma del aglomerado
existente;® de embellecimiento, la mejora del espacio publico;®? de extension, expansion de la ciu-
dad en direccién a los terrenos vacios de la periferia®- unidos en cinco tendencias: el modelo artis-
tico de influencia germanica (Raul Lino), el modelo de ciudad-jardin de origen francés {De Groer, P.
Maontés, F. Casta), el modelo racionalista de origen clasicista-monumantalista (G. Muzia, Lima Fran-
€0, M. Resende, A. Garret), el modelo racionalista de inspiracion modernista (C. Branco, €. Ramos)
y el modelo del racionalisme funcionalista {A. Losa, Viana de Lima). Para la operatividad de estos,
y sobre todo para la validacidn de modelos urbanos alternativos, "la condicion esencial es que
abandonemos, de una vez por todas, las ideas ~tan vulgarizadas entre las llamadas clases cultas—

Plan General del Barrio de
Encarnagdo, 1948, Paulino
Montés.

27. Jodo Amaral, "Alocucdo aos
Legiondrios", Boletin de la LP,
Lishoa, 1941,

28. M. Teoténio Pereira, M. Costa
Martins, Habitacdo Econémica e
Reajustamento Social,
Comunicacion al 1° Congressc
Nacional de Arquitectura, Lisboa,
1848.

28. Reglamentos del hormigén
armado (1935}, de instalaciones
eléctricas (1939), de suministro de
2gua (1943), de tuberlas de
alcantarillados (1946), de fas
edificaciones urbanas (1951},

30. Margarida Souza Lobo,
Planos de Urbanizacao. A Epoca
de Duarte Pacheco, FAUP
publicagdes, Oporto, 1995,

3. Articule 14 del Decreto-Ley
24802 de 1934,

32. Conforme teorizacién de
Paulino Montés, A Estética de
Lishoa, 1935,

33. Luis Oliveira Martins,

A Arquitectura de Hoje e as Suas
Relacdes com o Urbanismo,
Comunicacion al 1° Congresso
Nacionai de Arquitectura. Lisboa,
1948,

34. "Politica de suelos (expro-
piacién, cobro de un encargo de
mas-valia, enajenacién de suelo
municipal}”, segdn Carlos N. Silva,
A Urbanistica do Estado Nove
(1926-1958): nem nacional, nem
fascista.
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35. Politica cuya eficacia y
extensicén casi se limita a 'a ciudad
de Lishoa.

36. "Nada de colmenas, de
promiscuidades y densidad
elevada; viviendas unifamiliares
on sus calles y transportes
accesibles; peguefios centros
comerciales, zonas verdes, reservas
de aire y ubicacion de los
aglomerados sin una diferenciacion
exagerada”. Nogueira Soares,
Director de los Servicios de
Urbanizacidn de la Camara
Municipal de Oporto, Alguns
Rudimentos de Urbanizacao, 1945.

37. “La situacién que se nos
ofrece en Portugal hoy es esta: la
arquitectura asi como el urba-
nisme, enferman sobretodo per fa
ausencia de una base sdlida, es
decir, de principios doctrinarios
actuales”, op.cit nota 33.

38. Elaborado entre 1944-194%
por Arménic Losa y Bonfim
Barreiros.

39. Conforme Mario Perniola, Do
Sentir, Editorial Presenca, Lishoa,
1993,

40. Manuel Tainha, Anos 40 en
Arte Portuguesa, A propdsito de
uma exposicdo, diciembre 1983.

41, Nuno Portas, *A
Responsabilidade de uma
Navissima Geragao no Movimento
Maoderno em Portugal®,
Arquitectura, 1959,

42. Vergllio Ferreira, Do Mundo
Original, Coimbra, 1957,

Plan General de Urbanizacién de Viia Verde, 1955, Alfreclo Viana de Lima.

Plan General de Urbanizacion de Tomar, 1942, Carlos Ramos.

de que hacer arquitectura es ‘dibujar' alzados, y urbanizar es alargar calles, decorar plazas, trazar
hipotéticos barrios de expansién y destacar el valor 'pintoresco’ de los monumentos historicos® &

La emergencia de una estrategia del estado para el espacio urbano ha tenido como resultado
una politica de suelos® para formentar el municipio como gran propietaria agrario.®® A pesar de
que se ha intentado simplificar el proceso de expropiaciones en favar del dominio publico, en ef
terreno los operadares mas agresivos cantinuarén siendo particulares o asociaciones privadas. Y el
proceso de urbanizacién, incluso con la nueva propuesta de reglamentos, ha permanecido en
manos de "parceladores” privados que han realizado la parte esencial de la construccien de vivien-
das, mientras que la gestion del estado ha centralizado fa politica urbana, aplicadas por instancias
progresivamente mds tecnocraticas.

La ideclogia y la reglamentacion del programa de viviendas sociales (1933, 1938, 1943, 1945)
-viviendas unifamiliares aisladas que obedecen al principio de mestizaje social en la constitucion
de los barrios—% no logré establecer los modeios plurifamitiares hasta la década de los 50 por razo-
nes economicas de coste de terrenos, por la fuerza del mercado y ls renovacién del parque inmo-
biliaric.

La conservacién de Jas estructuras de la ciudad tradicional en un tejido urbano compuesto de
continuidades o de sus simulacros ha artificializado la estabilidad morfolégica y arquitecténica de
la ciudad historica: la exigencia de organizacién funcional de la ciudad, la renovacian tecnolagica
y de un codigo icénico, la arquitectura como utopia capaz de unificar y permitir el cambia de vida
y ser la conductora de la convivencia civil, no han provocado rupturas gue pudiesen sumarse al
compromiso del debate de la arquitectura moderna.

La carencia de tradicion de un pensamiento moderno y su reflejo en la conceptualizacion del
oficio han forzado a la valorizacidn de lo ideologico y ético, y adormecido la argumentacién y el
conccimiento disciplinar como brazos Gtiles para una practica de resistencia. Se construye consi-
derando hipdtesis, generalmente arbitrarias y traducidas en formulas rigidas, partiendo de estu-
dios apresurados y de andlisis insuficientes, En 1949, el Estudio Preliminar e Urbanizacion para la
Villa Nueva de Gaia fue el primer proyecto estudiado sequn la idea de *cjudad radiosa” —zenifi-
cacion rigurosamente enifuncional, crecimiente ilimitado por asociacion de unidades de vivienda
y con densidades muy elevadas.® Ef Avalade (afios 40-50) ha sido la expresion del enfrentamien-
to productivo entre los mitos del orden y de la organizacién; los Olivais (afos 50-60) han sido el
deshecho® de un Movimiento Moderno que se va dando cuenta que "en cierto purto, en cierto
lugar, en el centro de su propia medula ideologica esta goipeado de muerte” @ *La maduracion
artistica no se produce sin una relacion eficaz y operativa con la realidad que interpreta” 49 ef espi-
ritu mederno es expresion de 'libertad’ en |z medida en que ef corazén no recibe ordenes, en la
medida en que la vivencia emotiva, la conviccion fuerte, la movilizacién de todo nuestro sentir es
la Gltima resistencia a un dictamen, el arte representa la maxima unién de un hombra Consigo
mismo, corno representa Jo maximo, lo absoluto de nuestra presencia en el mundo® .
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2, Paisaje doméstico: cultura de la ciudad, sefiales de arquitectura
a. La ciudad-jardin. La “vivienda salubre e independiente”

" Como serd la vivienda de mafiana?"”, se interrogaba Raul Lino en su libro Viviendas Portu-
guesas de 1933. "Cuanto menos individualista, cuantc mas popular sea la construccion, mas af
gusto de la poblacién debemos concebirla; y a a poblacidn no se le debe hablar en una lengua
que sea incomprensibie. Por eso es equivocade desear ubicar a famitias en almacenes de caracter
soviético, cuyo estilo duro del hormigdn, hueco v tapa se adapta mal al alma pagana tocada de
goticismo de nuestro pueblo tan amable. ¢ Evolucion? Tiene que haber; perc no nos precipitemos.
Es necesario mirar las modas con desconfianza, porque ya hemos visto algunas envejecer en pocos
afios. Las modas pasan y quedan las casas. Dado que no sabemos muy bien hacia donde vamos,
es mejor que caminemos con prudencia. ¢vence el comunismo? ;El régimen capitalista se refor-
zar&? Tengamos, por lo tanto calma; no nos dejemos llevar por el primer embate de cuzalquier ten-
dencia nueva“.

La respuesta ha surgido de un modoe casi obvio ~"el suefio de una vivienda propia, condicio-
nada a nuestro estilo y dirigida a nuestro gusto; reducto de nuestra intimidad, Gltimo refugio del
individuo contra la embestida de todas las aberraciones del colectivismo®. "Que cada vivienda
tenga alguna cosa especial que recuerde & su dueno, pero que tedas ellas utilicen el misme len-
guaje nacicnal".** Y |a respuesta no ha ocultado ni siquiera el pragmatismo practicista que parece
estructurar el alma portuguesa: “atenguémonos a lo seguro si gueremos tomar cualquier impulso
capaz y provechoso. Base segura para todo el movimiento progresivo es aquello que ya existe: es
la tierra que nos ha servido de cuna, con sus caracteristicas, su clima, su tradicion, y es el caracter
de nuestra gente" “* "Las madres de familia prefieren, en su mayoria, poseer un hogar aislado, que
tenga un patio, o si es posible, de una peguefia terraza™ . #** "Quien habla de familia habla de lar;
quien habla de lar, habla de atmdsfera moral y econdmica propia. "#+4

Los obreros —decia el discurso intitucionai- han conquistado el dereche al lar higiénico, 2 la
casa independiente, y esa es su casa, sobre la cual gjercen un derecho de propiedad plena.

Pero: "existe fodavia la costumbre de construir viviendas llamadas 'predio de renta’". "Dichas
construcciones deberian ser prohibidas por ia ley. Por la promiscuidad obligada, se rednen bajo el
mismo techo familias que entre si no tienen ningun vinculo. Los habitantes son privados de ia tran-
quilidad familiar y se les destruye totalmente la independencia. La escalera com(n pasa a ser la
continuacion del paseo publico y estd abierta hasta el corazén de las viviendas” .

"No nos interesan los grandes falansterios” escribia Salazar. "Ni la americanizacién de las cos-
tumbres, ni las tendencias colectivas de organizaciones nuevas han conseguido aun vencer el
deszo natural e instintivo en el Hombre de poseer vivienda propia e independiente para él y para
su familia. Puede ser muy bella ia vida en comunidad, Gtif o conveniente el acuartelamiento o la
vivienda colectiva, sea bajo la sombra de ia cruz o de la espada, sea bajo la hoz y el martillo o la
simpie moneda de oro; pero esta forma de vivir no sirve para todo ef mundo™.® "Para nuestra
forma independiente y en provecho de nuestra simplicidad morigerada nosotros deseamos mas
bien una vivienda pequefia, independiente” ¥

El modelo difundido, incentivado, centralizado por el Estado fue el programa de construccion
de "viviendas econdmicas” o "grupos de viviendas poputares”,“" a partir de la aplicacion separa-
da de proyectos-tipo. Muchos de estos han seguido la modulacidn y compartimentacion de los
casos-estudio de la vivienda minima,*® de dispositivos de distribucion y asociacion desfigurados y
en la formalizacion de unidades-minimas, en la composicion y escala de volimenes.“# Su genera-
tizacion, tanto en la ciudad como en el campo, para el cuadro administrativo o de servicios, obre-
o 0 pesquero, en la estrecha franja, con que iludid obra, ha controlado ia renovacidn del pargue
de viviendas en la capital o en el litoral, en las pequenas y medianas ciudades de! interior, hacien-
do de ello la sefial extensiva de su presencia y representacion.

"Se han hecho barrios enteros de viviendas risuenas y saludables que permiten renovar |z ale-
gria de vivir,® los cuales han asumido la expresion de conjunto de vivienda refleio de operaciones
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Comunicacion al 1° Congresso
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1948,

45. A Oliveira Salazar, Discurses
e Notas Politicas, volumen 1,
Coimbra Editora, 1944,

46. F Perfeito de Magalhaes,
A Habitacdo, Livraria Bertrand,
Lishoa, 1938,

47. “En la ejecucion de este
pensamiente, hoy precisamente,
nosotros vamos & empezar la obra
de la vivienda popular, de la
vivienda de los mas pobres, de la
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arreglada como un nido-hogar de
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Salazar, op. cit.
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50. Previdéncia e Habitagdo.
Fundamentos da politica social e
corporativa, MCPS sd, Lisboa.

VIVIEKDA ¥ ESPACIC PLBLICO

62



Barrio Obrero en Olhdo, 1525,
Carlos Ramos.

Barrio del Alvito, 1938,
Paidino Montés,

de reqularizacidn-consolidacion de la ciudad existente, de barrios de dimension variable en la peri-
feria urbana (Encarnacion-Lisboa, Espifio, Coimbra, Oporto} y de complejos residenciales estructu-
radores de (a extension urbana {Restelo, Alcantara, Madre de Dios-Lisboa, Coimbra). Barrios que
en la variedad de las escalas de conjunto o extensién fueron reproduciendo las convenciones mor-
foldgicas de la ciudad-jardin hasta la rutina: incentivo a la construccion de baja densidad y altura,
espacios arborizados rodeando las edificaciones o alternados entre elfas, segregacion de espacios
de transicidn plblico-privado (echados hacia atras, patio, jardin, quintal), dinamizacion de la vida
interna de barrio, distribucion cafculada de las instituciones (ensefanza, religion), valorizacion de
circuitos peatonales v de la arborizacién para la calificacion del espacio publico, uso insistente de
la "solucion impasse” como principio para la composicién en fila o en grupo de viviendas sin suge-
rir 0 para rorper la idea de manzana cerrada, disefio equilibrado para calles de trazados sinucsos,

alamedas-eje, pfazuelas, plazas.

51. L'Urbanisation de Lishonne.
Le “sitio de Alvalade”, Camara
Municipal de Lisboa, 1950,

52. Enla valorizacion de Iz calle,
en la combinacién de las formas
del espacio pibiico y disposicion
de los edificios en linea,
retrocedidos en el alineamiento a
ta calle o formando patics;
diversidad de las formas de
agrupacién mas continuidad del
tipe de agrupacién en la
concepcion arquitecténica
marcada por la asociacion de
apartamentcs de diversos tipos,
generos, variantes, edificios de
planta rectanular dirigides por
cadigos de arquitectura de
estado.

53. Proyecto de autoria
desconocida, aun que atribuida a
A Correia da Silva, arquitecto
camarario. B bloque Saldanha
quedd conocido come el Karl
Marx Hoff, y como tal ejemplo de
formas de vivienda a excluir.

54. E aglomerado de viviendas
(). Madureira, A. Lopes, C. Pereira
da Cruz, (193(7)) fue interrumpido
en fase avanzada de proyecio, en
la secuencia del proceso
mencionado en 3 nota 53.

La configuracion tridimensional de los espacios y de grupos de casas segun el principio fun-
cional, desarrollando el proyecto a partir de la casa singular, permite tipificar algunos padrones
morfoldgicos: 1) edificacion repetitiva de viviendas unifamiliares o bifamiliares que estructuran el
barrio como una trama estrecha, homogénea y regular, y desvaloriza las superficies de uso publi-
€0 y no ia pequeria plaza o bulevar nodal reforzado con la implantacién de escuela, iglesia o
comercio (Barrio en Olhdo, de Carlos Ramos, de 1925); 2) edificacién en extensién de baja den-
sidad, con el conjunto dispuesto en el terreno segun geometrias estaticas y simetrias disefadas a
través de zlamedas, bulevares y equipamientos, en un asentamiento que sugiere alge mas grafi-
o yue topoldgico o topogréfico (Barrio del Alvito de Paulino Montés, de 1938); 3) edificacion en
extensitn de unidades de urbanizacidn con morfologias y densidades mezcladas, diferentes cla-
ses sociaies, diversas expresiones arquitecténicas: tipos de edificios, unifamiliar y plurifamiliar;
tipos de union, dispuestos en fila, geminados, agrupados alrededor de un patio y en pequefias
manzanas; lipos de disposicién, aislados o unidos en pequefas series {Barrio de Alvalade de Earia
da Costa, de 1946).

En el discurso del gobiernc —ciudad-jardin, “vivienda salubre e independiente*~ la *finca de
Alvalade"®® resultd expansion-modelo: en fa ejecucion controlada de la promocién publica e
iniciativa privada; en las 230 ha para una poblacién de 45.000 habitantes explorando rela-
clones de continuidad y vecindad con la erwvolvente préxima; en &l trazado detaliade —ocho
células de urbanizacion bien autonomizadas en los standards para diversas clases scciales,
disefiadas con e objetivo explicito de huir de la * monotonta del blcque®,®* en la conviven-
cia de viviendas unifamiliares o bifamiliares y edificios plurifamiliares con diversos pisos—
durante el largo periodo de su construccidn que ha permitido la contaminacion del trazado
generat por sefiales de otra cultura de ciudad.

5%, para la época, Alvalade ha sido padrén y catdlogo,*” entonces el edificio de vivienda
plurifamiliar en la calle Dugue de Saldanha, de 19385 y el proyecte para el conglomerado de

viviendas econdmicas en la calle de S. Victor,®* ambos de iniciativa publica y en el ambito de
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proceso eliminatoric de las islas portuenses, han sido los casos Unicos de innavacion:® en los
dispositivos de asociacidn y distribucion (galerias corridas y abiertas, cajas de escaleras auté-
nomas y puntuales), y sobre todo en el ensayo de formas de ruptura del padrén wsual de
pequefias parcelas y en la ruptura de la dependencia edificio-calle a través de la continuacion
del espacio publico al interior de la manzana; en la lectura creativa de modelos de origen més
francés que austriaco, que tiene como consecuencia la monumentalizacion del colectivo.

En 1935, un grupo de arguitectos medernos portugueses, dirigidos por Carlos Ramos, pre-
senta a Salazar una extraordinaria y sintomatica propuesia para €l concurso del monumenio al
Infante D. Henrigue en Sagres: se trataba de crear un "estilo portugués de arguitectura® . En el
curso de los anos 40 y 50 de eso serdn noticia los inmensos edificios por ellos proyectados®” segun
las imposiciones-recomendaciones oficiales, con una profesionalidad de la que "no es posible
explicar la gran ironta de unos y el conformismo de otros".%®

b. La ciudad-parque. La vivienda para todos: la casa alta, la vivienda minima
"Esta arquitectura no es. Esta arquitectura es.”

*...Estamos todos. Los que somos y vivimos la hora y también los que seremos, y los que vendran
después de nosotros, para cosechar los frutos de nuestra lucidez o de nuestra imbecitidad. ., fas-
cinados por los prodigios de una era poseedora de recursos inusitados para hacer reinar ia armo-
nia que extienda para todos sus beneficios, a la espera que de Ja arquitectura y del urbanismo sur-
ian soluciones racionales, coherentes, [6gicas, de buen criteric, sin compromisos ni servilismos, ver-
daderamente instauradoras de armonia.”

“Permita la palabra a los POETAS, Permitales, libremente, decir lo que les toca decir. Y la arqui-
tectura nacional vendra por si sola, naturalmente, sin nombres, sana, perfecta, como en otros
tiempos” .5

En la posguerra, el problema de alojamiente asumia gravedad creciente. “Ya hacia mucho que
afligia a las clases humildes pero ahora se ha extendido a la clase media, manos acostumbrada a
la resignacion, al sufrimiente en silencio”. "ta construccidn de fos edificios donde se alojan mas
de 400.000 habitantes de Lisboa, ha procurado arreglar el problema del lucro y no el de la vivien-
da, se construyen cada dia mayor numero de edificios de lujo para rentas altisimas, y casi colin-
dantes con los otros tipos de vivienda" . "El problema estd en el ritmo que ya hace mucho es
insuficiente"®" y que "solamente la construccidn a gran escata podria arreglar® # y la solucién
pasaba por la "necesidad de que nuevos edificios sean construidos con procesos y materiales nue-
vos" y por la “correccion de los conceptos de tradicion y regionalismo gue fomenten nuevas téc-
nicas y nuevas ideas estéticas” &5

Lo que estaba en cuestion era el modo de vivir de la mayoria de los portugueses. Saber si esa
mayoria tenfa ¢ no el derecho a un minimo de dignidad en su vida familiar cotidiana; abandonar la
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condiciones econdricas del pafs,
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escribfa Formosinho Sanches,
Arquitectura n® 29, 1949,

65. En Conclusdes e Votos do 1°
Congresso Nacional de
Arquitectura, Lisboa, 1948.

66. Mario Bonito, As Tarefas do
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Congresso MNacional de
Arquitectura. Lisboa, 1948.

67. Lacio Costa, "O Problema da
Habitagao Popular “, Licio Costa.
Registo de uma Vivéncia, Empresa
das Artes, 520 Paufo, 1995.

68. Jorge Segurado, A Solucdo
Vertical na Habitacao Colectiva e
o5 Aposentamentos,
Comunicacion al 1° Congresso
Nacional de Arguitectura. Lisboa,
1948,

69. Aflfredo Vizna de Lima, O
Problema Portugués da
Habitagdo, Comunicacion al 1¢
Congresso Macicnal de
Arguitectura. Lisboa, 1948.

70. A cerca del tema consuitar ,
Jodo Andersen, Para uma Cidade
Mais Humana, edicion del autor,
Cporto, 1962,

71. De autoria de Formaosinho
Sanches y Ruy de Athouguia,
1950-1954.

72. Blocos de Habitacao na
Célula 8 do Bairro de Alvalade-
Lisboa, Arquitectura 2* edicion,
Lisboa, 11 de diciembre de 1954,

73. De autoria de Fernando
Tavora. Destinada a instalar seis
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selucién dispersa de Iz vivienda y sustituirla por “el principic de la construccién multifamitiar a lo

alto, que pudiese ser integrada en los proyectos racionales de urbanizacién":® "el bloque mate-
rializa el pader realizador de la técnica actual, es en sl mismo producto de las necesidades materia-
les y espirituales del Mundo Nuevo”.®® Y “es evidente que la conocida 'vivienda minima' debe dis-
poner por lo menos, del espacio indispensable para una familia de cinco a ocho personas. Sea en
tasas adosadas agrupadas en conjuntos, sea en edificios de apartamentos con tres a cuatro pisos
construidos sobre pifotis v dispuestos en areas debidamente arborizadas. El sistema usual, denomi-
naco realista, de minusculas viviendas, con habitaciones exiguas abiertas lateralmente y en filas infi-
nitas como verdaderos cementerios residenciales proletarios, debe ser abolido definitivamente® ©»

"El trazado de la calle debe ser una secuencia racional y légica de la implantacién previa de las
viviendas colectivas. Consecuentemente el problema de |z vivienda es, ante tode, un problema de
urbanismo": "no se deben hacer viviendas colectivas para las calles, sino hacer calies para las
viviendas " ** el "centro habitacional {ciudad-jardin vertical, bloque en altura que pueda albergar
a mil personas y concebido bajo los principios de la ciudad radiosa)”; el "suelo libre cuando sea
posible y transformade en parques. Estos parques serfan extenses y continuos, y deberian conte-
ner lugares para pasear, todos los equipamientos para el deporte cotidiano, juegos para nifios, clu-
bes para adolescentes, jardines particulares, pequenos jardines para flores, frutos o huertos, escue-
las primarias, guarderias, cine, biblicteca —estos serfan los complementos externos de la unidad
habitacional" .

La sintesis del Movimiento Moderno estaba hecha. Portugal habia pasado incélume por casi
cuarenta afics de experimentacién en torno al tema de la ciudad-parque: la vivienda para todaos,
el edificio alto, la casa minima.® Los hombres que se identificaban con la ideologia y convencio-
nes del Movimiento Moderno han tomado de ghi su forma de ciudad y han retenido sus tipos edi-
ficatorios, pero no han formalizado ni han investigado —los han considerado como adquiridos.
Cuando llego la oportunidad, los tipos de casas, las formas de [a vivienda de la ciudad moderna
estaban definidos y experimentados, estaban a ser criticados, eventualmente superados; estaban
definidos los estandares y los dispositivos de flexibilizacion de fa estructura de la célula; estaban
definidas las formas de agregaci6n y se cuestionaban las unidades minimas de agregacién -en
resumen, existia una cultura de vivienda que no era suya, ni siquiera se cuestiond como padria ser-
vir a la comunidad local.

En la céiula 8 de fa Unidad Residencial de Alvalade, la solucién®™ transformaé las dos manza-
nas iniciales en upa tnica, previniende cuatro bloques aislados de cinco pisos para un total de
doscientas veinticuatro unidades de viviendas, "segin una orientacién correcta y abando-
nando fa concepcion tradicional de calie* #2 Apoyados en el suelo a través de pilares, liberan
fa mayor parte del suelo permitiendo circulacion libre de peatones y la creacion de espacios
libres de jardines. A través de una igualdad y repeticién de elementas, ! conjunito resulté ser
de gran unidad arquitecténica pese &l rigor de la volumetria prismatica, la elementariedad de
fa composicion o la pobreza de materiales.

El plan para la Unidad Residencial de Ramalde™ fue ejecutads tomando en considera-
cidn dos proyectos existentes {basados en el barrio de Alvalada) y que no se integraban en un

esquema general. “Se ha pretendido dimensionarlo para permitir un minimo de vida propia;
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Unidad de Viviendas de Ramalde,
Oporto, 1952-1960,
Fernando Tavora.

el traficc mecanico iba perdiendo importancia en la medida en que se aproximaba a un gje
central de peatones, gue iba uniendo casas, &l pargue y el centro comercial; el equipamiento
estaba bastante desarrollado” " La orientacion de las fachadas forzaba un geometrismo con-
dicionado por el volumen de los edificios previamente proyectados; e igualmente un concep-
to simplificador en el tratamiento de los edificios por la expresion de la caja cubica. "Despugés
la Camara no hizo las obras previstas; los edificios pablicos y el parque no fueron realizados:
la censtruccion del equipamiento comin, el aislamiento de los habitantes, resultante de la dis-
tribucién incrganica de tos bloques, se agravo, ef valor experimental del conjunto no llegd a
recogerse”.™ "Era aln la primera y legfiima y hasta necesaria oportunidad de, después de un
cuarte de siglo, levantar ‘ruestro Barric Siemens’; de contraponer al espiritu timido y peque-
fio-burgués de Alvalade recién terminado, un método formalista, con una subordinadién
declarada a la exposicion de las fachadas y su concepto de terreno liore v de core, en un
zoning definido a la perfeccién.

En el ambito del programa municipal para la construccion de " agrupamientos de vivien-
das populares”,™ los conjuntos residenciales de Carvalhido o de Pasteleira se han destacado
por su radicacién en 1a renovacion urbanistica: insercién en un plan de la ciudad, pero sin con-
seguir evitar una segregacion social. Dos proyectos-tipos implaniadas en distribucion libre de
adificios repetidos con pequenas variaciones, "obedeciendo a un esquema que presupone la
utilizacion igualitaria de todo el aire libre sin aceptar, en sus formas, compromisos con la
expresién de la vida de grupo de nifos y adultos” .*”

"La declaracién de Sarraz tiene ya un cuarto de siglo y la Carta de Atenas tiene veinte afios” . ™
Considerando que "el espiritu de negacion de nuestra época de ningln modo es propicio a la crea-
cién de un ambiente favorable al trabajo de los artistas modernos”, ™ fa "Gnica via que llevara a algu-
na parte, es esta: mirar, astudiar, observar o que hay, las razones de 'lo que hay' ser como es, v las
otras por las cuales difiere o queda tantas veces lgjos de lo gue nos maravilla alla afuera”:”® en resu-
men "conocer el arte por sus jugares” y "crearlo como se pueda ™ y abrir al exterior.

En la vertiente abierta al Tejo, la implantacion del Conjunto Residencial de la avenida infante
Santo resultd ser un monumento a fa ciudad mederna: artificializacion de ia vertiente en un
continue de cinco plataformas articuladas en escalones; desvincutados de la calle, sobreele-
vados y filados normalmernite a ésta, cinco objetos-blogues de vivienda intercalados con vad-
as-jardin, dispuestos sobre pifotis y elevados sobre una planta baja destinada al comercio.
Equilibrios dindmicos estructuran la composicidn volumétrica del conjunto; de las geometrias
del todo, partes y elementos tienen como consecuendia tensiones multiples, efectos contra-
dictorios y meovimientos complementarios, en fa relacién edificio-espacio libre, accesibilidad
calle-plataformas y entre estas, circuitos peatonales; acerto formal pontenciador de la "pen-
tadimensionalidad” del espadio. En cada blogue se accede a las viviendas diplex, sin espacios

interiores de doble aitura, por galerias abiertas en ta fachada.
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(52-60)", Arquitectura n® 71, julio
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Actividade Profissional, op. cit.
nota 73.
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Lishoa, 1995.

85. Sobre la Unidad de Viviendas
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de Olivais-sur, ver nimero especial
de la revista Arquitectura n® 110,

julic-agosto 1969.

87. Comentario de J. Rafael
Botelho, Olivais. Retrato de um
bairro, op. cit. nota 85.

88. Comentario de Nuno Porias,
Ofivais. Retrato de um bairro, op.
Cit. nota 85,

89. De autorfa de José Carlos
Lourejra y Luis Padua Ramos,
1958, Scbre la 1? fase, aqui
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1966.

En el cambic de los afios 50 a los 60, esta arquiteciura de escasez, argumento de nuestra inde-
pendencia real y de la originalidad posible, se ha extendido y generalizado, se ha consolidado y
wulgarizado: la arquitectura, experiencia emotiva, no puede olvidar la constante variacién de los
hechos v de las circunstancias si guiere ser el acto de libertad que lo moderno proclama.

Fue una oportunidad mas®™ para los que se mantuvieron fieles a la ritualizacion del Movi-
miento Moderno hasta su agonia o agetamiento: {os postulados operativos tipicos de lo moderno
liso y funcional; el blogue, o edificio lineal, el edificic en altura como protagonistas de la compo-
sicion urbana; el objeto no siempre compacto, algunas veces escultérico o “brutalista™; las ruptu-
ras suavizadas por el tratamiento tactil de las fachadas. Como también fue fa oportunidad®” para
los que han pensado la ciudad como algo més que un museo o una ciudad bianca, y se han pro-
puesto dar crédito al conflicto tradicional-moderno come condicion creativa®™ -el trabajo de pro-
yectar la arquitectura se afirma “por su textura subjetiva y romdantica como una 'manera de sen-
tir' y de hacer mas gue como una manera de idear y por elio mas unido al caso concreto y diver-
s0, a las circunstancias generales, al pafs, a la raza, a la personalidad o al grupo”,®* y de ahi: el
redescubrimiento de la ciudad historica (entidad formal, la calle, el espacio publico); el espacio
interno, las soluciones distributivas; |o existente como informacion para el trazado regulador de |a
forma, la prospeccion constructiva de contrastes espaciales y matéricos.

En {a Unidad Residencial de Clivais-norte™ ha desaparecido la calle tradicional, y en su lugar
han planificado una red de circulacidn que se divide entre caminos de peatones y vias de cir-
culacién mecanica. Una calle principal de circulacion conduce al centro civico-comercial, cen-
tro de convergencia natural de los habitantes. Las viviendas han sido agrupadas en bloques
de formas y dimensiones variadas. Estos estdn implantados de una forma libre v aislada en
relacion a aguéllas, y los espacios entre bloques ampiios, abiertos, tratados como espacio-jar-
din.® Al contrario del primero, en Olivais-sur®® a partir de un primer plan, a cada equipo-pro-
yectista "se le entregd un drea para que se creara su disposicién, siguiendo algunas directri-
ces, pero con derta elasticidad " El resultado de todo ello fue una mezcla de “una indus-
tria de la construccion tercermundista, una poblacion neorealista y arquitectos de una gene-
racion que rampe con los madernos” &

En Oporto, desde la carencia de tejido para la experimentacion morfotipolagica, e Con-
junto Habitacional del Campo del Lima® fue, en lo posible, al Gnico caso que ha concretado
la idea de poligono. La rentabilizacion de un vacio urbano ubicado en la parte alta de la ciu-
dad se orientd hacia la obtencién de un paisaje urbano definido: cuatro blogues de cinco pisos
lineales definen el limite-cortina, fonde para dos torres de doce pisos con distribucion central,
y blogque de dieciséis pisos con acceso a las viviendas por galerfas exteriores. Disposicion lneal
de los edificios en una implantacion que se ha hecho con la intencion de ser la parte frontal de
la caile sin encerrar la parcela. Espacio libre disefiade come parte de calificacion del todo y com-

ponente activo en la relacién de los edificios con el entorno urbano existente.

Conjunto de viviendas del Campo
do Lima, Oporto, 1958,

José Carlos Loureiro,

Luis Padua Ramops.
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La época era verdaderamente inestable y tendia a los excesos. "La arquitectura que sélo puede
expresarse cuando exista equilibrio —material y social- alin no ha creado, en mi opinidn, el padrén
representativo de la época. ;Como pedir entonces al arquitecio que materialize principios, que
dibuje solucicnes, que camine seguro de si mismo, con esta mision que le toca?", se preguntaba
Fernando Tavora de regreso de Royaumont.® En sintesis, se ha sedimentado la renuncia z la solu-
cidn universal para recuperar la convivencia personal-territorial: ejercicio polifénico gue ha englo-
bado una rigurosa instruccion ética en la extension del moderno como sclidaridad con el fugar, v
sin la obsesion por un urbanismo y una arquitectura portuguesas.

¢. La calle y la vivienda: cuestionar las relaciones entre lo piblico vy lo privado
La trivializacién de la ideclogia del Movimiento Moderno y/o la referencia mas o menos culturalis-
ta a las tendencias internacionales se han superpuesto a la contaminacion por las exigencias loca-
les, tanto ias de las idiosincrasias de las costumbres como las de la imagen tradicional del barric o
de la vivienda.®" El disefio ~disefic de nuestro tiempo— no ha comportado estilo. Ha permitido la
solucion de problemas modernos en términos modernos. La vivienda de hoy se concibe como
organo de la funcién de habitar. "Habhitar es poseer un habitat, es vivir" ®2
"El caracter de una ciudad existe en el trazado de sus jardines y en el perfil de sus avenidas,
en ia escala de sus edificios y monumentos, en el concepto de espacio de sus plazas, en los
elementos particulares de funcidn poblica” 5
"Una ciudad no es un museo. Cada nueva generacion posee el derecho de prestarle algo
de si, de sus nuevas ideas, de su forma de vivir y de su gusto, siempre que, evidentemente,
no destruya lo que es fundamental y duradero en las obras del pasado".®®

La experimentacion se ha acercado al curso candnico: la distribucidn y asociacion de la estruc-
tura del blogue como un concepto urbano; el cuestionamiento del concepto de espacio pablico
(la recuperacion de la calle o por lo menos lo no instersticial); el disefic del espacio publico ¢ la
adopcion de modelos urbanos que admitiesen una articulacion mas estrecha entre edificacion y
espacio publico

La superacion de la dicotomia entre arquiteciura y urbanismo significé remitir el proyecto de
arquitectura y el proyecto de espacio piblico a una totalidad -la ciudad y la diversidad de sus man-
zanas y/o de sus fragmentos.

La superacion de la crisis semantica del funcionalismo significod argumentar la artisticidad de la
arquitectura recusando el valor epistemalégico y operativo del concepto de "funcion pura®, ya
que este "sblo es vélido y real cuando es ambiguo, impuro y extenso; cuande se abre a todas las
contaminaciones del raciocinio y de la intuicion".##

Por eso el impacto gue ya en 1965 fendria para alguncs de nosctros &l polémico libro de Jane
Jacobs, o el articulo de Alexander (jque ensefid como la teoria se podria unir al buen diterio!) o
aguella expresion de Candilis que tanto me hizo pensar: " ;Por qué es que tenemcs que evidenciar
mas o que separa o diferencia las cosas qué aguetio que las agrega o unifica? Porque insistimos en
pensar la ciudad como ‘arpol'" &9

"Siempre en busca de nuestra tradicidn, volvimos a estudiar el Plan Cerda, la Amsterdan-Sur, la
Viena-Socialista y después el area homogénea de Rossi o las investigaciones de L. March acerca de
la altura y de la densidad de la edificacién” @

Para Nuno Portas y algunos de su generacién,® 1z formacion del espacio responde "a una busca
minuciosa de las necesidades humanas, resolviendo en el plano de la forma las ambigliedades y las
contradicciones de las exigencias personales y sociales —no de una persona o de una clase {edricas o
futuras, sino al centrario -y es la novedad- tomados en su existencia concreta, en sus impases y ¢on-
tradicciones, como ha sido presentado por las ciencias humanas (fenomenologia, psicologia, socio-
logia)”. Asl, la sintesis proyectual si desea ser Iz fundadora del campo discipiinar "en la forma de
conexion del acto creador con los procesos de conocimiento de la realidad®, ya que "una madura-
¢idn artistica no se produce sin una relacién eficaz y operativa con la reafidad que interpreta® =

50, Texto de diciembre de 1962,
publicado en Arquitectura n® 79,
julic 1963.

81, Sobre el tema, en Portugal,
tener presente el trabajo de
investigacién picnero realizado
por Nuno Portas, A Habitagio
Social. Proposta para a
metodologia da sua arquitectura,
trabajo de CODA (fotocopia),
1959,

92. Jodo Andersen, op. cit. nota 70,

93. C. Duarte, “Arte Urbana. O
8anco de Jardim”, Arquitectura n°
57-58, Lishoa, enero-febrero
1957.

94. "Cuando la remodelacién de
la gran avenida de Lisboa",
comentario de C. Duarte en
Arquitectura n® 60, octubre 1957.

95. "Después de experiencias
cor: edificios tomados como
tipologias aisladas en que se han
explotado sobretodo el acceso
vertical como articulacién de
unidades de viviendas y expresién
de meovimiento, en el paisaje de
nuestros proyectos de Olivais-
norte para los de Célula C de
Olivais-sur demos un primer paso
en el sentido de integrar 'handas
y torres', disponer lgs edificios en
manzanas {no cuadradas) y mismo
delinear atgunas relaciones de
‘calle’ y aln para Olivais-sur, en la
célulz junto a Cabo Ruive,
intentamos la articulacion de
edificios continuos de dimensién
ya importante”, conforme Nuno
Pertas, “Posfacio por Ocasido da
Publicacdo em Revista do Projecte
para o Restelo”, Arquitectura n°
130, mayo 1974.

96. M. Tzinha, “PM's Vs, MM's”,
Arquitectura em Questdo.
Reffexdes de um pratico, AEFA-
UTL, Lishos, 1994,

97, Generacién constituida por
arquitectos nacidos cerca de
1931, mds exactamente entre
1927 y 1934, con frecuendia
escolar entre 1947-1949 y 1953-
1955 y que comienzan & tener
obra significativa a partir de 1955.
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3. Manifiesto portuense

a. Oporto, la cultura de la ciudad

El inmovilismo vy 1a inercia de los afios, en la forma construida de Oporto, han sustentado un senti-
miento de perennidad, de conservacion ¢ capacidad integradora de la construccién urbana hereda-
da de! siglo XIX: un proceso demorado, en urdidura prolongada a lo largo del tiempo.

En esa disposicién o condicién se ha sedimentado su urbanidad: atmasfera marcada por la
convivencia problematica de componentes de premaodernidad, de modernidad y posmodernidad,
a reflejar el delirio crénico de pretension de futuro que ha conllevade en suspenso la concretiza-
cién de un disefio planeado para la ciudad. Ciudad pequena, tesitura de continuidades, rompi-
mientos y simutaciones, se ha actualizado pero no se ha modernizade {o lo ha hecho a escala
iocal y de las preexistencias, de los recursos y clientelas posibles): formas de crecimienito resul-
tantes de la superposicién-coincidencia-rupturas entre los sistemas de radiocentrismo y de reti-
cula; aglomeracion urbana-discontinua, fragmentada, dispersa, poiarizada, diversificada, siendo
que, en {a definicion del orden formal de las partes de ciudad, a calle marca la (im)posibilidad de
malla regular extensa, el desarrolic viario-circulatorio sobre la morfologia-significacion del fugar
ptblico; |a parcela, la continuidad de fas formas de vivienda, la dimension de la edificacion, el sis-
tema de concepcidn y produccion han sido las reglas de este paisaje urbano marcadamente de
escala doméstica.

Su cultura urbana se ha sedirmentado con esa disposicién o condicion. La ciudad ha formali-
zado una centralidad con limites y estructura consistentes, sin que el crecimiento econdmico vy
demografico estableciera un modelo tedrico predeterminade del disefic de su territorio y paisaje.
Un proceso-proyecto que se ha ide materializando en funcidn y a la escala de las variaciones del
tiernpo artificial: por aislamiento, por soluciones de expediente o aprovechamiento-reconversion
de todo lo que existe; por valorizacion de la construccién existente e inmutabilidad de la conven-
¢ién de construir. En la artificialidad de esa conservacion patrimonial, la estabilidad morfolégica v
arguitecténica no se ha investido de esfuerzo o resistencia en 2l consenso de una memoria urba-
na ¢ de su estrategia en el movimiento de la creacién contemporanea. El tejido se ha organizado
en funcion def "reglamento” de circunstancia de los propietarios, en que la racionalidad de impro-
visacion y de lo precario trazaran un continuo de ocupacion, de afiadidos, de sustitizcion, de
expansién o de transformacion; reglamento de calles que ha provocado la separacion rigida del
centro de unidades-tipo-manzana, la segmentacion del paisaje donde la dispersién de los lengua-
jes ha sido moderado por la unidad de convenciones compositivas o por el use. La modernizacion
de un pequefio centro de servicios ha sido acompanado por un esfuerzo periddico redentor en la
apropiacion especuladora del suelo llevada a cabo mediante la explotacion hibrida de las tipologi-
as de edificios de renta; también ia conservacian de " poligonos" industriaies esparcidos a o largo
del territorio urbano, y el mantenimiento de largas &reas con caracteristicas rurales dentro del peri-
metro urbano; y la herencia de la industrializacion —vivienda para obreros, las "islas“— dentro de
la ocupacion densa de interiores de manzanas, y por ello, foco de atencidn de los programas de
selucion filantrapica o publica,

La evolucidn morfoldgica de su crecimiento fisico se ha establecide con esa disposicion-condi-
cion: 1) centralidad fundadora; 2) abertura de la cludad al territorio: rebasando el perimetro de
afirmacién fundacional, el radiocentrismo ha formalizade los primeros impactos de la expansion
territorial predisponiendo la concentracién urbana alrededor de lineas de fundacion; 3) hacer la
ciudad a escala del territorio: definicién de territorio de infiuencia, (cinturdn de ronda, trazado de
red estructurante-programa para la ciudad decimenénica), por lo que la expansion se ha configu-
rado en un atargamiento modelado en torne a la abertura de trazados primarios y secundarios que
estructuraban el esfuerzo de urbanizacion a la escala del territorio, trazados parcelares que en su
acumulacion han sugeride & tajido urbano en reticula globalizadora de las urbanizaciones-parce-
lamentos dispersas en el drea-territorio; 4) aglomerar, densificar, “dar complejidad" a la escala del
cinturén de ronda: en la discontinuidad, fa maila viaria ha provocado la aglomeracion por a dis-
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persién de la urbanizacién de areas rurales de periferia, la consolidacion de mallas y/o trazados a

veces espontdneos y el parcelamento de quintas; 5) fa consolidacion de la ciudad decimonénica:
compaciacion lenta y discentinua de la mancha urbana, hecha en funcion de la presion especula-
tiva y de las exigencias de concentracion de la poblacion; en proceso continuo, inguietud vy no
resojucion de problemas estructurales para una renovacion de la ciudad seglin nuevo diseno y
dimension —ciudad que ha movido su paisaje en una propuesia que ha concedido prioridad total
a la parcela, y por eso se ha visto mas caracterizada por las cualidades de la edificacion que por
las cualidades del espacio publico.

Las formas de la edificacién se han visto sedimentadas con esa disposicion o condicién. En par-
cela estrecha y entre medianeras —persistencia de la urbanizacién portuense- se han edificado las
casas de variados pisos y unifamiliares a pesar de gue, posteriormente, el grupe residente se mul-
tiplicase en sucesivas divisiones. Las escalas, dimensiones y composicion han sido ampliadas cuan-
do se ha densificado la ocupacidn de la parceia y se ha problematizado las formas de los espacios
de vivienda plurifamiliar. Desde los afios 20, la casa de variados pisos y el edificio de viviendas han
crecido, reproducido y cambiado scluciones intermediarias de lo plurifamiliar, siempre en estrecha
dependencia con la calle, presionando la musculacién de la medida tradicional raramente asocia-
da a rupturas de escala o dimensién de la edificacién usual; forzando el programa en formas mul-
tipies de geminacion, reunion o fusion de parcelas —vivienda doble, grupe de viviendas en fila,
agrupamiento, recurriendo a dispositivos de agregacion elementales, de naturaleza repetitiva no
necesariamente en serie~ superposicion, yuxtaposicion, composicion, asociacion; el afadido y la
subdivisién en una obsesiva reconstruccién de lo edificade prolongando las convenciones de ia tra-
dicion de ciudad y de oficio. A partir de la segunda mitad de los anocs 40, (es)forzados los precep-
tos de un nuevo tipo de vida, la burguesfa de Oporto empezd a acumular y a reproducir los bene-
ficios del edificio de vivienda plurifamiliar,

b. Consolidar la ciudad decimonénica
Durante estos anos, Cporto se dejaba llevar como si una especie de destino natural bastase para
la evolucion de su estructura y morfologia, en la extension vaga de su territorio urkbano. Movi-
mierto anacrénico, casi informal, que actualizd el crecimiento refractario a figura reconocible
-validé asf la condicién y cualidad de su urbanidad.

La ampliacion de lo edificado se fue efectuando por: densificacion de lo existente (reparticidon-
ampliacion de casas unifamiliares de variados pisos, o casas bifamiliares, o pequefios edificios de

Vivienda plurifamiliar de
apartamentos, Oporto, 1940,
A. Viana de Lima.

Vivienda bifamiliar-geminacion
vertical, Oporto, 1935,
Arménio Losa,
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apartamento por piso); compactacion de la ocupacion de urbanizaciones nc concluidas; nuevas
parcelaciones; la renovacién de la edificacién se dio mas por la conservacion de lo existente que
por la sustitucién por edificios de renta.

La inversion inmobiliaria privada se amplid a la realizacion de programas de viviendas para bur-
guesia media, a los sectores medio y superior de la peguefia burguesia —el edificio de pisos, el edi-
ficio en fila, el edificio en banda, el edificio "villa"; a fa asociacidon de "unidades-tipo" que gene-
ran conjuntos o barrio donde el acceso prolonga la red viaria hasta el interior de la manzana o par-
cela; el edificio pequeno de renta; el “agrupamiento™.

Lo "moderno” de Oporto, el que se ha impuesto y ha configurado el paisaje urbano, integro
lz relacién directa con la estructura viaria, los tipos arquitecténicos o dispositivos de naturaleza
tipologica del parcelamento decimondnico, de la vivienda colectiva tipicos del cambio de siglo, las
convenciones normativas del higienismo matizado por el embelfecimiento, las tradiciones def cons-
truir. Se aproximd e identificd més con los sectores del racionalismo "decorativo-mundano® que
con los sectores del funcionalismo "objetivo”. No es correcto hablar de protoracionalismo y tam-
poco es prudente identificarlo con expresionismo, purismo o " nueva-objetividad": aspectos gue se
confirman como simplificaciones o musculaciones de la construccién formal para prograras de
funcionalidad estricta -alojar.

En el terreno de alguna concesion, se practica intensamente disefio y construccion en un ensa-
yo formal domesticado par fos criterios de la ciudad tradicional, adormiilado en el conservaduris-
mo de la parcelacidn decimondnica o vibrante en la volumetria plasticista de los edificios de angu-
lo. Un proceso que —en el proyecto de base, en la reconstruccion, remodelacion, afiadido piani-
métrico y/o altimétrico de la consiruccién existente, en las operaciones de embellecimiento de la
fachada, en las rupturas de las disposiciones de la ocupacion de fa parcela, de disefio, de fipo o
modelo~ fue escalonando los instrumentos moderadores y las unidades de medida del paisaje
urbano. Un proceso singular de naturaleza compuesta, donde se han mezclade el dinamismo com-
positivo resuftante de la disciplina organizativa de los programas, el cuidado de la imagen urbana
del edificio o de! conjunto —fa fachada.

Las iniciativas relacionadas con el espacio pblico se han intimidado ante el lenguaje y los pro-
cesos de la ciudad tradicional ~embellecimiento, arborizacion.

Vivienda unifamifiar-tres frentes,
Qporto, 1940,
Janudrio Goadinho.
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Unidad de Vivienda en la calle
53 da Bandeira, Oporto, 1943,
Alfredo Viana de Lima.

¢. Contaminar la ciudad historica

Los arguitectos eran pocos y poco respetados: el encargo, divisién obligada y promiscua con téec-
nicos diversos y habilidosos de obras publicas; la "isla de los ricos” designacion usual del blogue
de viviendas, fue un programa en el que se recluyeron menos arquitectos v fueron, basicamente,
los mayores.

Aungue obcecada en un esfuerzo al servicio de otra idea de ciudad, la modernidad fue mate-
ria reprimida en el experimento singular: sefialar para determinar una escala nueva para la ciu-
dag. e

En el edificio de vivienda plurifamiliar de Carvalhosa, $1945-1949, la parcela: 24,0 m frente x
41,60 m (aseciacion de cuatro parcelas estrechas de aproximadamente 5,90 m, come se acos-
tumbraba a hacer en Beavista), rectangular regular {reflejo de la accién de los arquitectos en
un proceso financiero de cambio de terrenc), permitié la densificacion en una ocupacion en
profundidad, en ia secuencia jardin-edificio-patio-aparcamiento. Confrontando a Ey W con
una vivienda de variadas pisos y un edificio de viviendas, el edifidio de Boavista define |z calte,
desordena sin romper la delimitacion del volumen, se demarca y autonomiza para cultivar:
otra escala de ciudad; otra dimension de edificio, célula, volumen; otras convenciones de
forma y ienguaje, de uso. Otra concepcidn de arquitectura que abraza el "moderno” conta-
minado con la esencia local, aqui argumentado en la evolucion natural de la experimentacion
de los autores, por primera vez confrontados con recursos y padrones elevados. La comparti-
mentacién se orienta segln principios de conveniencia y comodidad - “se huye de la calle, se
camina para luz y aire puro”. Por primera vez se ha asociado a las viviendas: lavanderia
comun, colector de basuras, aparcamientos privados, parques para ninos. Y ademas de ia
interpretacién de! propio programa se incluyen las terrazas-solario y el patio interior.

En el edificio de Ceuta, 1950-1855, edificio del iricio de la margen norte de 2 calie y pri-
mero que se construyd en este Jugar, los autores han problematizado las convenciones de lo
moderne mas por el sentido urbane de la intervencion arquitecténica que por la ingeniosidad

formal o el recurse a sus dispositivos formales o espaciales del *movimiento”.

d. Inventar la ciudad.

Senales de arquitectura, expresion de manifiesto para una ciudad nueva

En el perimetro de la ciudad, |a existencia de vacios urbanos resultantes del curso de la urbani-
zacion —manienimiento de areas con caracteristicas rurales, nucleos edificados de formacién
espontanea, reservas de suelo urbano resultanies de alteraciones en ef destino de uso {poligo-

98. Entre otros edificios de
vivienda plurifamiliar en
Carvalhosa {Arménio Losa-
Casstano Barbosa), y en las calles
de Jodo de Deus y Antero de
Quental {Agostinho Ricca), de
Costa Cabral (A. Viana de Lima);
edificic de vivienda plurifamiliar v
servicios en las calles de Ceuta
(A. Losa-C. Barbosa), y de N. Sra.
de Fatima, J. Carlos Louseiro-

L. PAdua Ramos, G. de Carvatho
(A. Viana de Lima); blogue de
viviendas y comercio para plaza
Afonso V (Pereira da Costa),
edificio torre de vivienda y
comercio en la calle Jdlio Cinis
(A. Ricca).
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99, Memoria descriptiva del
proyecto de CODA, rA, Revista da
Faculdade de Arquitectura do
Porto n® 0, octubre 1887.

100, El menumento “no es cosa
que se pueda dejar para después;
el menumento alis es el propio
conjunto de la cosa en sh.
Monumento no en el sentido de
ostentacién, mas en el sentido de
expresion consistente, por as{
decirlo, consciente, de aquello
gue vale y significa”, conforme
Lucio Costa.

101. Viana de Lima. Arguitecto
1913-1991, FCG-Arvore, 1996,

Una Biblioteca-Archivo para
Ensenanza Universitaria, Oporio,
1941, Alfredo Viana de Lima.

nos industriales), demolicion de areas de vivienda en deterioro, implantacion de nuevos circui-
tos viarios— ha ampliado las perspectivas de proyectc de reorientacion de la centralidad, de den-
sificacion y de union de lo disperso, de "higienizacién” v de ruptura de los limites de la cudad
histdrica.

Entre el plan de urbanizacion y el plan detallado, entre el proyecto urbano vy el proyecto de
gran escala, se ha elaborado una experiencia que se ha instruido en la agitacion de un nuevo sen-
tido urbanc comin y en la identificacion de un arte urbanc para un tiempo nuevo.

En un segundo plano, fugron mas significativas las sefales de la arguitectura, argumento para
una ciudad nueva. En términos de invencidn, mas topoldgica que tipolégica, las sehales de arqui-
tectura adquirieron la expresidn de manifiesto: inventar ciudad teorizando el lugar a partir del
proyecto.

Para el concurso de obtencién de la licenciatura de arquitecto, con el terna “Una Bibliotec-
Archivo para Ensenanza Universitaria® de 1941, Alfredo Viana de Lima quiso "que su pro-
yecto poseyera el espiritt del orden vy el sentido de las relaciones”, "el timbre puro", “el sen-
tide de la grandeza, de una grandeza nacional y nueva® — "traducir la posibilidad de severo
rigor técnico, det sentido funcional y de la expresién armoniosa de la fuerza del lilsmo", "a
tal punto que nos arrancase de las costumbres de la vida cotidiana™.® Se recorre el territorio
conocido: & la ijada de la ciudad antigua, en el lugar en que se debaten las posiciones y la
representacion del barroco, la ilustracion y el necclasico, en el eje con el edificio de la Aca-
dernia Portuense, la Biblioteca es séfo un pretexto para un boceto de plano, donde el disefic

es absolutamente el monumento de los principios del Oporto nuevo. "=

En &l proyecto no realizado para la Unidad de Vivienda en la calle $3 da Bandeira de

1943, Viana de tima cencibid un edificio manzana a imagen de un "immueble-villa” o
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Oporto, 1949, Fernando Tévora,

En la expansion hacia poniente,

en Campo Alegre, frente para

una nueva centralidad portuen-
se, el Plan para la Zona Resi-

dencial de Campec Alegre, de

1949, ha sido el proyecto para
fa “construccidn de un paisaje
nitidamente urbano a unas decenas de meatros de altura sobre el Douro, Vivirian ahi unos
seis mil habitantes con su eguipamiento y trafico propio independiente del trafico de pasa-
je. ¥ una gran plaza y una avenida de peatones permitiria una intensa vida social. Fernando
Tavora ha intentado "gue la solucidn tuviese un gran sentida civico, una gran expresién de
presencia®. Concebia su solucion "como un hecho perfectamente portuense, capaz de pro-

ducir un gran impacto”; monumento como "algo gue sea atil y vive, sentido”.

£l Plan para la Zona del Hospital Escolar de 1952, de Arménic Losa, proponia la creacion
de dos unidades de viviendas en la periferia nordeste de Cporto, con un area de 135 ha, des-
tinadas a abrigar un total de veinticinco mil habitantes, que venian transferidos de las Islas de
Oporto. Inspirado en la Carta de Atenas, el plan nunca ha llegado a ser aprobado por el pader

central, debido a la forma de las viviendas propuestas como unidades de viviendas y blogues.te

4,

En el mismo afic en que defendié su trabajo de fin de carrerz, Alvaro Siza Vieira, en un texto

poco conocido, escrito con motivo de la muerte de Le Corbusier, exaitd "las cualidades que mas
caracterizan a su compleja personalidad: la intuicion de lo esencial, la apertura a los conoci-
mientos"; "la pretension que rechaza abstenciones prudentes”; "la Villa Savoye, como el Pabe-
llén Suizo, la Casa Clarti o la Cité du Refuge, 'se han liberado' y superan misteriosamente el
plan ilustrativo al que L. C. se obliga infransigentemente”; “Marsella as un prototipo, un monu-
mente”; "la explosion de Ronchamp o La Tourette”. Y remitiéndose al editorial de Bruno Zevi,
concluye: "solamente Le Corbusier posee la humana grandeza, ia vitalidad y el coraje de estar

Plan para la Zona Residencial del Campo Alegre,

Flan para Zona def Hospita!
Escolar, pormencr, Oporto, 1952,
Arménio Losa.

102. Memoaria descriptiva del
plan,
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Edificio de oficinas en la Av. Afoniso Henriques, Oporto,

1968, Alvaro Siza.

103. Alvarc Siza, "Depoimento

(na morte de Le Corbusier)"”,
Vértice, Coimbra, 1965.

104. Fernandc Tévora, "Texto

para o Dia Mundiat da

Arguitectura”, Oporto, julio 1992.

105. Alejandre de 12 Sota,

"Scbre la Arguitectura Espafcla®,

Arquitectura n® 292, Madrid.

106. J. Liuis Mateo, “Hacia &l fin

de siglo”, Quaderns 164,
Barcelona.

disponible. No lg interesa la coherencia idecldgica y menos aun la formal. No intenta salvarse.
Ya ni siquiera se preccupa en demostrar nada. Ha despreciado la pequena ambicién de ser un
jefe de escuela, un maestro. La propia hipdtesis de la incolumidad intelectual le disgusta, como
abyecta ilusion, Y por eso no se defiende y no resiste. Es el unico que tiene derecho a afirmar:
'iva se lo habia dicho!'. Pero no le importa. Asume la derrota del racionalismo, la explosion
informal, as dudas y las contradicciones de una sociedad cuya prosperidad coincide con la inse-
guridad, cuyas capacidades cientificas y técnicas no se traducen en prospectivas civicas. Podria
insistir en materializar una solucion, como Gropius, Mies, Qud, Aglto vy tantos otros menores.
Al contrario, contra la solucién Le Corbusier del antes de la guerra, se levanta y denuncia los
problemas" .o

Estaba sintentizado un caming y se habfa inaugurado una nueva etapa de ese camino. Mas
evocador que emancipador, mas complaciente que democratico, el movimiento se domestica a la
circunstancia portuguesa, hace circunstancia, se hace proyecto moderne, asume expresion de
manifiesto en el programa portuense —el tiempo como continuidad y lo moderno como contami-
nacion de la tradicion: y esta nocion, aungue puramente instintiva, marca la vocacién y agita la
autonomia del campo experimental del arquitecto: mover escalas en el disefio de la relacién de lo
antiguo y de lo nuevo para proyectar una nueva urbanidad.

Agitacion de su aislamiento, el programa pertuense se acepta como manifestacion errante de
la "obra total”. Lz experiencia portuense, marginal en la comunidad que integra, se manifiesta
programa exclusivarmenie como lugarespejismo de una modernidad que quiso y practicd como
obra grave™® de la inteligencia contra ia falsedad; que presiond como relacidn perfacta con la vida,
con la realidad que la envolvid.

En ese tiempo de aislamiento forzado “en que cada uno ha sido sélo uno, sin inquietudes ni
mayares ambiciones que las de usar hanestamente lo que tenfa a mano, intelectual y materialmen-
te", "% y porque era irrelevante, no se fijaran en una fuerte imagen de marca ~les basto la medida
de autor reconocible en ia escala y en el uso, en el matiz y en el recurso a oficios y talleres.

Anulada la solidaridad de "tendencia", quedd vinculada la idea de rasgo de escuela en el
movimiento que practicaron sobre la figura del arquitecto vy sobre los materiales de la tradicion
arquitecténica préxima a la "definicion albertiana, donde uso, construccion y forma se pretenden
integrados"."*® Aunque, quizds por eso, en esa problematizacion no destaca un enfatico vedetis-
mo autobiografico o inesperadas sutilezas del juege proyectivo, sino la (Superjvivencia del proce-
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so-constelacion de edades del tiempo que, a la manera artesana, territorializé el conocimiento de
la casa-madre problematizado a la exacta medida de que "el artista moderno es aquel gue vive
bajo el signo de ia libertad, es decir, bajo el signo de la vida" 1

¥ el manifiesto se confirma solamente un actitud, la de "mirar, pensar y sentir e intentar bajo
el mismo cielo” ~Plan General de Rehabilitacién de Barredo, Fernando Tavora, 1969; Edificios de
Oficinas, av. Afanso Henriques, Alvaro Siza, 1969.

Para romper los efectos de fa larga duracién, el pasaje portuense se ha manifestado como con-
taminacion de la "mascarada” ecléctica, del paisaje doméstico que matiza la geografia v la cultu-
ra de ciudad de Oporto: adoptar modelos y formas que, "contribuyendo a valorar los aspectos
positivos de la circunstancia ya existente, puadan crear nueva y favorable circunstancia, realizando
asf obra de colaboracion y de educacion”;**® provocar la cultura de ciudad en las sefales de una
nueva arquitectura, aunque el concepto de ciudad abierta e ilimitada no provocase Ia sustitucién
de la ciudad histérica, o, apenas a paso, el espacio publico se desclidarizase de la edificacion, o
acaso, se organizase campo de cristales.

Independientemente de la desconfianza sobre la densidad y capacidad de asalto de dicho pro-
cedimiento, fueron intervenciones que se autoprogramaran como metaforas de la ciudad y forza-
ran efecto persuasivo para nuevos modelos urbancs, de vida o formas de comportamientos (coo-
perativa de viviendas E| Hogar Familiar de M. Bonito, de 1950; blogue en Costa Cabral, A. Viana
de Lima, de 1953; conjunto de viviendas en N. Sra, Fatima, J. Loureiro y L Padua, de 1954). "Sélo
asi tienen la sensacion de pisar otros terrenos que no los excesivamente ortodoxos de la cultura
oficial" "™ sea ésta relativa a los padrones representativos de un nacionalismo de estado, o a ia
"renovacién antihistoricista producida a partir de las vanguardias radicales del siglo XX* @

Aungue gue haya quedado sin resolver el tema del modo de hacer a fa portuguesa —algo que
no se explique "por la fijacién de recetas o regias con que, indistintamente, lo nacional y lo extran-
jero podrian hacer arquitectura”— "ha dado para pensar: ;como se hace integracién? ¢ por copia?
¢por absorcién simple? ;por exposicidn y opcidn entre valores comunes y validos?. Somos opues-
tos & la I6gica de la escuela francesa. Nosotros amamos en el objeto su valor magico y no su valor
de presencia. Respetamos no su forma légica sino su potencial magico. ¢ Qué es éso sino una esié-
tica?" ™" Quedo fa certidumbre de que habrfa una tradicién continuada. Tanto mas que *no habia
una panacea 'arquitectura moderna’ elaborada ya para la ocasién”. *Lo 'modernc' no es un asti-
lo para contraponer a lo que se hizo o a o que se hace ~es un modo de pensar las necesidades
espaciales en los distinios niveles de la vida de las poblacionas" "2
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 JOSE MANUEL FERNANDES =

Universidade Técnica de Lisboa

Vivienda y espacio publico:
dos ejemplos en Lisboa y Funchal

Podemos destacar dos obras entre las concebidas en los afios 50 y 60 bajo el lenguaje de la urba-
nistica y de la arquitectura moderna. Estén situadas en las cercanfas de los cascos antiguos de dos
ciudades tradicionales: Lisboa, la capital portuguesa, y Funchal, capital de la isla de Madeira, en el
océano Atlantico. Se trata del conjunto de viviendas de la avenida Infante Santo, ideado por los
arquitectos Alberto Pessoa, Hernani Gandra y Jodo Abel Maria, proyectado y edificado entre 1952
y 1955, y dotado con el Premio Municipal de Arquitectura de 1956; v del conjunto de fa Caixa de
Previdéncia do Funchal {(actual Centro de Seguranca Social Regional da Madeira), del arquitecto Raul
Chorao Ramalho, con edificios y espacios publicos proyectados y construidos entre 1960 y 1972
{calles Joao de Deus, Bom Jesus y Madureira). Décadas despueés, estos dos conjuntos de viviendas
nos parecen consclidados, integrados o "aceptados” por el resto de fa ciudad que los envuelve
como clares ejemplos de una correcta y bien sucedida relacién entre los espacios colectivos, publi-
€05, sus dreas de apoyo, tanto de equipamientos como comerciales, y el espacio residencial.

Intentaremos hacer un andlisis de estas dos experiencias, buscande los aspectos comunes que
mas valor parecen poseear. Enumeremaos:;

1. la relacién creativa de la nueva arquitectura y urbanismo con el lugar: con la
topografia tradicional de la “ciudad de las colinas”, de los declives y de las aceras,
de las zonas “alta” y "baja*, tipicas de las dos ciudades portuguesas.

2. el sentido envolvente y articulador que los espacios publicos proyectados pare-
cen asumir, funcienando como elemento “conector” v agente humanizador entre
los diversos cbjetos, blogues, volimenes edificados vy el espacio residencial.

3. en sintesis, el papel instaurador de las "novedades estéticas® propuestas por la
arquitectura moderna gue estas dos obras desempefiaran en sus respectivos
ambientes urbanos: sin agresividad o una impasicién forzada, pero con calidad (en
las formas y espacios), diversidad {con apoyo en las "artes decorativas") y sentido
urbanistico {en la relacién can la urbe envolvente).

1. La relacién con el lugar

A la vez gue expresan un entendimiento profundo y respetuoso hacia las zonas de intervencion,
los dos conjuntos urbanos no dejan de recrear y de “"rememorar" aquellos dos "lugares" concre-
tos con modernidad y propuestas de un fuerte impacto visual y urbano.

En Lisboa, |a serie de elegantes blogues de disefio corbuseriano, con volumenes en paralele-
pipedo, estan ubicados linealmente sobre el muro de soporte continuo de la nueva avenida de la
cual constituyen el feitmotif principal; bajando la coling, se orientan hacia el ric Tejo y el sol. En
Funchal, el blogue aislade “en torre”, edificado en el centro del conjunto, crea una imagen
moderna determinante de la obra, pese a todo, respecto a la escala de la pequefia ciudad envol-
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bloques volcados hacia el rio Tejo.

vente —ya que aquella torre solo puede ser vista de muy cerca, no afectando las proporciones deli-
cadas del tejido residencial antiguo de los alrededores. £n el espacio urbano de Funchal, consti-
tuide por antiguas manzanas reguiares y cerradas, este conjunto instaurd por primera vez la espa-
cialidad abierta y fragmentada del Movimiento Moderno, convirtiendo las areas interiores en
espacios colectivos. También debemos resaltar la articulacion creada por estas dos intervenciones
con las tipologias urbanas o arquitecténicas tradicionalas en cada una de estas ciudades.

En el caso de Lisboa, el uso de fa "calle volcada hacia el rio”, bajando abruptamente sobre el
mismo tal como ocurre con la calle medieval de Misericérdia o en &l barrio vecino de Ltapa, y se
encontrard en el futuro barrio de Restelo (del arguitecto Nuno Teotdnio Pereira et al.) en una recu-
rrente imagen muy propia de esta ciudad. En el case de Funchal, se refiere a la recuperacién —sea
por opcién involuntaria o consciente— del concepto de “torre volcada hacia el mar”, tipologia muy
comusn en &l centro de la ciudad de Madeira, donde son patentes las viejas torres de los siglos XV
y XVl con varios pisos, retrasadas respecto a la calle, que se explican por fa necesidad histérica de
avistar desde lejos los barcos que transportaban mercancias, personas o novedades.

2. Los espacios publicos y la vivienda

Con estas bases urbanisticas, los dos conjuntos supieron crear las condiciones para una "inti-
midad" de los espacios de vivienda, que al fin y al cabo eran la razon primera de estas dos inter-
venciones, su objetivo y funcidn principal. & elemento responsable de esta intimidad es, sin
duda, el espacio publico que envuelve [as edificaciones, & ta vez que las articula con |z calle v la
ciudad preexistente.

En Lishoa, la avenida Infante Santo constituyd, en los afos 50, una obra de conclusion y cie-
rre de la primera via de circunvalacion entre ef centro principal v la orilla del rio-puerto. Atraviesa
una zona de gran declive, por lo cual su perfil vial originé una seccién profunda con las vertientes
laterales, limites de los barrios antiguos (Lapa, at este, y Necessidades, al ceste} ~que quedaron
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Infante Santo, Lishoa: vista de
uno de los bloques con &l
basamento y fos locales
comerciales, los azulgjos y las
escaleras suspendidas.
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muy elevados en relacion a la nueva via. El conjunto gue analizamos sacd provecho de este des-
nivel, asumiéndolo como parte de su propia composicion: par eso surgen los altos muros de sopor-
te, decorados con azulejos, las tiendas incorporadas en &l plano de la fachada de estos muros y las
escaleras adosadas a los mismos, De hecho, estos paneles decorativos, los locales comerciales y los
espectaculares accesos verticales “rarcan el ritmo” de la sucesion de los cinco blogues de vivien-
das scbre pifotis. Subienda por las escaleras en los muros, llegamos a un nuevo espacio plang,
como un "jardin suspenso® de uso peatonal, que organiza tanto los accesos a las viviendas
"diplex” con accesos bajo los volumenes y entre los pilares de apoyo de ios mismos, como tam-
bién los cuatro pequefios jardines y aparcamientos que corresponden a las dreas entre cada una
de las cinco unidades residenciales. Esta zona puede ser considerada como el “corazen" del con-
junto, su espacic publico mas resguardado y casi intime. Continuando en el sentido este, todavia
es el espacio publico que "orienta la composicién®, pues nos lleva a una nueva serie de escaleras
que conectan con la siguiente calle (Ricardo Espirito Santo} v, a través de ella, al barric antiguo,
escaleras situadas entre cuatro bloques mas bajos y convencionales, perpendiculares a los prime-
ros, Al oeste, el conjunto remata el lado correspondiente a la avenida Infanto Sante con una facha-
da continuz de viviendas de disefic mas corriente, que ocultan el declive y la calle antigua mas ele-
vada (calies Necessidade y Possolo). En el extremo norte, dos pequefios “patios” instauran el
“juego” espacial de los blogues aislados, muy tipico de esa época {a pesar de estar actualmente
uno de los bloques con su uso desfigurado por el aparcamiento excesivo).

En Funchal también podemos observar un "espacio-recorrido™ como tema basico de la com-
posicion del conjunto. De esta manera, accediendo por el eje vial al sur (calles Joao de Deus y Bom
Jesus), podemos subir ias escaleras que lievan a la galeria elevada que da acceso al blogue admi-
nistrativo, con las oficinas del servicio estatal. Sombreada y ancha, esta galeria invita al estar, con
bancos y elerentos escultdricos de acompanamiento (de Lagoa Henriques). Contornando el blo-
que administrativo a oeste y hacia el norte, la prolongacion de esa misma galerfa nos permite
ascender a la abrupta calle sin esfuerzo; en el punto exacto en que finalmente la interceptamos,
también surge una entrada al interior de la manzana en forma de tinel, bajo el bloque de vivien-
das menos elevado (ires-cuatro pisos). Asi, volvemos al espacio pablico del conjunto, ghora en su




Zona mas interior: entramos en el pequefio jardin arbolado, ubicado al norte del blogue adminis-

trativo (y con una nueva entrada para el mismo) y abajo del cuerpo de viviendas v de la “torre”
aislada. Para que entremos en estas dos edificaciones, podemos acceder por el jardin, por una
nueva escalera adosada al muro, gue nos conduce al nivel suparior del conjunte, igualmente deco-
rado con esculturas al aire libre (de Jorge Vieira). Sobresaliendo, de este nivel se puede ver el mar
y los barcos atracados en el puerto, con los tejados de la ciudad en medio. En el lateral norte de
la manzana se establece una relacion nivelada entre las viviendas y la calle a través de un espacic
verde en la parte este; apoyada por una calle también en declive, surge |z clinica médica del con-
junto, con acceso independiente directo al exterior. Asi, abierto a la ciudad en su diversidad fun-
cional y plastica, se desarrolla este conjunto de viviendas, servicios y equipamientos.

3. Fragmentos, materiales, espacios

La novedad estética y espacial que esios dos conjuntos ~en Lisboa y Funchal- instauraron fue con-
siderable y puede ser analizada en diferentes planos. En la dimensian urbana, lanzaron el tema del
espacio abierto y fragmentado y la articufacion y permeabilidad con los tejidos envolventes de la
ciudad. La separacién entre trénsito rodado y peatonal fue oira caracteristica moderna aqui
implantada, ademas de la plurifuncionalidad de los edificios. Respecto a la arquitectura, se propu-
so tipologias innovadoras, como el blague sobre pilotss, el "diplex”, y los edificios perpendicuia-
res al eje vial, todas utilizando el hormigon armado.

Audn debemos mencionar determinados aspectos de los acabados, del disefo y de los mate-
riales decorativos. Los distintos paneles de los altos mures de la avenida Infante Santo (unc
para cada escalera adosada) son un buen ejemplo de la dimension urbanistica que las artes
decorativas pueden ejercer en la ciudad: constituyen enormes superficies de ceramica vidriada
y policromada con tematicas figurativas o geométricas, que de alguna manera expresan at
publico la dimension artistica del conjunto o su aportacién para la definicién de una ciudad
moderna. Merece ser destacado el panel de Maria Keil (temas de labor marftimo y pesquero)
por el didlogo dindmico que supo mantener con los elementos arquitecténicos (la escalera) y
por la profunda comprension de la modulacidn y de las caracteristicas de los azulejos {el azu-
lefo es un elemento tipico y tradicional en la decoracion portuguesa, utilizado en este caso con
modernidad).

Funchal: vista de la esquina del
bleque administrativo, con las
escaleras, la galeria y ef acceso a
los bleques de viviendas.

Funchal: vista de la parte superior
de los blogues, con la entrada a
ras del suelo al jardin interior.
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Funchal: aspecto del jardin
interior, con Ia vista hacia el
puerte de la ciudad.

En Funchal, la aportacién de las artes plasticas es mas fragmentada, pero aun asi debe ser
considerada: algunas esculturas, ya mencionadas anteriormente, introducen las formas abstrac-
tas o figurativas en el espacio publico conector, y, de una forma mds discreta, en el atrio de la
escalera det blogue de viviendas en "torre”, potenciando sus cualidades. También debe ser men-
cicnado el disefio de la carpinteria y de los brise-soleil de las terrazas de las viviendas, donde la
idea de creacién de espacios de intimidad obedece a Ia recuperacion de los tradicionales venta-

nales funchalenses.
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. ANGELISAC

Universidad de Granada

Arte y funcion en los espacios publicos
y privados: Le Corbusier versus Sitte

Se nos ha invitado a participar en un seminario que lleva por titulo "ta habitacién y la ciudad
moderna: rupturas y continuidades, 1925-1965", y dentro del mismo, una seccién dedicada a
“Vivienda y espacio publico”. Ciudad y espacio publico sen vocablos que no significan exacta-
mente lo mismo, ni son conceptos equivalentes, pero si es cierto que hay una fuerte dependencia
entre ambos. La naturaleza del espacic pihlico, lo sabemos por la historia de fas ciudades, depen-
de de los modelos urbancs, y a la inversa, la definicion de un modelo urbano puede venir dada
por las caracteristicas fisicas, simbdlicas, o representativas de sus espacios pablicos. Valga un ejem-
plo: la muy diferente relacion entre la vivienda y el espacio piblico que podemaos encontrar en la
arquitectura de una plaza mayor de la ciudad castellana, y la que se establece en un conjunto resi-
dencial con una square de la ciudad briténica. En un caso y en otro, las relaciones de dominio y
uso del espacio urbano no edificado —-con tan notables caracteristicas figurativas en ambos— nos
remiten a procesos historicos de transformacion urbang bien distintos, que fijan las reglas para que

el suieto que habita la ciudad entienda la dialéctica piblico-privado.®
1. De la comparacidn senalada

cemo ejemplo, el caso espancl es L. . L o ”
bien conocido; para la square plural: rupturas y continuidades, en un ambito cronoldgico también acotado: 1925-1965. Estas

A su vez, se pretende reflexionar bajo la gufa de dos conceptos expresados oportunamente en

puede consultarse el trabajo fechas no son aleatorias, aunque también hubieran servido, para los fines Gltimos que se persi-
clésico de Steen Eiler Rasmussen,

Londen, The Unique City, revised
edition. {1934), The MIT Press, jado inmediatamente la pregunta: ¢ respecto a qué tradicién o forma de pensar se contrastan nue-
Cambridge, Massachusetts, 1888,

y, John Summerson, Georgian X . .
London {1945), London, Penguin Las concepciones generzles de la forma vy la estructura de la ciudad son el marco tedrico del

guen, 1924 o 1827, y 1964 0 1968. Lo importante es que sugerir a idea de rupfura lleva apare-
vas ideas? Y si tenemos que hablar de continuidades, ;respecto a qué formulaciones basicas?

Books, 1991, que se desprende el analisis de un problema particular: la vivienda (espacio de lo privado) como
pieza integrada en una concepcién general de la ciudad, por lo gue cabria contraponer dos mode-

los: la ciudad artistica y la cludad funcional. La contraposicion que me interesa proponer es la
“Suefo triunfal del arquitecto

moderno”, caricatura publicada ] o )
e la revista Deutsche Baukiitte nal, sino por lo gue ambos nombres pueden ayudar a defimitar el conflicte entre lo que pensamos

representada por dos nombres, Camilio Sitte y Le Corbusier, no tanto come confrontacion perso-

en 1930. que es vanguardia y lo que no lo serfa; para al mismo tiempo poder examinar si tal confrontacion
se ha resuelto, y como lo ha hecho, entre 1925 y 1965, e incluso cuales son algunas componen-
tes de la situacién actual que estan emparentadas con el periodo anterior.

La ruptura, hacia 1925, estaria representada por ios intentos plurales del Movimiento Moder-
no por plantear el problema de la ciudad, de la vivienda, y de los espacios publicos, desde nuevas
posiciones tedricas, mas o menos radicales, basadas en concepciones maguinistas, objetivistas o
funcionalistas, frente a un repertorio de ideas todavia muy fuertes en 1925, que pertenecen a una
tradicion que podriamos llamar cfdsica, cuya tratadistica o manualistica tenia resuelto sin muchas
dudas el problema que aqui nos estames planteande, o al menes disponia de soluciones que pro-
cedian de la ensefianza bauxartiana y de lo mds ltimo y vigoroso coma podia ser el modelo ciu-
dad jardin, organizado internacicnalmente, cosa que para la vanguardia es todavia un lejano
suefio a punto de intentar llevar a cabo mediante acontecimientos muy proximos a los dltimos

" afos de la década de los 20; y es que ademds el movimiento a favor de la ciudad jardin tiene un
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profundo calado social en muchos paises, prueba de llo serfan tos grupos organizados como
sociedades privadas para el fomento de un modelo urbano que es mucho més que un mero sis-
tema para trazar ciudades.®

De lo anterior se desprende, o al menos asi deduzco, una nueva interrogante que comple-
mentaria el marco de reflexién sugerido para el seminario: jqué retormos se han producido a lo
largo del periedo acotado (1925-1965) en la manera de plantear y resolver determinados probie-
mas de !z arquitectura y del urbanismo? Creo posible hablar de un cierto retorno a planteamien-
tos sittescos, dada la emergencia, hacia 1965, de ideas a favor de una intensificacién del elemen-
to artistice o estético en {a concepcion de la relacion espacio privado-espacio pblico. Las Vegas,
como modelo de un universo artistico ligado a las formulas del Pop, expresa la posibilidad de una
belleza reconocible er el paisaje urbana, gue no es ya el pintoresquismo de los siglos XVIIl y XIX,
pero sf una legftima estética del coffage. Creo que no es casual que 1966 sea también la fecha de
publicacion del libro de Robert Venturi, Complexity and Contradiction (Complejidad y contradic-
cién) —de! que se dijo que era el libro mas importanie desde la publicacion de Vers une architec-
ture de Le Corbusier, en 1923, o que, pocos anos mas tarde, Colin Rowe y Fred Koetter publiquen
su Colflage City (Ciudad coffage), en 1973.

A 1965 se llega cuando se ha extendido un fuerte sentimiento de culpa atribuida al Movi-
miento Moderno © a lo que, ya despectivamente, se conoce como Estilo Internacional. En esa
fecha la situacion general de las ciudades es bien conocida, su estade cadtico es diagnosticado en
cualquier trabajo de la sodiologia y del urbanismo, peniendo contra fas cuerdas a la arquitectura
adoctrinada en los principios del internacionalisme funcionatista. De tal diagnésticoe muchos extra-
an una conclusion gue parece no encontrar réplica: los culpables son los arquitectos "mandari-
nes" y la doctrina demoniaca de literaturas come la Carta de Atenas. Léase, por ejemplo, From
Bauhaus to Cur House (;Quién teme al Bauhaus feroz?) de Tomn Wolf, publicado en 1981.

Como se ve, tratar todas estas cuestiones no es posible sin ignorar gque lo que hacemos es cri-
tica e hisioriografia, y por lo tanto el marco de nuestro discurrir es el debate sobre el Movimiento
Moderno. Rem Koolhaas, que en 1972 nos presentaba su City of the Captive Globe (Ciudad del
Globo Cautivo), ha escrito recientemente:

"La promesa aiquimica del Movimiento Moderne ~transformar cantidad en calidad
mediante la abstraccion y la repeticién- ha sido un fracase, una trampa; magia que
no ha funcionado. Sus ideas, su estética, su estrategia, estan acabadas. En con-
junto, todos los intentos de empezar de nuevo sdlo han servido para desacreditar
la idea de un nuevo comienzo. La vergiienza colectiva producto de este fiasco ha
dejado un enorme crdter en nuastra forma de entender la medernidad y la moder-
nizacién".®

Cabe preguntarse si somos participes de esa "verglienza colectiva® de la que habla el arqui-
tecto holandés, si podemos considerar un diagnostico cierto gue el Movimiento Moderno ha sido
"un fracaso, una trampa: magia que no ha funcionado", puesto que tales juicios atafen directa-
mente a los principios y objetivos que se ha marcado el DOCOMOMO.

Por otra parte, plantear la relacion de la vivienda y el espacio publico, o lo que seria igual, 1a
relacién espacic privado-espacio publico, obliga a considerar una serie de cuestiones complejas
tanto para la historiografia como para el ejercicio mismo de fa arquitectura y del urbanisme, como
puaden ser la naturaleza del vinculo que han de mantener la vivienda y e! espacio pabiico, los pro-
blemas derivados de la insercion del objeto-vivienda en la estructura urbana, dependiends de
segn qué modelos de ordenacion de la ciudad, o las cuestiones y aspectos relacionados con el
régimen de propiedad y las elecciones tipolagicas que se consideren mas adecuadas.

De entre las numarosas cuestiones que cabe analizar, una primera saria la naturaleza del vin-
culo entre espacio privado y espacio publico, qué y como se separan o enlazan; es decir, qué tipo
de medio (fisico o imaginaric) se pide que exista entre la arquitectura (de la vivienda) y el espacio
urbano. St la ciudad, como reclamaba Camille Sitte, ha de ser una "abra de arte total”, un "esce-

2. En Catalufia hay que destacar
la existendia de la “Sociedad
Civica La Ciudad Jardin”, creada
en 1912, cuyo secretario, Cipriano
Montoliu, fue autor de
importantes y bien documentados
estudios, entre fos que cabe
destacar: Las Modernas Ciudades
v sus problemas a la Exposicién de
Construccidn Chvica de Berlin,
1910, Socdiedad Civica La Ciudad
Jardin, SA, Barcelona;

La Ciudad-Jfardin, Museo Social de
Barcelona, Barcelona, 1912; La
cooperacion er el movimiento de
las ciudades jardines, Sociedad
Civica La Ciudad Jardin,
Barcelona, 1913. Sobre su auvtor,
ver, E Roca Rosell *Cebria de
Montoliu { lz ‘ciéncia civica™”,
CAU, r° 80, 1971, pp. 41-46; ¥
Manuel de Torres | Capell, £/
pancjament urba i la crisi de 1917
a Barcelona, UPC, Barcelona,
1987, pp. 83-87. Sobre el origen
y difusion internacional del
modelo ciudad jardin existen
numeroscs trabajos, entre los que
pueden verse el de Peter
Batchelor, “The Origin of The
Garden City Concept of Urban
Farm®, JSAH, XXVill, 1369,
pp.184-200; y el de Marcel

Smets, L'Avénement de Ja
Cité-Jardin en Belgique, Histoire
de L'Habitat Social en Belgique de
1830 a 1930, Pierre Mardaga,
Brussels, 1977,

3. Rem Koolhaas, " Qué fue del
urbanismo?”, Revista de Ocadente,
n° 185, 1995, pp. 5-10.
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4. La cita estd tomada de Robin
Middieton y David \Watkin,
Arquitectura moderna, Aguilar,
Madrid, 1979, p. 52. Scbre
Knight, ver, . Lang, "Richard
Payne Knight and the Idea of
Madernity", Concerning
Architecture. £ssays ... presented
to Nicolaus Pevsner (ed. John
Summerson}, pp. 85-97, y David
Watkin, The English Vision: the
Picturesque in Architecture,
Lanscape and Garden Design,
Londen, 1982,

5. Christopher Hussey, The
Picturesque. Studies in a Point of
View, 1927,

6. Liliana Grassi, Razionalismo
architettonico dal Lodoli a G,
Pagano, Bignami, Milano, 1966,

7. D'Alembert, Discurso Preliminar
de fa Encyclopédie, 1751.

8. Joseph Rykwert, La casa de
Adan en el Paraiso, Gustavo Gili,
Barcelona, 1975, y The First
Moderns. The Architects of the
Eighteenth Century, The MIT
Press, Cambridge, 1980 (exist. ed.
cast.: Gustavo Gili, Barcelona,
1982); sabre Wightwick, ver Joe
Mordaunt Crook, The Difernma of
Style: Architectural ideas from the
Picturesque to the Postmodern,
John Murray, London, 1987,

pp. 35-37.

nario teatral”, un "montaje de exposicién”, esta claro que la naturaleza del vinculo vendré deter-
minada por un mayor énfasis en los elementos que exteriorizan las cualidades estético-artisticas de
un espacio interior {privado) que se proyecta hadia el exterior (pdblico) mediante ese teldn escéni-
€0 que san fas fachadas: los muros receptores de las miradas que recibe la arguitectura.

Richard Payne Knight, un destacado teérico de la doctrina pintoresca, autor de An Analytical
Inquiry into the Principles of Taste (Estudio analitico de los principios del gusto), de 1805, en alu-
5ion a su residencia en Herefordshire, Downton Castle (1773-1778), recomendaba:

*Al elegir |a situacién para una casa de este tipo, que ha de ser un elemento
principal de lugar, se ha de considerar mas las vistas hacia ella gue desde ella...
en paseos y cabalgadas por los parques, jardines y terrenos de esparcimiento es
donde se les presta atencion y se las contempla, convirtiéndose en temas de
conversacion”;
y a continuacion afiade, refiriéndose a Sir John Vangrugh, que en sus dos principales obras —Blen-
heim y Castle Howard- habia aplicado tal principio,
“..las vistas desde la fachada principal de ambos edificios son malas, pero la situa-
cion de ambos, como elementos del escenario circundante, es la mejor que se
podia haber escogido™.®

Es cierto que aqui se habla de una arquitectura de la vivienda muy particular, construida en
medio de la naturaleza, y no como pieza del artificio antinatural que constituiria la ciudad en el
pensamiento del autor; pero no obstante hay ideas que serdn transferidas a un contexio ya ple-
namente urbano. La contribucion del pintoresquismao —ese no estilo, pero si un particular punto de
vista segun la definicion de Christopher Hussey® es haber fijado una determinada actitud mental
del proyectista, que hace que la arquitectura quede absorbida por su ambiente paisajistico. La
arquitectura, y de manera destacada la arquitectura de fa residencia privada, es un elemento que
construye el paisaje arcadico al que aspiran Jos precursores y tedricos del punto de vista pintores-
co. Y esto es, en cierto modo, lo que durante el siglo XIX veremos que se intenta llevar a cabo en
la construccién escenografica de tantas calles de la ciudad ecléctica, con un marcado deleite por
la recreacién histérica.

Se trata, pues, de una arquitectura (de la vivienda) pensada, deseada y proyectada prestando
especial atencion al caracter de la misma como un objeto visible desde el espacio exterior. Es una
idea de naturaleza muselstica que prima el valor expositivo del objeto, an este caso fa arquitectu-
ra, dispuesto en una sala que es |a ciudad. Esta idea no es ajena tampoco a un cierto magquiave-
lismo, patente en quien afirma que:

"Para mayor adorno y ventaja de la urbe, la calle mas concurrida por negociantes
y forasteros se debe hacer ancha y con magnificos y soberbios edificios, para que
los visitantes que por ella pasen crean facilmente que esta anchura y belleza corres-
ponden tamhién a las otras calles de fa ciudad”.

Quien dice esto es Andrea Palladio, en su Tercer fibro de Ja arquitectura (Venecia, 1570). Pare-
ce como si fuera legitimo llegar al extremo de ocultar, mentir, practicar o gjercer el trampanto-
jo. cuando el espacio interior se proyecta hacia la vision publica. Francesca Algarotti (Saggio sopra
'Achitettura, 1756), llegara al extremo de sostener que: “Més bella que la verdad es la mentira®,
afirmacién con la que sentenciaba su juicio al rigorismo lodoliano, pero con la que también pode-
mos verificar hasta que extremo podia servir a arquitectura como "falseamiento” belio de la rea-
fidad.® Circunstancia, por otra parte, que un fildsofo acababa de exponer al defirirla de este

modo: "..no es, a ojos del filésofo, mas que la mascara embellecida de una de nuestras mas
grandes necesidades”.®

La idea de la arquitectura como mascarada, que podemos ver en The Palace of Architecture
{El palacio de la arguitectura) publicado por George Wightwick en 1840, faclita que, desde
mediados del siglo XVIIl, en aguel ambiente intelectual que Joseph Rykwert definiera como cre-

cientemente ecléctico, se fueran preparando las soluciones estilisticas del XIX.® En la ciudad ecléc-
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George Wightwick, The Palace of
Architecturs, 1840.

tica, la vivienda urbana, del tipo que sea, se relaciona con el espacio exterior dotandose de una
mascara segin convenga al gusto. Esa mdscara embellecida que puede justificar la definicion de
la arquitectura, también seduce y provoca encantamientos:
"Desde la mafana hasta dltimas horas de la noche corrf de un objeto de interés a
otro, pero en todo momento fueron los edificios los que despertaron mi principal
interés. Durante horas permaneci de pie delante de la Opera, duranta horas con-
tamgplé el Parlamento; todo el bulevar me atrafa como un encantamiento tomado
de las Mil y una Noches™ @

Lz ciudad es Vieng, el lugar la Ringstrasse, y el autor encantado es Adolf Hitler, £l gran con-
junto monumentai de la calle vienesa puede hacer olvidar la importancia de las enormes casas de
apartamentos gue ccupaban la mayor parte del espacio urbano ganado por la burguesia al ejérci-
o imperial. Como penia de manifiesto 1z iconografia anunciadora del proyecto de la Ringstrasse,
la ciudad quedaba ahora protegida "por la ley y la paz" y “embellecida por el arte® "™ El progra-
ma de construccion de viviendas de la burguesia fiberal no encontré otra forma mejor de trans-
formar la ciudad que organizar el espacio urbano, la calle, come lugar desde el que se puede dis-
frutar de un encantamiento maravilloso, extensible también a los llamados palacios de renta (Miet-
palast), de apartamentos (Wohnpalast), o lucrativos (Zinspalast). Es este fenémeno el que supo
captar muy bien el joven Hitler, dada su conocida aficion por la pintura y la arquitectura. Es el espa-
cio de la calle entendido como lugar en el gue todavia se pueden contempiar obras de arte, por-
que la ciudad misma es una de ellas; espacio en el que los edificios se exponen a fa mirada esté-
tica de quien pasea por el mismo como si visitara las salas de un inmenso museo histérico, o como
si asistiera a una gran representacion escénica en el vasto teatro que es la ciudad.

Un auter ruso de principios de sigle, Nicelai Gogol (1809-1852), habfa comprendido que la
idea de Knight podia trasladarse al paisaje de la ciudad:

"Una ciudad debe exhibir una gran variedad de masas, si ha de resultar agradable
a la vista. Dentro de ella hay que armonizar los gustos mas variados, Que en la
misma calle exista un oscuro edificio gotico, un edificio de colerista estilo oriental,
una colosal estructura egipcia y una edificacion griega Hlena de placenteras pro-
porciones... Tendriamos asi una calle que seria ai mismo tiempo una cronica de la
historia arquitacténica del mundeg " .ot

Lo cierto es que una calle asi ya existia en Devonport, la Kerr Street (1823-1824), proyectada
por John Foulston, quign no dudaba en considerarla como "...an experiment (not before attemp-
ted) for producing a picturesque effect" (experimento [nunca antes ensayado] para producir un
efecto pintoresco)." No es necesario por lo tanto entrar en ningln musec para ver objetos artisti-
cos puestos en la calle para deleite de espiritus tan sensibles al arte arquitectdnico como el de Hitler,

Sin naturalmente ignorar la critica negativa que Camillo Sitte hizo de la Ringstrasse, lo que me
interesa en este momento es recordar algunas ideas de su pensamiento. No deseo examinar o con-

9. Carl €. Schorke, Fin de Siécle,
Pofitica y Cultura, Gustave Gili,
Barcelona, 1981, p. 67.

10. Ibid., p. 52.

11. Citado por Hugh Honour,
El Romanticismo, Alianza, Madrid,
1981, p.152.

12, Citado por J, Merdaunt
Crook, The Greek Revival,

Neo Classical Attitudes in British
Architecture, 1760-1870,

John Murray, London, 1972,
0p.110-112.
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Kerr Street, Devonport, Plymouth;

prayecto de John Foulston,
182711824,

13, Arquitectura, n® 100, 1927,
p. 305.

14. Camillo Sitte, Construccicn
de ciudades segun principios
artisticos, Intraduccidn de George
R. Collins y Christiane C. Collins,
Gustave Gili, Barcglona, 1980.
Sabre Sitte, puede verse, ademas,
D. Wieczorek, Camitlo Sitte et les
débuts de I'urbanisme moderne,
Pierre Mardaga, Brussels, 1981;
Guido Zucconi, Armand Brulhart
(et al.), Camillo Sitte e | stioi
interpreti, E. Angeli, Milano, 1992;
Victor Pérez Escolano, "La
recepcién espafola de Camilo
Sitte”, Cuadernos de Arte de fa
Universidad de Granada, n° 23,
1992, pp. 483-492.

trapener a dos “sujetos” (Le Corbusier versus Sitte), sino considerar dos concepciones madélicas,

con variantes y desviaciones en cada caso, acerca del objeto de este seminario. Considero apor-

tuna la referencia a Sitte por cuanto, a pesar de que su obra se publica en 1889, en cambio, ia

edicion en casteflano es de 1927. Con motiva de su publicacian, la revista Arquitectura senalaba:
"..fue el primero en dar la voz de alarma a quienes ya por entonces, al final del
siglo pasado, iniciaron la construccién de ciudades jaulas en que sacrifican hasta
el maximo el bienestar moral del individuo, invocande normas higiénicas y faci-
lidades de trafice, cuyo respecte no ha de hacernos olvidar la estética de las
poblacianes... El autor de esta obra sintié antes que nadie ‘el tedio de ia moder-
na ciudad', esa inmansa fatiga que todos experimentamos an nuestros ensan-
ches faltos de perspectiva y de alma y en los que cada error pretende suplirse
con un policia...",

para finalmente concluir:
"Tratase de un libro cuya primera edicion cuenta mas de un cuarto de siglo, y en
el que, sin embargo, su interés va en aumento a causa de Iz clara visién que del
porvenir tuvo su autor, anunciando cosa por cosa adénde nos conducirian las nor-
mas entonces embyrionarias...” ¥

Esto dltimo tiene especial interés, en la medida gue nos indica el tipo de ideas que se mantie-
nen predominantes en Espafia hacia 1925, de lo que luego veremos algun ejemplo.

La principal preocupacion de Sitte habia sido denunciar ia pérdida de la belieza de la ciudad
antigua, ura belleza constituida en buena medida por & forma de relacionarse e} espacio interior
de su arquitectura (Jos edificios monumentales) y ios espacios pdblices de la ciudad, principalmente
calles y plazas. El plano de la ciudad era elevado 2 la categorfa de obra de arte, ya que dehia *...
producir un efecto artistico”; en los “tiempos antiguos” esta condicién se alcanzaba por que
“todos ... seguian la tradicién artistica de su época, y esta era tan segura que todo resultaba bien®.
Al perderse la seguridad de la tradicion, la generacion espontanea del plano de la ciudad no garan-
tiza ninguna clase de "efecto artistico”, por lo que es necesaria la planificacién suieta a normas
elaboradas a partir de las ensenanzas y del conocimiento de las reglas estéticas naturales de las
ciudades histdricas. Lo que en definitiva persigua Sitte es la “reanimacién artistica del urbanismo”

y la "plena repulsa de todas las normas actualmente en uso*® 4%
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En realidad, el libre de Sitte no plantea como tema central, ni siquiera secundario, el proble-
ma de la vivienda, pero es precisamente este descuido o ausencia o que resulta especiaimente sig-
nificativa. Su principal interés radica en una particular metodologia de la visién, y desde este pre-
supuesto tedrico, la vivienda es un objeto mas de la vision que debe ofrecer la ciudad para que
resulte perfecta, arménica y bella. Ahora bien, tras la impresidn que nuestros sentidos reciben des-
pués de un viaje a Venecia o Florencia, sélo se puede sentir dolor ante la "insipida modernidad”
que ofrece la ciudad moderna. Para poder soportar la vida en ella es necesario huir periddicamente
de Iz misma, pues la ciudad se ha convertide en una especie de carcel.

Esta idea de la ciudad-carcel es una contundentie negacidn del espacio publico; esto me inte-
resa, pues significa que en esa ciudad-cdrcel es imposible pensar en una relacién armdnica, ni
siquiera en la existencia de taf relacion entre espacie publico y privado. El edificio de la carcel sig-
nifica privacién de libertad, control pandptico del individuo, fodo lo contrario de las cualidades gue
debe reunir cualguier espacio publico para que el sujeto se sienta y sea libre. La idea de la ciudad-
cdrcel, manejada con teda intencién por Camilio Sitte, expresa lo més opuesto al ideal de la ciu-
dad-bella que, por ejemplo, otro de sus contemporaneos queria ver realizado en Bruselas." Ei pro-
blema es que fa ciudad contemporanea (es decir, la ciudad industrial primero, y luego la ciudad
funcional del Movimiento Modernao) es precisamente agueila que se identifica con ia cércel. En ella
el individue ya no es libre y tampoce puede disfrutar de las bellezas de sus espacios ni de sus arqui-
tecturas; las casas se han transformado en celdas y sus calles y plazas son lugares carcelarios. john
Ruskin habta llegade al extremo de afirmar que las casas de la moderna ciudad industrial ya "...no
son prisiones para el cuerpe, sino sepulturas para el alma" .0®

La arquiteciura de la vivienda, en relacion con el espacio piblico, aparece en ef sistema del
pensamiento arquitectdnico decimondnico como un problema en el que la componente "estéti-
ca", materializada en la forma artistica de las fachadas es, al menos, tan importante como cual-
guier otro aspecio del proyecto. La idea de fachada como muro de intermediacion enire el espa-
cio de la vivienda y el espacio pablico al
que se dirigen las miradas, o desde el gue
se reciben con emocidn estética si en elias
hay abundante presencia de arie, es una
concepcion ampliamente desarrollada por
el ideal ecléctico, entendido como condi-
cion intelectual de la arguitectura, tal v
como ejemplarmente pretendié demostrar
1. M. Gandy en su: Comparative Architectu-
re (Arquitectura comparativa) de 1836.4%

Frente a tode eso, la ruptura del muro
por parte del Movimiento Moderno nos es
bien conocida. La fachada se ha transfor-
mado en una leve transparencia que no
interrumpe la relacién directa entre interior
y exterior, Las versiones de esta idea son
muy numerosas (Mies, Rietveld, Johnson...)
perc todas tendrdn en comin una cuali-
dad: como elemento de cierre del espacio
interior, dejan de tener capacidad para sos-
tener piezas de arte. La naturaleza del vin-
culo que pueden mantener con &l espacio
publico cambia radicaimente a favor de
una funcion elementat {proteger, aislar...),
comc si nuevamente se planteara la refor-

J. M. Gandy, *Comparative
Architecture”, 1836.

15. Me refiero a Charles Buls,
autor del libro Esthétique des
Villes (1893), y alcalde de Bruselas
entre 1881; sobre Buls, ver el
interesante fibro de Marcel Smets,
Charles Buls. Les principes de l'art
urbain, Pierre Mardaga, Liége,
1995,

16. Se trata del rechazo
roméntico de la ciudad industrial;
schre este particular me he
ocupado en "Ganivet y |z critica
de k& ciudad moderna®, estudio
preliminar para la obra de Angel
Ganivet Granada fa bella (1896),
edicion de las Obras Completas
de Ganivet, vol.1, Diputacion
Provincial, Granada, 1996.

17, Ver, 1. M, Crook,
The dilemma of style...,op. cit.,
pp. 38-40.
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18. Luis M?* Cabella Lapiedra,

L3 casa espariofa. Consideraciones
acerca de una arquitectura
nacional, Sociedad Espanoia de
Amigos del Arte, Madrid, 1917.
Scbre el significado del debate
acerca del nacionalismo-regio-
nallsmo arquitectdnico, me he
ocupado en mi libro Eclecticismo
¥ pensamientn arquitectonico en
Esparia. Discursos, revistas,
congresos. 1846-1915,
Diputacion Provincial de Granada,
Granada, 1987.

19. Angel Isac, “Vanguardia al
margen. Andalucia afios 30*,
32U Revista D'Arquitectura, 4,
1935, pp. 30-45.

20. Sobre Gabriel Lupidfez,
puede verse Eduardo Mosguera y
M? Teresa Cano, Le Vanguardia
Imposible, Junta de Andalucia,
Sevilla, 1990; Angel Isac,
"Vanguardia,..", 1995; y José
Marfa fiménez, “Sevilla: la
contribucion: de Gabrie! Lupigfiez
Gely", Arquitectura, 310, 1997,
pp. 66-68; y Victor Pérez
Escolano, "Arguitectura y
Mavimiento Moderno en
Andalucfa”, Boletin del Instituto
Andaluz del Patrimonic Histérico,
n® 15, 1996, pp.115-121.

ma de la arguitectura volviendo a sus origenes. La cabaria primitiva no era una obra de arte, pero
ensefiaba a buscar soluciones. Las del Movimiento Moderno seran heterogéneas, tanto en lo que
se rafiere a modelos residenciales, como en lo relativo & su insercién urbana.

Si'lo que hemos visto es un indicador de la ruptura, hacia 1965 lo que se lanza es la idea del
retorno a ciertas maneras del pasado que recompongan la ciudad cldsica, su arquitectura y su pai-
saje urbano —objetivo que se propuso Léan Krier y el grupo de Archives d'architecture moderne—,
y por lo tanto un retorno a la idea de fachada como ornamento del espacic pdblico y muro recep-
tor de miradas inquietas por el arte. Muchos afnos antes, un destacado publicista del nacional-
regionafismo arquitecténico, Luis M? Cabello Lapiedra, publicaba un libro titulado La case espa-
fiola. Consideraciones acerca de una arquitectura nacional (1917), en el que daba cuenta de la sig-
nificacion y alcance gue habria de tener el concurso convocado en 1911 por la Sociedad Espario-
la de Amigos del Arte para el fomento de la arquitectura nacional; de los cuatro temas propues-
tos, tres estaban relacicnados directamente con un problema de "fachada®, puesto que —como
decia Cabelio- “...constituyen desde luego el aspectc ornamental de Iz calle” @

Convencide dei principio sittesco de que "la urbe debe ser bella®, para Cabello fas bellezas
de la antigua casa espanola se convierten ahora en un mandato imperativo para la composicion
y ornamentacion de fachadas de casas de alquiler. La casa es un objeto engalanado con el arte
de los estilos histdricos gue por razoneas morales imperativas no pedran ser otros gue aquellos de
recia estirpe naciconal, con los cudles hacer frente al insanc exotismo extranjerizante. La arqui-
tectura que merece el calificativo de moderna es aquella que se entiende que puede asegurar el
futuro de la tradicion.

Aunque ef libro de Cabello se publico en 1917, estd clara la vigencia de esas ideas en 1925.
La arquitectura de la vivienda engalana el espacio puiblico, y ese es su pringipal vinculo con el espa-
cio piblico desde el punto de vista de una concepcidn de la ciudad gue parte de su identificacion
con una obra de arte, tal y como ensefiaba el fibro de Camillo Sitte. Ante la celebracion de la Expo-
sicién Iberoamericana de 1929, la ciudad de Sevilla se encuentra transfigurada en un escenario y
los edificios son actores privilegiados de una magna representacién artistica. Un escritor local, Ale-
jandro Guichot, desde las paginas de la revista Arte Hispalense, constataba en 1928 que:

"...hoy parece Sevilla un museo donde el curioso puede observar un sincretismo
interesante en pintorescos conjuntos perspectivos: muy abundantes las creaciones
de estilo local y regional, de sevillano renovado que progresa diariamente, entre
dispersas reproducciones de romanico, de arabe andaluz, de drabe bizantino, de
ojival, de mudéjar, de plateresco, de grecorromano, de barroco, y entre ejemplares
sueltos de gustos aislados modernistas... " .

Ante este panorama, la ruptura que representa Gabrie! Lupidfiez, un ioven arguitecto sevilla-
no, al proponer en una revista de poesia su proyacto de ciudad funcional para Sevilla, es un acto
de entusiasmo personal, un gjemplo de la marginalidad y de las dificultades para llevar a cabo pro-
yectos inspirados en los modelos internacionales.?? Lupianez se limitaba, es cierto, a una casi lite-
ral transcripcion del esquema regulador de Neutra, pero esto no impide reconocer su esfuerzo por
comprender la urgencia de acometer la solucidn del probiema urbano planteandolo desde una
escala muy distinta a la que se venia utilizando, e incluso el acierto de algunas de sus considera-
ciones en materia de ordenacion territorial. Las viviendas dejan de ser piezas escenograficas para
convertirse en elementos de un nuevo orden urbano y arguitecténico presidido por fa técnica de
la zonificacion de usos del suelo y tipos edificatorios. En este esquema, la vivienda sdlo aparece
donde conviene al orden general y, liberada de la inconveniente manzana tradicional, queda ahora
envuelia por un espacic barrera que garantiza mejores condiciones de scleamiento y contacto con
el verde publico, sin necesidad de acudir & fas formulas de la ciudad jardin.

Tras haber considerado la relacion vivienda-espacio publico en términos de vincuiacion de
naturaleza artistico-estética, no avanzariamos mucho si el problema se redujera al examen de
esta cuestion sin pasar a oiro orden de problemas urbanfsticos. Si de la "fachada" del proble-
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ma pasamos a examinar cuestiones de estruciura urbana (manzana, tipos edificatorios, propie-
dad...), surgen inmediatamente los indicadores de la ruptura que se esta producienda en 1925,
y también los del retorno a las formulaciones decimondnicas que adguieren un rencvado ropa-
e tedrico hacia 1965.

Nadie pone en duda que unc de los principales esfuerzos del Movimiento Moderno fue su
intento de cambiar radicalmente la estructura urbana de las ciudades europeas, criticando, por
ejemplo, la forma tradicional de la manzana, en linea con hipétesis ya experimentadas en algunos
casos célebres muy conocidos: el proyecto para la New Town de Edimburgo ~que habria de mar-
car ¢l desarrollo urbanistico de la ciudad-, la solucién de lldefons Cerda para el Ensanche de Bar-
celona, o el nueve Amsterdam de Berlage. En todos ellos se habfa intentade aliviar los inconve-
nientes de la ocupacion intensiva del suefo. De la casa-patio, soiucién histérica que permite dis-
poner la vivienda en torno a un espacio interior no edificado pero privado, se ensaya pasar a una
manzana-patio en la que el espacio interior deja de ser un bien privativo de la vivienda para con-
vertirse en un bien compartido. Prueba del interés que habian suscitado estas soluciones moder-
nas es que inciuso  su favor se habia pronunciado Camilio Sitte en una de las pocas ocasiones en
fas que en su libro trata elementos de estructura urbana que no sean calles o plazas, y no lo hace
con criterios paisajistas.?”

Pero lo cierto es que en 1925 esto seguia siendo un preblema de primer orden, social y poli-
tico, en las grandes ciudades europeas. En algunas de zllas se esté dando comienzo en esa fecha
a grandes programas de construccion de viviendas gue permitiran verificar sobre el terreno las dis-
tintas hipdtesis practicas, frente a estas se sittan los modelos tedricos y los proyectos demostrati-
vos de Le Corbusier. En todo caso, lo importante es pensar en nuevos modefos de estructuras urba-
nas, en los que la vivienda aparece como una pieza ordenada (no ya un objeto artistico de la ciu-
dad que tiene que ser bella) sino como un elemente gue aparece distribuido y dispuesto segan
planes reguladores de uscs del suelo, que a su vez contemplan la distribucion ordenada de dife-
rentes soluciones tipoldgicas. Lo que no significa que existan coincidencias en los modelos teéri-
cos elaborados hacia 1925 (Le Corbusier frente a Hilberseimer), ni en las experiencias contempo-
raneas que transcurren en la Viena de los Héfe o en las Siediungen alemanas.

La escena que shora encontramos es un engranaje de un complejo mecanismo que funciona
mas gue representa. Ahora, y frente al encantamiento gue habia sufrido Hitler recorriendo {a
Ringstrasse, la escena de fa calle, principal espacio publico, es el lugar del movimiento mecénico y

Gabriel Lupidnez Gely, "Estudio sobre Sevilla,
La ciudad funcional”, Suplemento de Hojas de Poesia,

21. Camillo Sitte, op. cit.,
pp- 213-214,
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Plaza de Nalia, Nueva Orleans,
1877, Charles Moore.

22. Recogido por Catlo Aymonine,
La vivienda racional. Ponencias de
fos CIAN, 1928-1530, Gustava Gili,
Barcelona, 1976, p.112.

23. Un ejemplo significativo
pueden ser las madificacicnes de
la Fase Vil de la Siedlung
Zehlendorf, proyectada por Bruno
Taut, 1931; ver, AAVY, Custro
siediungen berfinesas en la
Republica de Weimar, COAM,
Madrid, 1882,

no del paseo estético. La calle, como venia repitiendo Le Corbusier desde sus primeros escritos en
L'Esprit Nouveau (n°® 4, 1920), y luego en sus libros Vers une architecture (1923) y Urbanisme
(19243, es ahora un "aparato circulatorio”, una "fabrica longitudinal" que sirve para &l trénsito de
las nuevas bellezas mecénicas y para separar zonas con usos especializados. La vivienda es una
pieza que hay que incorporar a la ciudad mediante los complejos procedimientos de {a planifica-
cion y ordenacion del suelo y fos uses de la metropoli; esto es lo gue ofros contemporaneos de
Camillo Sitte ya habfan empezado a formular antes de 1925, perc que cobra una nueva dimen-
sion en los afios 20 en manos de los arquitectos y urbanistas de {a ciudad funcional, La relacién de
la vivienda con su espacio plblico pasa a ser un problema de distribucion racional de funciones y
de conveniencias estratégicas en el terrtaric de ia metrdpoli.

A partir de 1925, la relacién vivienda-espacio publico estard marcada por las soluciones que se
encuentren al conilicto que supone elegir entre el desarrollo de tipos unifarniliares o colectivos. El
esfuerzo nada desdenable que supone fa construccion de las colonias residenciales alemanas, asi
como el debate tedrico que suponen las discusiones de los ClIAM de Frankfurt (1929) y Bruselas
(1930), centran las principales claves del problema en torno al concepto del minimo vital y sus for-
mas de agrupacion urbanistica mas racionales. Ernst May declara que la mision de los arquitectos
no serd ya preacuparse por €l aspecto exterior de los edificios y la composicién de fachadas, sino:

*...la construccién completa de la célula individual de vivienda segun los princi-
pios de una concepcién moderna de la vida", y ademas de esto, les corresponde
también "...la tarea urbanistica de incorporar z la imagen de la ciudad la suma de
estas células de viviendas, es decir, el barrio Siediung)..." #»

Repasando los textos de aquel debate, asi como las soluciones construidas, se aprecia el equi-
librio y los compromisos que se establecieran al intentar incorporar a la ciudad, como decia May,
la suma de estas céfulas de viviendas.

Ahora bien, los arguitectos que participan en aguella discusion no pueden romper literalmen-
te con una tradicion urbana y cultural de la importancia que todavia tiene en 1925 la ciudad jar-
din, en tanto modelo e ideal urbano, como gueda patente tanto
en los trazados como en la parcelacion de algunas colonias resi-
denciales alemanas en las que todavia se encuentran algunos
espacios exteriores privatizados como reliquias de aquel ideal
decimondnico de la casa con huerto y jardin propios.®™ Un
giemplo elocuente puede ser la apostilla que aparece al pie de
una de las mas conocidas ilustraciones del libro de Le Corbusier,
Vers une architecture (1923), aguella en |z que se myestra un
detalle de los inmuebles-villas, y en la gue se advierte, a pesar
del caracter colectivo del edificio, "...cada jardin rigurosamente
independiente del vecino”.

Por encima de muchos tanteos y dudas, en 1925 se destaca
una tendencia a favor de la vivienda ccolectiva y el definitive
rechazo de la casa individual aislada sobre parcela, a favor de otras soluciones en hilera o bloque.
Con estos modelos alternativos, la vivienda encuentra un espacio pGbiico que la envuelve v afsla del
resto de los espacios urbanos. Quien esté familiarizado con la historia del problema de |z vivienda
en la ciudad industrial, sabra que las principales tensiones se produjeron at tener que dilucidar entre
los modelos individuales y los colectivos, entre la propiedad privada y el alquiler, definiendo distin-
tas maneras de vincular la casa con el espacio publico. Lo cierto es que se termina imponiendo la
sclucién ideal del bloque, preferentemente aislado, y Ia relacién vivienda-espacio pUblico queda
absorbida por un modelo que funcionaliza todas las componentes del gran problema urbano.

Cuando en 1965 Charles Moore publica un articulo, "You Have to Pay for the Public Life" (La
vida publica, hay que pagarla), proponiendo el modelo de Disneylandia como paradigma de los
espacios publicos, uno siente que ya no puede haber continuidad para los principios establecidos
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SITE (Sculpture in the
Environment), High-Rise of
Homes, 1981,

cuarenta afics antes, y que desde ese momento cualquier retorno, por banal y acritico que resui-
te, puede ser posible. Porque si es verdad su definicién de espacio pdblico como *...un ambito que
ayude a [as personas a saber donde estén, y por extensién, a saber quiénes son"®* —definicion que
permite justificar su Plaza de ltalia, de 1977, en Nueva Orleans—, el problema es creer necesaria ia
utilizacién de determinados recursos figurativos anclados en ef pasado, para saber quiénes somos
o0 dénde nos encontramos. Si el espacio piblico se destina a representaciones figurativas, y el pro-
yecto de la vivienda se piensa como objeto para escenografiar, es decir, para cargarse de simbolo-
gia estética, aungue esta sea de lo més banal, cabe preguntarse, teniendo en cuenta los retornos
propiciados por el Posmodernismao, si no se ha vuelto a la doctrina, parafraseando a Algarotti, de
que mas bella que la verdad es la mentira.

Por ejemplo, el fendmeno de la vivienda unifamiliar adosada —ademas de otros factores que
ayudan a explicarlo- cabria entenderio como un retorno apoyado por un discurso ideclégice de fa
recuperacién de lo individual frente a los reproches de colectivismo anénimo, aesteticismo, y otras
lindezas atribuidas al Movimiento Moderno, Se tratarfa de la resurreccion de diertos ideales deci-
mononicos de ia ciudad jardin ~ya transformada en subtopia-, pero unos ideales bastante tram-
peados. En estas soluciones nos encontramos con que 1a vivienda se encierra parcialmente {ya que
no dispone de parcela independiente) con un espacio que queda como pequefio paraiso privado
en el que bremente se disponen todos ios objetos de esa dpera bufa de macetas, barbacoas,
mobiliario, sombrillas, enanitos, fuentes, setos, balaustradas, rejas..., que cada cual monta en su
espacio privativo. Supongo, recordando a Charles Moore, que de ese modo la gente sabe mejor
quién es y ddnde esta.

Lo mas grave es gue de todo esto —un importante problema de ordenacién del territorio y de
implantacién de un discutible modelo residencial- se ha hecho una especie de declaracién de dere-
chos del individuo para vivir en un espacio urbano y en una vivienda mejor, cuando en realidad se

24, Perspecta, n° 11, 1967,
pp. 12-21.
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25. Rem Keolhaas, op. cit., p. 6.

oculta un grave fracaso: es imposible domesticar a la bestia {la ciudad) y controlar sus formas de
reproduccién ajenas a las bienintencionadas proposiciones de la arquitectura y del urbanismo.
Como ha escrito Keolhaas, y ahora famento estar més de acuerdo con sus palabras:
"Los profesionales de la ciudad son como jugadores de ajedrez que pierden con-
tra los ordenadores. Un perverso piloto automético burle constantemente todos
los intentos de aprehender la ciudad, agota todas las ambiciones de definirla, ridi-
culiza las més apasionadas aseveraciones sobre su presente fracaso y su imposibi-
lidad futura, y fa empuja implacablemente en su huida hacia adelante® .2

Y si esto es asi, ;qué podemos hacer?; ¢vale para algo la reflexién y el estudio de lo sucedido
entre 1925y 19657?; ;es posible y éticamente oportuno recuperar ajgunos ideales de la tan denos-
tada modernidad de aquellos afios?; ¢permite hoy la historiografia hablar sin rubor del Movi-
miento Moderno, no como lo hicieron sus primeros apologetas, sino como podriamos hacerlo con
un mejor y més distanciado conocimiente histarico critico?

Por dltimo, y ante la vista del proyecto de 1981, High-Rise of Homes, del grupo SITE (Sculptu-
re In the Environment) cabe preguntarse si podemos desembarazarnos de la angustia, de la per-
turbacién, de las contradicciones y del estupor de una imagen que resume todo el conflicto entre
las estructuras sociales, tendentes a la homogeneizacidn, y ¢! afan individualista, empefado en dis-
tinguirse de la multitud; es, sencillamente, la dialéctica de lo privade vy lo pablico, la casa v la ciu-
dad, los paraisos individuales y el blogue estructurado.
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JUAN MANUEL PALERM SALAZAR

ETSA Las Palmas

La Vivienda Altrove: Alberto Sartoris y
Luis Cabrera en Canarias

Para estudiar la arquitectura y la vivienda en Canarfas necesariamente tendrfamos que referirnos a
fas rupturas periféricas del Movimiento Moderno. Ruptura del (lamado Movimiento Racionalista en
Canarias propuesto con perspectivas diversas en las tesis doctorales de D. Sergio T, Pérez Parrilla o
de D® Maria Isabel Navarro Segura, y confrontandelos a su vez con los editoriales y manifiestos de
la revista Gaceta de Arte y otros docurmentos aln carentes de una revision critica. La necesidad de
replantear una nueva perspectiva sobre el Movimiento Maderno vy de la cultura racionalista en
Canarias se enmarca coma una revision contemporénea, donde se puedan vertebrar las influen-
cias, contaminaciones y desvios gue se producen en Canarias en dichos afios y que amparados en
la etiqueta del Movimiento Moderno se intentan fusionar.

En el caso de Alberto Sartoris o Luis Cabrera en Tenerife y Manuel de fa Pefia en Las Palmas,
estas rupturas se polarizan en el centro del debate contemporaneo, donde espacio de vivienda,
paisaje y lenguaje configuran un marco renovador de {as experiencias aconadas al Movimiento
Modernc y donde las referencias culturales a “otras" arquitecturas "Altrove® infroducen un
campo de estudio singular en el panorama de la cultura arquitectdnica. * Altrove” como lugar fisi-
co y cultural, en nuestro caso Canarias, que fuera y lejos del circuito donde se produce, tiene cer-
canfas y reflejos temporales de dificil adscripcién.

Cuando Sobrini, Marin y Garcia de Castro ganan en 1950 el concurso para la Delegacién de
Hacienda de las Paimas en la que colaboraré en la direccion de chra Manuel de la Pefa, y Alber-
to Sartoris imparte conferencias en 1950 en Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria
sobre los elementos de la arquitectura funcional, aungue ya se conacieran sus textos y su activi-
dad en el ndmero 32 de Gaceta de Arte en 1934, se volvio a entroncar en las islas con los "idea-
les” del Movimiento Moderno, olviddndose los suefios retdricos de fa década anterior. En este
momento dos arquitectos (fundamaentalmente) reinician un nuevo perfodo de orden, claridad y
racionalidad, amparandose en un realismo critico que conectaba la arquitectura con el pulso de
"Altrove” y con una vision racionalista critica. Manuel de la Pefa y Luis Cabrera son los primeros
de este periodo marcado por el paso incierto de distintas tendencias figurativas de abordar la
vivienda, la arguitectura e incluso la ciudad.

Quizés sea adecuado apuntar la necesidad e interés qua tendrla ef estudio monografico de los
proyectos y cbras de ambos arquitectos y su especial incidencia en la arquitectura realizada en
Canarias como revision de lo moderno; sirva esta consideracion sdlo al menos para “revisar®, si
cabe, posturas ancladas entre supuestos que intentan homaogeneizar la arquitectura en Canarias.

Este nuevo proceder se encauza en la nostaigia del llamado lenguaje racionalista; se reduce a
cero toda ideologia, todo suefio de funcion sodial, todo residuo utépico para procurar ser rmuy rea-
lista, intentando fraguar la reconstruccion de un universo discursivo para la propia disciplina, ale-
fandose de las referencias del discurso plastico o compositive en voga en los afios anteriores. En
este viaje no van solo los arquitectos. El florecimiento de a arquitectura va unida al resurgir del
mundo artistico en general y del pléstico en particular: Pedro Gonzélez, Chirina, Miralles son nom-
bres que configuran otro momento mdgico en la cultura de las islas.
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Hay al menos una indicacion de ten-
dencia en este conjunto de intentos
{otros arquitectos vy grupos PIC-LADAC),
donde se amalgaman una serie de
posiciones Dastantes diversas y que
abarcan desde lo que podriamos Ifa-
mar la busqueda de la esencialidad
constructiva y formal, a un cierto inti-
mismo propiciando una pretendida
conjuncién entre racionalismo-organi-
cismo, filtrado en muchos casos por

una reivindicacién del paisaje y una
blsqueda artesanal como origen,
pero en lo que todos ellos insisten en
especificar es una propuesta de rela-
cionar la arquitectura como espacios
interconectados con su medio tanto
natural como urbano. Podemos, pues,
comenzar a través ya no de la intensa
relacion gue Sartoris mantuvo con
Canarias —referenciada en documen-
tos bibliograficos—, sino en algunas
operaciones de proyectos que propone en el dmbito insular, vinculadas con la definicidn del espa-
cio doméstico y residendial.

Cabe recordar como antecedente la Casa Ideal proyectada para revisar ciertos aproximacio-
nes y difarencias con ei proyecto de casa para Arnuifo Cordoba Farifia en Tacoronte, Tenerife.
En este proyecto, Sartoris desarrolld tres propuestas consecutivas en los afios 1952, 1953y 1954
en donde experimenta sucesivamente una ruptura con los enunciados realizados en anos pre-
cedentes. Si bien en el primer proyecto de 1952 mantiene unos criterios compositivos homolo-
gables a la Casa Ideal de 1942, o la casa del poeta Henri Ferrare de 1929, donde la concepcion
de espacios interiores y exteriores se polariza a través del mangjo de volimenes gue emergen o
se retranquean, destacando aln mas la combinacidn entre una estructura resaltada y enfatiza-
da frente a los pafos de muros lisos, rehundidos, refundidos y croméaticamente distintos, reco-
nociendo su herencia cultural, en las propuastas sucesivas de 1953 y 1954, la concepcion uni-
taria de velumen y su aproximacion a entender el valor del suelo {terreno) como posicion topo-
logica orientan al proyecto en abandonar el juego geométrico del volumen y del contacto con

Axonométrica, Casa ldeal,
Florencia, 1942, A, Sartoris.

Axonométrica, primer provecto,
Casa Arnuffo Cordoba Farifia,
Tacoronte, 1952, A. Sartoris.

Dibujo perspectiva, tercer
proyecto, Casa Arnulfo Cordoba
Farifia, Tacoronte, 1854,

A. Sartoris.
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el terreno del primer proyecto, para sencillamente situarse sobre él. Esta actitud no confunde
geometria con lugar, ni arquitactura con paisaje, asi como independiza e! espacio de su geo-
metria, siendo otra variable o diferencia entre la primera y segunda propuesta, qua se eviden-
cia sobremanera en los diferentes sistemas de representacién de ambas propuestas como de
miradas o enfogues distintos se tratara.

Miradas distintas también en la concepcién del espacio intericr, frente a un espacio girado,
rotado que responde a un desplazamiento de la geometria principal de 1a casa en el primer pro-
yecto, fiel reflejo de un espacio expositivo en referencia a la sala Eduardo Westerdahl del proyecto
del Museo de Arte Cantemporaneo en el Puerto de la Cruz, Tenerife, el segundo proyecto se pre-
senta con una respuesta vinculada a una forma de representacion del espacio interior y su trans-
parencia del exterior en donde las coincidencias con otras arquitecturas contemporaneas de auto-
res como Antonio Bonet, Charles Eames, Marcel Breuer y Richard Neutra hacen entender un prin-
cipio como "norma"” de representacion y de concepcién del espacio interior y su refacion con el
exterior.

Mo podria asegurar exactamente el motivo de este cambio sustancial de 12 primera propuesta
de 1952 a la segunda de 1953 en la casa proyectada por Sartoris, pero no me cabe duda el impac-
to y magia que experimenté en su visita a Canarias y su voluntad de establecer unas pautas para
aproximar la arquitectura al paisaje, el espacio al lugar, al territoric v a la forma de ocuparlo. En
este mismo sentido se pronuncia el arguitecto Luis Cabrera en la sesion critica de arquitectura cele-
brada en el mes de enero de 1953 en el estudio del arquitecto J. E. Marrero Regalado en Santa
Cruz de Tenerife y publicado en la Revista Nacional de Arguitectura (agosto-septiembre 1951) y
reeditado en el libro de Arquitectura y Urbarisro en Canarias 1963-1988 publicado por la ETSA
Las Palmas en 1989.

En tal sesién, en la que participan de Miguel, Marrero, Cabrera, Romell, Enriquez, Machado y
otros; Luis Cabrera hace una descripcidn de la arguitectura y la vivienda def futuro en Canarias que
se ilustra en los esquemas adjunios y que sucintamente transcribiré en los siguientes puntos:

"...Estamos repasando medio siglo de un munda de grandes agitaciones, de vida
vertiginosa, de progresos inusitados. En este medio siglo, las poblaciones del
mundo se han hipertrofiado desmedidamente, arrollando los campos, debastando
la naturaleza, para crear masas humanas gue se encuentran en un medio de vida
totalmenie desligado de la naturaleza...*

"...Las condiciones de toda buena arquitectura tienen que resumirse en la coordi-
nacién de los factores regionales que nos ofrece nuastra naturaleza con las condi-
ciones sociales, econémicas, personales y los medios constructives de que poda-
mos disponer..."

"...La arguitectura en el mundo ha evolucionado tremendamente; antes, los atri-
butos de la profesion eran el compas, la escuadra, el capitel, ia ménsula, la voluta
y la meldura, Estas eran las preocupaciones més principales dentro de la actividad
profesional. Hoy, nuestro campo de accion es mucho mas amplic. Con motivo de
celebrarse en San Pablo, de Rio de Janeiro, el Dia del Urbanismo, pusimos un tele-
grama de felicitacion a la Prefectura Municipal, v recibimos como obsequio el ban-
derin de la Asociacion de Urbanisma. Fijdos cuales son sus atributos, como han
variado los fines de nuestra profesion. Aire, sof y vegetacion sustituyen al compas,
la escuadra y los ordenes. La profesion discurre por caminos muy distintos...”
Estos enunciados se complementardn con el esquema de planta y seccion donde indica as
condiciones de la vivienda det futuro: |a terraza-verde como limite de la edificacion, comparti-
mentacién y distribucidn espacial hacia el interior de la planta y movilidad de paramentos en los
diferentes planos de construccion del inmueble seran elemantos permanentes en sus propuestas
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de viviendas, que conjuntamente con las condiciones climaticas, de orientacion y del fugar forma-

rdn un modus operandi del proyecto arquitectdnico.

Desde esta perspectiva las rupturas del Movimiento Moderno planieados por Sartoris y Cabre-
ra tendrén un deseniace consciente de ias posibilidades de construccion en Canarias, en las que
asumiendo las contaminaciones propias del ambiente cultural donde se producen, denotan una
nueva dimension de habitat contempordneo, no necesariamante como consecuencia de la heren-
cia del Movimiento Modernc. Los edificios de viviendas, comerciales y oficinas de Luis Cabrera,
come &l Edificio Matutano y el Financiera Canarias —ambos en Santa Cruz de Tenerife~ desvelan,
si cabe, con mayor obsesién estos argumentos. En los diferentes documentos del proceso de cons-
truccién del proyecio, evidencian como el volumen, cormo unidad compleja v su envolvente, asu-
men forma estructural capaz de interpretar su sistema compositivo. El caracter distributivo de la
vivienda en las diferentes plantas se mezcia con el sentido funcional y espacial de fa nueva arqui-
tectura. Las rupturas de alineacicnes, retrangueos y la emergencia de las terrazas-verdes adquie-
ren protagonismo esencial en su relacion con el exterior y en su representacién formal. Represen-
tacién que va mas alld de su propia arquitectura y trasciende como metafora del espacio pablico
que desea comprometer a todas las escalas de la arquitectura, de la ciudad y del territorio.

Planta tipo vivienda, Edificio
Matutano, Santa Cruz de Tenerife,
1857-1958, Luis Cabrera.

Alzado, Financiera Canarias,
Santa Cruz de Tenerife, 1957,
Luis Cabrera.
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“RAMON PICO VALIMANA

ETSA Sevilla

Los poblados de colonizacion:
una oportunidad para el acuerdo

Referencias abstractas en un
plano horizontal,
Poblada de El Trobal.

Las claves que dirigen este discurso se han intentado realzar en el enunciado del mismo: Oportu-
nidad y Acuerdo.

Oportunidad gue supone la experiencia de un ingente trabajo de planificacién urbana desa-
rrollado en nuestre pafs: la colonizacién de la nuevas zonas regables vinculadas a las obras de infra-
estructuras hidraulicas a partir de los afios 20.

Doscientos noventa y dos nuevos pueblos, ciento doce de ellos en Andalucia. Fueron cons-
truidos entre 1941 y 1967 por el Instituto Nacional de Colonizacién y supusieron la coyuntura
propicia para desarrollar ese gran laboratorio de arquitectura y urbanismo en el que participan
hasta setenta y siete arquitectos. Técnicos que experimentan, intercambian, definen las posibi-
lidades de las nuevas estructuras urbanas, recogiendo experiencias internacionales y aportando
reflexiones propias, marcando pautas y criterios que formaran parte del corpus urbanistico de
nuestro pais.

Acuerdo entre condicidn moderna e interpretacian de ia tradicién que posibilita aprovechar sin
prejuicios y con similar talante tanto las bondades de ias nuevas teorias y técnicas urbanisticas del
momento como las de fa cultura popular heredada. Un acuerdo que se produce en un momento
de necesaria reflexion internacional sobre las variantes regionales del Estilo Internacional, en un
punto de quiebro que hace patente la revelacion de la arquitectura anénima como posible conci-
liacién dei nuevo espacio.

En palabras de José Luis Fernandez del Amo;

"He corrido fas tierras de Espafia y aprendi en sus rincones lo que una arquitectu-
ra anénima me ensefaba. Se me llenaban los ojos con eso que el hombre hace
para s, con la sabiduria de su necesidad amparada por la tradicion del lugar. De
sorpresa en sorpresa adiviné [a medida y la funcién de los espacios gue edifico para
cobijar su vida y su trabajo, y cémo presentia con respeto los entornos para fa con-
vivencia. Asi nacian, asi se hicieron los pueblos que yo admiraba y de los que
aprendi la ley oculta de su ordenacion espontanea”.
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Se trata aqui de definir la oportunidad y bondad de este acuerdo centréndenos en el anélisis
del espacio publico, desde la peculiaridad que provocan las actividades del sector primario, que
influyen en tal grado sobre las células familiares v la totalidad de los agrupamientos que, en
muchas ocasiones, los espacios de habitacion y de relacion pablica quedan relegados a un segun-
do término. Esta capacidad de la urbanistica rural, la “rurafistica” tal y como es definida en 1940
por Amos Edello, va a permitir al arquitecto maderno afrontar la definicion del espacio publice por
"pasiva”, renunciando en ocasiones a la tradicicnal plaza como centro de la relacién secial, y acu-
diende a un repertorio de microespacios de uso multiple donde pueden establecerse las relaciones
comunitarias.

El proceso colonizador en sintesis

Conviene en este punto recordar la trayectoria del procese colonizader y los objetivos que Jo diri-
gen. Su niicleo central lo constituye el Instituto Nacional de Colonizacion, heredero del Instituto
de Reforma Agraria (iRA) republicano, que se constituye en fértil herramienta administrativa auto-
noma dei Estado para solucionar una tarea sumamente precisa: conducir la reforma econémica
y social de la tierra. Su origen se remonta a la creacion en 1931 de la Comisién Técnica encar-
gada de propener al gobierno medidas técnicas y legislativas para promover la Reforma Agraria.
La Ley de Reforma Agraria, aprobada en septiembre de 1932, da comienzo en este momento a
la carrera por rentabilizar social y economicamente las nuevas zonas regables espafclas, una
carrera en la que nos corresponde insistir en la convocatoria de un concurso de anteproyectos
para la construccion de poblados por el Servicio de Obras de Puesta en Riego, en 1932. En él
denotamos ya una nitida preocupacién, manifiesta en sus bases, por establecer rigidos criterios
de funcionalidad en el lugar de trabajo, en unos poblados que se muestran como extension del
ambito de |la produccian.

Los proyectos presentados a este concurso serian posteriormente tomados como punto de
arranque en la politica "ruralistica” del INC. Se trata de ardenaciones que manifiestan una clerta
rigidez en sus trazados, inevitable ante las bases citadas v la prevalencia de la parcela de vivienda.
Er algunos casos existe aun una manifestacion deudora del urbanismo decimondnico.

La propuesta presentada para la zona del Guadalmellato por Arrillaga, Zavala y Aguas introdu-
cia ya una nitida separacién viaria como instrumento definitivo para la funcionalidad del poblado.
Este hecho permite ademas atender expresamente a la ingvitable cualificacion de lz calle peatonal
como lugar de relacién, frente al aistado surco de circulacion entre tapias blancas que constituian
las calles rodadas. Junto a ésta resultaron de interés en la zona del Guadalquivir fas propuestas pre-
sentadas por Fernando de la Cuadra, participe a posteriori de la ordenacidn de algunos poblados

come el de Tahivilla en Cédiz, que hace gala de una preocupacion evidente por acomodar ef len-

Froyecto de Poblado para la Zona
Regable del Guadalgquivir 1932,
Fernando de la Cuadra.
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Proyecto del Grupo

"18 novembre 4" (Arg. Cpriani,
Civico, Lavagnino, Ortensi) para 2
construccion de Aprilia, 1936,

guaje de la tradicion a la nueva estructura urbana; o la participacion de jdvenes y comprometidos

modernos como Lacasa, Mora, Marti y Torroja, que participan formando equipo en la zona del Gua-
dalguivir y ofrecen una renovada lectura de la vivienda del colono.

Tras el siempre subrayade paréntesis de |a guerra, el hito legislativo que propicia la creacién del
INC se encuentra en la aprobacion en diciembre de 1939 de la Ley de Bases de Colonizacion de
Grandes Zonas Regables. Da comienzo el trabajo del Servicio de Arquitectura con el bagage de
los concursos de 1932, referencia continuamente enfatizada por José Tamés, y el analisis de
algunas otras experiencias internacionales: la ocupacion del Agro Ponting promovida por Mus-
solini en ltalia, la colonizacion de los territorios que acogerian al Estado de Israel mediante la
creacion de moshavs y kibbutzim, |a ordenaciones desarroliadas en los Siedfungs de Weimar y
el Plan Columbia, bésicamente. Influencias externas reconecidas friamente por el Institute, gui-
zas desde el interés por subrayar el caracter autarquico del comienzo de! proceso.

En #alia, Mussolini habfa promovido en los afios 30 {1931-1937) la ordenacion de las citta
nuove: Littoria, Sabaudia, Pomezia, Aprilia y Pontinia en el territorio vecino a Roma del Agro
Pontino. La actuacion suponfa por una parte un experimento piloto que contraponer a la expe-
riencia contemporanea de la Unién Soviética y por otra una operacion de apariencia revolucio-
naria clamorosa, con el fin declarado de "dar tierra a los campesinos, da crear un hombre
nuevo, el hombre fascista antivrbano y antiobrero, ligado a la tierra y devoto del régimen, del
cual es deudor de todo: casa, tierra, trabajo... bajo el control del partide”. Pese al fracaso poll-
tico, la experiencia urbanistica define una estrategia de ordenacién territorial de amplia reper-
cusion, que parte de la adopcion de scluciones hasadas en la creacidn de un centro rural, en
posicién centrada dentro del area cultivable, rodeado de las casas de los colonos adjudicatarios
de las viviendas mds cercanas y viviendas en parcelas aisiadas que salpican el resto de territorio.
Unos nacleos rurales que se definen desde la rigida vocacion funcional de su trazado, insistien-
do igualmente los concursos que se plantean al efecto en la necesaria articuiacién de un espa-
cio de trabajo. Los aleccionados concursantes, Petrucci, Tufaroli, Cipriani o Civico entre otros,
responden prodigandose en esquemas de funcicnamiento de una maquina precisa para la pro-
duccion, la vida y el control.

lunie a la italiana, se reconocen diversas influencias internacionales calificadas de acceso-
rias, pero que inevitablemente condujeron el procese en su largo desarrollo. Es absurdo restar
importancia a influencias tan directas como del urbanismo inglés v los posibles contactos con al
London City Council, o las relaciones y el conocimiento del urbanismo internacional del momen-
to de Fernando Terdn. Pero en esta primera etapa la otrz experiencia de la que directamente se
reconoce deudora |z oficina es la planteada en la ordenacion de los moshavs y kibbutzim, pobla-
dos agrupados cooperativos de entre setenta y ochenta viviendas con servicios colectivos, cons-
truiclos en lo que mas tarde seria el nuevo Estado de lsrael. Una articulacion qua coincide con
la italiana en esta estrategia en base al centro rural y las parcelas aisladas. Con estas experien-
cias como partida se planted desde el primer momento un importante debate sobre fa ubica-

VIVIENDA ¥ ESFACIO PUALICO

103



cién de las casas de los colonos, de gran importancia por la trascendencia economica y social
que tenfa: agrupacién frente a independencia, control frente a libertad. ;Debian estar aisladas
en las parcelas de cultivo o por el contrario formando pueblos o niicleos rurales?. Los inicios serf-
an titubeantes y Tamés reconoce que una actitud empirica guia &l proceso.

Las opcicnes eran tres: vivienda aislada, vivienda semiagrupada o formacion de poblados. Y las
tres se llevaron a cabo: las viviendas aisladas en la Finca ias Torres, en los términos municipales de
Alcala del Rio y la Rinconada, en unas fincas ccupadas por el Instituto de Reforma Agraria en 1936
que se ordenan siguiendo los trazadoes de la red de caminos rurales para acomedar parcelas de 4
hectareas en las que incluir las viviendas de los colonos. Se trataba de una situacidn heredada no
planteada en origen desde el proceso planificador. Las viviendas semiagrupadas en la gaditana
finca de El Torno, tambien ocupada por el iRA en 1934 y ordenada por el INC bajo proyecto de
Subirana y d'Ors gue planteaba una propuesta muy cercana 2 la italiana, al constituir casas de
colonos con pequenos huertos para consumo propio hilvanadas en una red gue fas vincula a un
centro civico articulador-controlador. Finalmente, la politica colonizadora adoptard ef poblado
como estrategia comun de actuacion con una distribucion en el territorio guiada desde un com-
plejo proceso planificador.

De la llegada de fa obra del INC a Andalucia y la primera etapa del proceso colonizador pode-
mos tomar como referencia la actuacion de ampliacion del pueblo granadino de Lachar proyecta-
da por José Tamés. Una actuacidn deudora adn de la politica urbana de Regiones Devastadas, de
la que tenemos como ejemplos mas significativos los de Valsequillo en Cardoba y Guadix en Gra-
nada. Actuaciones inevitablemente ligadas a los escenarios de la guerra, con una arquitectura que
tiene mucho de tramoya escénica, combinando en su figuracion elementos ragionalistas y folcls-
ricos cuidadosamente estudiados, y divulgados por fa Revista Nacional de Arquitectura en su inten-
to por acercarse a la condicién de lo popular, pero no siempre bien aplicados.

La década de los 50 supondra el impulso v la eficacia en la gestion y desarrollo de los pobla-
dos, tras el nombramiento de Cabestany, cercano a Franco, como Ministro de Agriculiura. Es una
segunda etapa marcada por la Planificacion como proceso, en la que se encuadra el Plan Guadal-
quivir, desarrollado como instrumento en 1956 dentro de un largo camine de planificacion que
incluia el desarrollo de estudios de viabilidad, la declaracién de zona de interés nacional, la apre-
bacién del Plan General que estableciera la delimitacion de las dreas de actuacion y la definicion
de infraestructura & gjecutar. Por dltimo, la definicién de un Plan Coordinado de Obras come ins-
trumento de concrecion del Plan General que estableciera fa division de las obras y la asignacion
al organismo competente, en un proceso no exento de desencuentros que provocd que el framo
de cauce a la altura de Sevilla fuera ejecutado por una brigada de presos. El camino concluia con
el Proyecio de Parcelacion, en base a un madulo de explotacion agraria de unidades familiares que
establece los lotes en que se divide el territorio. Desde aqui, y utilizando lo que Tamés definié como
maodulo carro equivalente a 2,5-3,5 km, se trataba de articular una malla de centros de vivienda
que ordenasen e} territorio y permitieran la vida, la educacion, el trabajo y el control de sus habi-
tantes. De esta manera, se deciden ciento doce ubicaciones de poblados en Andalucia, la mayo-
rfa de ellos de nueva planta. Los responsables de llevarlos a cabo, y a finales de los 50, seran una
generacién de jévenes arquitectos que habian vivido a irrupcién de los conceptos vinculados al
Movimiento Moderno en el habitat rural: la casa y su relacién con el entorno tenian necesaria-
mente que responder a nuevas ideas, como nuevas debian ser las férmulas de la explotacion que
hablan contemplado el paso del secano al regadio.

La ordenacion de los poblados

Progresivamente, el trabajo del gran laberatorio comienza a perfilar las directrices globales que
definan [a ordenacién de la vivienda y ios poblados, si bien hay cierta contradiccion en las refe-
rencias a la existencia de unos pardmetros rigidos por una parte y la libertad de los autores de los
proyectos por otra. Aunque es cierto en cualquier caso que no existe un poblade tipo como docu-
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Poblado de Esquivel en Alcald
del Rio, Sevilla, 1952-1955,
A, de fa Sota.

mento al modo de aquel que el ingenierc agroncmo Mariano Dominguez habfa definido en 1945
para la zona de Montijo. De todas formas los resultados de esta politica de los 50 son heteroge-
neos y pese a cierta presencia comdn, ofrecen muy variadas soluciones formales, que van desde
el neopopulismo de poblados como Tahivilla, en Cadiz, a la radicalidad de Esquivel, el poblado que
Alejandro de la Sota construiria cerca de Sevilla. Dentro de esta heterogeneidad podemos encan-
trar unos criterios comunes en la configuracion de estas nuevas estruciuras urbanas:

La parcela como célula basica

Desde la vision qgue agui nos interesa, el aspecto mas relevante de estas células es el hecho de aco-
ger dos edificaciones diferentes: la propia vivienda del colono y las dependencias agricolas, el mundo
laboral, vinculadas al corral trasere. Un cardcter dual que repercutira en la ordenacion del poblado.

Separacion de circulaciones y cualificacion de calles peatonales

Si bien al principio fa solucion de viario mixto fue la mas adoptada, rapidamente las necesidades
funcionales derivadas de la doble funcionalidad de |a parcela condujeron a adoptar casi masiva-
mente a finales de los 50 las tecrias que procuraban diferenciar los itinerarios peatonales de los
rodados. Junto a los precedentes de los concursos y una postura internacionat apoyada por ejer-
cicios como la definicién de la no construida ciudad de Hook, la propia reclamacion de los colo-
nos produjo el interés decidido por esta apuesta.

Se trata de una operacién que resulta especialmente interesante en Andalucia, donde ademas
se pretende reafirmar el cardcter de la calle-salén, como ese microespacio publico de relacion del
que hemos hablado. "La calle se convierte en un casinillo en el que las mujeres charlan sentadas
en sus sillas junto a la puerta y los hombres se pasan la bota o el porrén de vine comentando fas
incidencias del dia". Tras este peculiar discurso encontramos un argumento decisivo contemplado
en la mayoria de los trazados de poblados andaluces. Se ensayarcn, ademds, scluciones de calles
peatonates semicubiertas corna las de Llanos del Sotilio, que permitieran una proteccion ante las
inclemencias meteoroidgicas a la vez que recogian la aportacion de estudios de la arquitectura
alpujarrefia muy impactantes en el momento.

Renovacion de la Plaza

Desde un inicial rechazo al pueble lineal, existe una patente busqueda de espacios cerrados que
fomenten la convivencia, provocando rupturas en los ejes perspectivos. Para Fernandez del Amo,
ls plaza debe ser el "espacio turbina” ai que afluyan cuatro calles sin continuidad. Pero mas atn,
en funcidén del tamarno del poblado podra articularse en un conjunto de pequefios ambitos de

estancia y relacién o expandirse diluyéndose en un escenario urbano.
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Otros parametros comunes y més repetidos serédn la vocacion de hito puntual de la iglesia,
desde un simbolismo inevitable en el urbanismo espafiol del momento, o la caracterizacion lin-
glistica desprejuiciada que nos conduce & un irreconocible de la Sota, escondido en Esquivel en el
reencuentro con la cerrajeria ornamental, las tejas o la moto de campo como herramienta de tra-
baje. Como no cabia esperar de otra manera si atendemos a las palabras de de la Sota: "es un
intento de tomar como maestros a quienes siempre hicieron los puebios, y que los hicieron, por
cierto, de maravilla: los albafiles pueblerines...”. Una arquitectura sotiana que es aceptada respe-
tuosamente y completada con la nueva tradicién popular del lugar.

Espacio publico: micro-macro
Pero sera la vocacion "ruralistica” la que proporcione la clave que ahora nos interesa para la defi-
nicion de la estructura urbana del poblade y matice el tratamiento del espacio publico.

En funcién del tamano de la unidad de produccion "poblado” pedemos llegar a la conclusion
de que en |os peguenios nicleos no existia preocupacion explicita por crear espacios publicos espe-
cificos de relacion humana; sélo se precisaba una estructura primaria de articulacién celular con
canales de circulacidn, acudiendo a una lectura directa de lo popular. El reducido nimero de habi-
tantes y su elemental organizacion social, que permite contactos en cualquier momento y lugar
justifica la carencia de la plaza tradicional en beneficio de los microespacios pablicos de relacién o
los macroespacios de representacion. Todo ello, sin retirar la mirada de lo popular y sin perder el
hilo de la ciudad moderna, Desde esta consideracién se pueden entender mejor ejercicios en
poblados de menor tamano, aquelios definidos como aldeas por el INC, constituidos por una agru-
pacion de veinticinco a achenta viviendas de colonos, cbreros y artesanos, escuelz mixta-capilla,
pequeno edificic administrativo y vivienda de maestro que cubrian todas las necesidades laborales
y espirituales de sus habitantes.

Analizande cuatro conocidos ejemplos encontramos facilmente esta lectura diferente del espa-
cio publico:

La Vereda y Miraelrio

Son poblados en cuyo proyecto participa Fernandez del Amo, “el de la parte artistica como lo
llama Tamés. Del Amo habia formado parte del cuerpe de Regiones Devastadas y entré en con-
tacto, en su estancia en Granada del 1942 al 1947, con el movimiento de preocupacién por la
etnologia que se desarrolia en aquellos anos en la ciudad. Mas tarde, como director del Museo de
Arte Contemporaneo de Madrid desde el 1952, se vinculara a las vanguardias artisticas guiado por
la vocacion progresista que le caracteriza. Del amplio catiloge de intervenciones de del Amo en
Andalucia (Campohermoso, El Trobal, El Torno, Cerralba, Dofiana, San Isidro de Nijar, etc), vamas
a detener la mirada en estos dos, clares ejemplos de esa vocacion "ruralistica® de definicién dei
espacio publico acorde con el lugar y la tradicion popular.

Miraelrio, de 1967, es una singufar ordenacién de un poblado de colonizacién que Fernan-
dez del Amo se permite gracias al reducido ntimero de viviendas que lo constituyen {un total de
sesenta viviendas entre colonos, obreros y artesanos) y la ubicacion del misme coronando una
colina en las proximidades del rio. Una ordenacién que nos remite a las aportaciones que infor-
maron la planificacion def proceso colonizador espaniol, en concreto al moshav de Nahalal, pro-
yectado por Richard Kaujman en 1923, de cuya ordenacion anular es deudor del Amo. La
opcion es radical: ocupando la parte superior de la colina se resuelve una ordenacién en anillo
en la que las viviendas canstituyen una corona perimetral que mantiene la cota y deja en su inte-
rior un amplio espacio libre en el que se desarrollan las activivades de |a vida comunitaria. Las
viviendas construyen la parcela de forma que las dependencias agricolas "miran al ric* y a las
tierras de labor, mientras que las zonas vivideras se centran en el espacio publico, donde se situ-
an la iglesia y el centro civico con unas pautas de definicion espacial perfectamente acordes con
la modernidad.
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Poblado de Sacramento, Sevilla,
1965, Fernandlo Terdn.

Poblado de Esquivel en Alcald del
Ria, Sevilla, 1952-1855,
A. de ia Sota.

En La Vereda {1963), el nimero excepcionaimente pequenio de viviendas que configuran el
poblade conduce a que la tradicién se interprete en términos de unidad de edificacion en torno a
dos grandes patics, a la manera de un gran certijo. La circulacién rodada se resuelve en la perife-
ria ¥ las comunicaciones interiores se establecen libremente a través de dichos patios. Las vivien-
das de los colonos, con sus dependencias agricolas abiertas a las parcelas de cultive, cierran el
patio mayor, con destine de caracter laboral, Los edificios publicos y equipamientos colectivos cie-
rran el patio menor, espacio previsto como dmbito de convivencia festiva o mercado.

Sacramento

Es un pobiado proyectado por Fernando Teran en los alrededcres de Sevilla. Su pequefio tamanio
permite en este caso rehuir al encuentro con el modelo tradicional de plaza central de una mane-
ra distinta: Teran, perfectc conocedor de las experiencias urbanisticas del momente, toma el
poblado como una supermanzana en la que se parmite, mediante el recurse a las vias da dircula-
¢ion en fondo de saco y a la separacidon del viario peatonal, articular un conjunto de reducidos
microespacios formados mas bien con un sentido de ensanchamiento de estas calles. Se trata de
un modelo de organizacion cercano a ias experiencias de las new towns inglesas gue ya a finales
de los 40 habfa ensayado Gibberd en Harlow.

Esquivel

Construido entre 1952-1955 junto a Alcala del Rio, es, en palabras de de la Sota:
"Un pueblo de nueva planta que tiene unas caracteristicas bien definidas y dife-
rentes de aquel gue se formé en siglos. Esquivel s un ensayo transitorio (trazado
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FPablado de Esquivel en Alcals del
Rio, Sevilla, 1952-1955,
A. de la Sota.

rigido, detalles amoldados). £l trazado es rigido porgue nacid de una sola vez, de

un solo golpe y sobre un terreno llano como la palma de la mane, sin accidente
alguno, con orientacién simétrica respecto a la carretera, v, en estos casos, hace
falta ser muy barroco para hacer retorcidos”.

Con los mismos recursos a la supermanzana y la segregacion de las circulaciones que Teran
estableceriz més tarde en Sacramento, de la Sota se enfrenta a un poblado que comienza ya a
rebasar los limites de lo definido como aldea.

Junto al microespacio, el pueblo se va a definir desde la creacion de un macroespacio de repre-
sentacion que ofrezca su imagen a la carretera gue ko roza tangencialmente. Un espacio escapa-
rate que queda configurado por el borde de la edificacion en dos plantas con soportales inferio-
res y [a ubicacion en el mismo de los edificios representativos: iglesia y ayuntamiento.

Una respuesta: el porqué de esta preocupacion
Para condluir, quisiera sefialar una cierta contradiccion con la que nos posicionamos en el momen-
to de astablecer el valor patrimonial de lo "maderna".

Cuando nos preocupamos con frecuencia por denotar el empleo de la arquitectura moderna
como lenguaje superficial, origen de arquitecturas vacias, resulta paraddjico constatar un cierto e
inconsciente prejuicio filolégico en la valoracidn de la arquitectura del Movimiento Moderno, que
nos hace minusvalorar ejercicios decididamente modernos en sus planteamientos, como algunos
de estos poblados, que afrontan la cuestion lingdistica desde posiciones flexibles, ligeras, ironicas,
intrascendentes si se quiere, en cualguier ¢aso secundarias ante la verdadera vocacién a construir
espacios donde el hombre habite, se relacione.

Resulta entonces extrafo constatar la carencia de significativos poblados en el Registro Ibérico
desarrollado por DOCOMOMO. Una carencia que, como se subrayd, no parte ni muche menos del
desconocimiento sino det absoluto convencimiento del “"menor interés coyuntural” de estas obras.

Mi generacion, ingenua, inexperta, es también insaciable en su nacesidad de conocer, y afor-
tunadamente aln no conoce los prejuicios, absolutamente comprensibles, de aquellos que habéis
vivido la represion ideoidgica pasada. Desde nuestra perspectiva es mds facil acercarse a figuras de
gran interés como Tamés y valorar aquello que, ideologicamente descontextualizado, se nos mues-
tra en nuestros recorridos por la campifia en todo su esplendor moderno. Lancemos una mirada
renovada.
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XAVIER COSTA: Los términos vivienda y espacio plblico descri-
ben ambitos de la arquitectura muy diferenciades, €l Ambito de
lo privado, el de lo doméstico y el de lo pablico. Durante la pri-
mera etapa de la arquitectura moderna existe cierta despreocu-
pacion respecto al tema del espacio pablico, entendido como
lo entendemos hoy, como espacio urbano disefiado con voca-
cion de ser un lugar de actividad civica. La relacion que ha
apuntado Angel Isac entre Le Corbusier y Camillo Sitte refiere a
esa dialéctica. El término espacio civico aparece en el texto de
Sitte sobre la Construccion de ciudades segun principios artisti-
cos y a partir de una serie de arguitectos y tedricos que, iras
Sitte, amplian la reflexion sobre el disefio del espacio pablico,
hasta llegar a textos como el de Hegemann sobre arte civico,
que definen la comprension de este problema en los afios en
que la arquitectura del Movimiento Moderno estd ofreciendo
unos modelos distintas de ciudad. Durante los afios 20 y 30, el
Movimiento Moderno no se preocupa tanto por io que hoy
entendemos por espacio publico, sino gue habla de espacio
libre, de espacio abierto, de espacios que muy a menudo se
entienden como lugares de la ciudad liberados de edificacion
para mejorar las condiciones de acceso, de asoleamiento y de
relacion entre volimenes edificados. Al iniciarse la segunda
etapa del Movimiento Moderno, marcada por la cesura de la
Segunda Guerra Mundial, el espacio pablico se plantea de
nuevo. Se retoma, no como elemento aislado, sino en refacion
al conjunto de la ciudad. Esto supondra una profunda revisién
de lo que habia sido la arguitectura moderna hasta este
momento. Podriamos referirnos al manifiesto de 1943, en el
que Sert, Giedion y Léger escriben "Los nueve puntos sobre iz
monumentalidad”, entendiendo el término de monumentali-
dad, o de nueva monumentalidad, en el contexto del espacio
publico o civico, como la condicion simbdlica que crefan era
una carencia esencial de la arquitectura moderna hasta enton-
ces. Estos ternas aparecen en el manifiesto como un gesto un
tanto aistado, pero, inmediatamente después de concluir la
Segunda Guerra Mundial, y mas concretamente en el CIAM 8,
se retomaran ya plenamente. Es en este contexto en el que
Giedion aportara textos de reflexion sobre lo que es la ciudad,
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intentando establecer conexiones con los modelos de ciudad
antigua, con el dgora griega, reciamando esta nocién de espa-
cio puiblice que permitira reintroducir en la ciudad moderna
una serie de contenidos ausentes en la ciudad moderna del
periodo anterior. Si en la primera etapa del Movimiento
Moderno se prima la reflexidn scbre la vivienda -es el caso de
los CIAM de Frankfurt y Bruselas, de los textos de Ernst May y
de Le Corbusier- se percibe en cambio, en la segunda etapa
del Movimiento Moderno, que la discusion sobre el espacio
publico transformard profundamente v invalidaré aquellos pre-
supuestos que habfan llegado con tanta rotundidad hasta la
Segunda Guerra Mundial. Esta perspectiva mas global de la tra-
yectoria de la arquitectura del Movimiento Moderno permite
ver cémo estos dos términos, vivienda y espacio publico son
verdaderos polos de una dialéctica entre los dos ambitos y los
distintos intereses de la arquitectura moderna. Podriamos pre-
guntarnas hasta qué punto se puede considerar este protago-
nismo de vivienda primero y del espacio plblico mas tarde
como momentos distintos o como una continuidad dentro de
la historia del Movimiento Moderno. También cabria preguntar-
se hasta qué punto esta discusidn, que tiene lugar en el seno
de los CIAM, afecta a la arquitectura gue se produce en Espana
y en Portugal a lo largo de este periodo.

ANGEL ISAC: El objetivo de este Seminario na es sélo conocer
mejor las obras del Movimiento Moderno dispersas en diferen-
tes territorios sino que también tenemos gue abordar la mira-
da de la critica contra este tipo de arquitectura gue corremos
el peligre de celebrar. En definitiva debemos valorar en todas
estas experiencias y proyectos qué es lo gue ha funcicnado
correctamente, cudl ha sido la respuesta de la sociedad a estas
formas alternativas de ordenar el territorio, la ciudad y la
vivienda, vy, de paso, cudles han sido las respuestas a las altera-
ciones sufridas por el espacio publico mas directamente vincu-
lado a la vivienda. Es bueno conccer mas y mejor una argui-
tectura que ha estado un tanto marginada ya que lo que
ahora se pretende es incorporarla al patrimonio de la contem-
paraneidad.

DERATE, VIVIENDA ¥ ESPACID FUBLICO

111



JUAN MANUEL PALERM: La ciudad utiliza {a estratificacion
como uno de sus principales elementos de transformacién,
pero creo que también es importante utilizar la metafora.
Desde la contemporaneidad no se puede, como se hizo desde
la modernidad, individualizar la vivienda y el espacio publico.
En la contemporaneidad no se puede establecer una diferen-
ciacién entre vivienda y espacic pUblico sino que deben haber
grados de estratificacion y metafora continuos, no solamente
en el proceso de construccion de la vivienda sinc en el proceso
de construccion de la ciudad. El intentar establecer elementas
separativos aislados en anzlogia con ciertos aspectos de la
modernidad me parece fuera de lugar y, por el contrario, el
evitarlo la Unica posibilidad de salir del atolladero en el que
estamos metidos 10s que tenemos que hacer proyectos o estu-
diar lo que significan la arquitectura, la ciudad y el espacio
publico.

MIEMBRO DEL PUBLICO {CARLOS GARCIA VAQUEZ): Me
gustarfa preguntar a Angel Isac en relacion al espacio pablico si
no piensa gue, detras de esa vuelia al modelo anterior gue ha
planteado en su ponencia, no se esconde una realidad comple-
tamente distinta, basicamente por dos motivos: porque se trata
de un espacio privado y porque es un espacio absolutamente
controlado, con camaras de seguridad, guardias, etc., si esa
vuelta a modelos anteriores no es superficial y el fondo es radi-
calmente distinto a lo que pedian ser las ideas de Camillo Sitte.

ANGEL 1SAC: Fijate hasta qué punto el espacio publico es pri-
vado, que el articulo de Charles Moocre al que yo hacia refe-
rencia en mi ponencia se titulaba " ;Qué hay que pagar para
entrar a ese espacio?”, un espacio que se planiea como un
lugar donde la gente pueda encontrarse mejor incluso que allf
donde esta habitando. Esto es similar a la salida de fa ciudad
que pianteaba Camillo Sitte. Parece necesario huir del infierno
urbano para poder recuperar determinados valores. Frente a la
ciudad que habitamos lo Unico que parece ofrecerse como
madélico es Disneylandia. Naturalmente, yo no coincido con
esa lectura, pero lo cierto es que emerge una cuestion verda-
deramente preocupante que tiene que ver con ia relacion
entre el espacio de la vivienda y el espacio publico, en la medi-
da en que esta tension es ganada por la tendencia a lo indivi-
dual. Me refiero al fendmeno cada vez mas difundido de las
viviendas adosadas, dispersas en el territorio, como aliernativa
a la vida en la ciudad intensiva. La ciudad como alfombra
verde parece dejar insatisfechos & muchos individuos vy, ahora
mismo, los profesionales de la arquitectura, del urbanismo y
de la planificacion del territorio estén jugando a ciegas contra
el ordenador mientras la bestia supera cualquier previsién. En
el campo de la sociologia y de la economia se habla actual-
mente del sector cuaternario que engfoba la intercomunica-

cion mediante redes virtuales, fendmeno incipiente que acarre-
ara en un futuro praximo transformaciones impensables en el
aspacio publico y en al conjunto de la ciudad.

RAMON PICO: Yo confio en los mecanismos de correccion de
la modernidad, esos mecanismos gue han conducido a postu-
ras mas sensibles. Sin embargo, frente a esa irrupcion del sec-
tor cuaternario a la que hacia referencia Angel isac, y por
mucha confianza que tengamos en los mecanismos de correc-
cién, me parece que debemos permanecer vigilantes frente a
la trivializacién del espacio pablico que supene la gran superfi-
cie comercial.

MIEMBRO DEL PUBLICO (ANDREA BUCHNER): ¢Cuales son
esos mecanismos de correccidn de la modernidad?, no creo

gue sean tanto los mecanismos sino el transcurso del tiempo
lo gue modifica las ciudades.

RAMON PICO: Los mecanismos de corraccion son los factores
por los que una aciividad se va depurando o corrigiendo a raiz
de los efectos que se han ido produciende que, evidentemen-
te, estdn vinculados al transcurso del tiempo. La modernidad
ha sido capaz de corregirse de manera consciente y no sdio
por el mero transcurso del tiempo.

MIEMBRO DEL FUBLICO: ;No es eso precisamente lo contra-
ric de lo que pretendia la modernidad? La modernidad se ins-
taié como un sistema totalitaric, que iba a solucionar todos los
problemas que se le presentaban al hombre nueva. No es el
Movimiento Moderno el que se ha adaptade, somos nosotras
quienes lo hemos adaptado.

RAMON PICO: Desde |as revisiones criticas y regionalistas del

Movirmiento Moderno ya se plantea ese abandono de las pos-
turas totalitarias, que caracterizaron el optimismo de la apari-
cion del Movimienio Moderno. Posturas totalitarias en su ori-
gen se flexibilizan con el transcurso del tiempo.

MIEMBRO DEL PUBLICO: Algo que no se ha comentado toda-
via agui y que me gustarfa subrayar es ei lamentable fracasc
que supuso la actuacién del Movimiento Moderno en el inte-
rior de ciudades antiguas, transformaciones que destruyeron
edificios antiguos de valor y gue no supieron adaptarse a las
realidades de la ciudad antigua. Algunos de los casos mostra-
dos agqui como ejemplares son verdaderos atentados al paisaje
urbano.

ANGEL ISAC : El Movimiento Moderno se encuentra con ape-
raciones de destruccion de lz ciudad que se inician cien anos
antes, y que en su momento tienen una interesantisima y tam-
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paco desdefiahle critica formulada en una literatura amplisi-
ma. Pero también es cierto que habrd que analizar casos parti-
culares sin dejarse sobornar ni seducir por la autocelebracién
magnifica del Movimiento Moderno, pero tampoco por esa
condena que puede tener rasgos caricaturescos o perversos de
la literatura de Tom Wolf.

JOSE MANUEL FERNANDES: Querria insistir en algunas de las
caracteristicas portuguesas en esta dicotomia espacio-vivienda.
En Portugal, la tradicion constructiva se explica por fa compleja
topografia de sus ciudades af igual que las tipelogias residen-
ciales, los materiales y las tecnologias empleados. Con esos
mismos materiales los arquitectos del Movimiento Moderno
llevaron a cabo proyectos de espacio piblico de gran interés.
Y, justamente por las dificultades topogréficas, las intervencio-
nes de los arquitectos de ese periodo fueron puntuales, inscri-
biéndose en la preexistencia de los siglos XVIIl y XIX. Me gusta-
ria subrayar también que, en Portugal, el sistema de interven-
¢idn actua en un plano sensible aplicado al real. Hay una acti-
tud aristotélica de respeto hacia lo existente, actitud completa-
mente opuesta a la platonica, idealista, del moderno. Es por
ello gue arquitecturas como las de Rem Koolhaas han sido un
desastre para Poriugal.

MANUEL MENDES: Cuando conclufa mi ponencia con cuatro
diapositivas de Alvaro Siza no pretendia hacer una llamada al
estrellato, sino que las escogf porque ilustran un proyecto
clave a la hora de entender el encuentro entre tradicion y
modernidad en la ciudad de Oporto. La ciudad vivia en ese
momento una realidad urbana muy compleja. Es el momento
en que paséd de una cota baja a una cota alta por la construc-
cién de los nuevos puentes, lo que provocd una gran sangria
en el centro de la ciudad histérica. El proyecto no construido
de Alvaro Siza para la Via do Ponte pretende curar esa herida.
En esa misma época, Tavora hace un plan para la parte mas
antigua y degradada de la ciudad. El plan es muy interesante
desde el punto de vista metodoldgico, ya que pone en valor
los valores de urbanidad de esa &rea. Tanto Tévora como Siza
encuentran, a escalas diferentes, los mecanismos de transfor-
macién de la ciudad de Oporto. Por su accidentada topogra-
fia, es la calle y no fa manzana la que hace la ciudad. Se trata
de un sentido tactil y topclégico que es el fundamento tedrico
mas importante que yo encuentro entre tradicién y moderni-
dad en Oporto.
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- VICTOR PEREZ ESCOLANO

ETSA Sevilla

La casa comun del hombre moderno consuma el protagonismo gue tuvo para el hombre primiti-
vO como arquiteciura originaria. Nlcleo del universo urbano de nuestro tiempo, ha concitado los
mayores esfuerzos constituyentes de una idea avanzada de! habitar sujeta a paradigmas como los
derivados del transito del cobijo al confort, que expresan soluciones por medio del recurse a la téc-
nica o a las caracterizaciones y transiciones espaciales.

Las experiencias ibéricas, entre |a radicalidad y la reforma, recorren el ensayo de la vivienda uni-
familiar y las modalidades integradas en edificios urbanos y periféricos en sucesivas aportaciones;
pero también aplicaciones de modernizacién en la colonizacion rural, La condicion internaciona-
lista del proyecto moderno hace transitar, no obstante, determinadas experiencias, con mayor o
menor fortuna y precisidn, tanto al amparo del fundamento republicano y democratico, como en
fa evolucién del sistema dictatorial franquista hacia una inevitable integracién técnica y econémi-
ca pravia a la politica con el sistemna europeo occidental resultante del status quo de posguerra.

La casa, por ser fundamento de la arquitectura, constituye un centro de extracrdinaria com-
plejidad en el desarrollo moderno. £l establecimiento de paradigmas va a alcanzar un alto grado
de diseminacién de valores de conducia del habitar de nuestro tiempo identificados en determi-
naciones distributivas y materiales. Pero también va a significar encarar el nuevo sentido que pueda
extraerse de determinados fundarmentos del habitar tradicional, espacios substantivos o esenciales
formulaciones constructivas. Un campo de extraordinaria diversidad imposible de abarcar en toda
su amplitud en un panel abierto; a pesar de que las cuestiones especificas tratadas en &l se vieron
acompanadas de copiosas referencias en las demas sesiones del pregrama, que vincuiaban la
vivienda a la ciudad y al espacio pablico.

Este sincretismo fue encarado desde la primera intervencion de Carlos Marti, dedicada a la
"Presencia del patio en la arquitectura moderna; del arquetipo a las interpretaciones heterodo-
xas". Un arquetipo reforzado por la transgresion, enfrentado al modelo de la casa mirador, "la que
mejor representa las aspiraciones de la arguitectura moderna®. La integracién de ambos modelos,
da pie a variadisimas soluciones y énfasis que remiten no sdlo a un juego entre la excepcion v la
regla, sino a la supervivencia de la vivienda aislada como manifestacion definitiva de una manera
de entender la sociedad fibre como énfasis individualista y de la estructura familiar. Transaccion
entre tradicién y liberalismo, especialmente promovido desde la hegemonia ideolégica resultante
de la Segunda Guerra Mundial y postulada a lo largo de la projongada duracion de la Guerra Fria.

Pero el pacto entre tradicidn y liberalismo tiene en Espana unas coordenadas particulares en la
especial evolucion del régimen franquista; sobretodo en las modalidades ensayadas desde las con-
diciones autarquicas y encarnadas en las intensivas cperaciones colonizadoras del medio rural suje-
to a la conversidn en regadio de vastas extensiones del territorio nacional. Antonio Pizza en su
comunicacién sobre "Los lugares del habitar en los poblados de colonizaciéd" remarcé las coorde-
nadas de racionalidad y simplicidad la ley del atgjo que sitUan a los trazados v las arquitecturas de
los poblados, al menos en los de mayor coherencia con tal "ley", en una condicidn de moderni-
dad sujeta a discusidn durante fos debates del Comité de Registros del DOCOMOMO Ibérico a ia



hora de decidir, con resultado negativo, su inclusién en el Registro y su consiguiente publicacion.
Pizza supo conciliar el dificil equilibrio entre modernidad disciplinar y autarquia ain subyacente:
"o més nada posible con la menor ciencia™.

Juan José Lahuerta habld de "Josep Maria Sostres: algunas casas de los afios 50", "los Gltimos
dientes de la nueva objetividad " en mediacion con la consideracion de un nuevo regionalismo en
alza dentro de los debates mas conspicuos del panorama internacional, tanto por la inflexion cri-
tica de Giedion, expresada en los guinos de las publicaciones de la £poca, v llevada al nivel de apa-
sionada militancia por las variantes italianas. Un cierto internacionalismo de fuste artistico, legible
en términos de libertad individual, lo entonces “politicamente correcto” en la Europa de! Plan
Marshall, para el que una Espafia "descolocada" podia ir encontrando acomodo. Las Bienales en
Venecia 0 en Sao Paulo, permitian destacar de El Paso o de Dau al Set los artistas destinados al
éxito. A arquitectos como Sostres sélo les estaba destinado ensayar modos de culminar la organi-
zacion del habitar.

Un suefo. “Suefic modernc de habitar” habia titifado Blanca Lleé su comunicacion en este
panel. La fascinante aportacion de esta arquitectura, dotada de una extraordinaria ductilidad cri-
tica, permitid ahondar sobre el destino individual, particular, de la casa moderna a través de un
pufiado de ejemplos internacionales de fuerte acentuacion: la casa moscovita de Melnikov, la de
los Shiel en la Isla Graciosa, o la casa propia de Le Corbusier situada en el edificio parisino de Porte
Molitor, precedidos de una inclinacién dablemente personal, el proyecto sofiado de S&enz de Qiza
para Oropesa. Un relato de quiebros, de “otra® manera de habitar, inclemente, creciente, necesa-
ria integridad, paciente y frustrada bdsqueda. Un finisimo hilo conductor en el que fa fibertad y la
creacion se entrelazan.

Si la Casa del Futuro de los Smithson habia sido evocada por Blanca Lieé para comprender "la
integridad de lo necesario” de la casa de los Shiel, Juan Antonio Cortés completd las aportaciones
de la sesién dedicada a la vivienda situandose en la experiencia colectiva mas fuertemente volca-
da a la innovacién requerida por la crisis de los paradigmas modernos vulgarizados en la Europa
de posguerra, en el que el matrimonio inglés tuvo un decisivo papel organizativo y difusor. "Nue-
vos conceptos residenciales en los afos 50: algunas aportaciones def Team X" fue el titulo de su
comunicacion. Al joven grupe de arquitectos que mejor respondia al ideal emergente de una
dimension eurcpea democrética le correspondia practicar el sistema de conjuncion dialéctica here-
dado de los ClAM, pero sustituyendo al afan unificador y mesidnico impuesto por Le Corbusier por
un discurso abierto acerca de la transicion de espacios y conductas de lo individual a lo colectivo,
o viceversa. Nuevos requerimientos de una sociedad avanzada: los primercs ensaycs de vivendas
para gente mayor de Herman Hertzberger, o los nuevos universos del primer aprendizaje para los
mas pequerios de Alde van Eyck. Cortés quiso sefialar las innovaciones en el campo de ia accesi-
bilidad, de la relevancia de los espacios intermedios, bajo una concepcién maés existencial, mas
contemporanea pero, por ello, al tiempo més enraizada en valores de naturaleza antropolgica
reconocibles en trazados inmanentes, como los que perseveran en la cultura urbana islamica.

Los comentarios anteriores en absoluto buscan sintetizar los ricos contenidos que ei lector
pueda encontrar en estas Actas. No pasan de ser una sencilla evocacion de aiguna de las reaccio-
nes anotadas en horas de gratfsima atencion. No deberia, pues, eludir hacer otro tanto con ef
debate celebrado al final de la sesién, y que aqui aparece transcrito sintéticamente. Tuve la utili-
dad de seleccionar algunas cuestiones, sélo algunas, de las aportadas por los conferenciantes y en
las que terciaron otras personas presentes en la sala.

Es significativo que destacaran las observaciones relativas a ios poblados de colonizacion,
ausentes del Regisiro publicado por el DOCOMOMO Ibérico, presentes tanto en la intervencion de
Pizza como en la de Ramodn Pico; dos visiones que ratifican la conveniencia de reflexionar sobre la
hipdtesis de [a inclusion de algunos poblados en un Registro revisado. En los trabajos territoriales
que desarrollan el oficial, como el lievado a cabo por el Instituto Andaluz del Patrimonio Historico
para la Comunidad Auténoma, se incorporan otros gjempics. La prevalencia de la idea de "ensa-



yo de arquitectura®, la tipelegia del “espacio eldstico”, o la relacion entre residencia y espacios
publicos, reiterada por Pizza, aisla la cuestion del lenguaje vernacular; frente a la vision de Cortés
para el que no pasa de ser una "arquitectura marginal y superable”. Estamos, en mi opinin, ante
una cuestion abierta, necesitada de un mas detallado examen; que avance disciplinariamente
sobre la Historia y Evolucion de fa Colonizacion en Espafia de cardcter general y estructural pro-
movida hace afios por varios Ministerios v publicada en varics vollimenes (1986, ss.), en la que
Monchis y Oydn volcaren sus extensos conocimientos sobre el tema.

Carlos Sambricio, en una estupenda intervencién, acertd a recuperar los planteamientos
hechos por Lahuerta alrededor de la figura de Sostres, sin duda personalidad crucial para el perio-
do de estudio. Los ecos norteamericanos, con ef sugestivo ¢aso de las residencias de los militares
destinados a las bases, gue valdria la pena estudiar con detenimiento, dejaba la puerta abierta para
le que, al dia siguiente iba a ser la memorable conferencia de Beatriz Colomina.

El DOCOMOMO Ibérico, a través de la convocatoria de este Primer Seminario, ha puesto en
confrontacién su Registro, resultado empirico de valoraciones conecidas vy de aportaciones nove-
dosas, con un foro de reflexidn interdisciplinar acerca del habitar moderno, Nuevos ejemplos recla-
man su prasencia en un elenco abierte, a través de su documentacion y conservacion, su estatu-
to patrimonial. Pero también numerosos interrogantes se abren reclamando proseguir por la via de
las aportaciones vy el debate del nicleo fundamental de la condicion de la arquitectura del
Movimiente Moderno. El patrimonio inmaterial de la incompleta condicién moderna del habitar
contemparaneo y la adecuacion progresiva de la institucion proyectual.
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" CARLOS MARTI

ETSA Barcelona

Presencia del patio en la arquitectura
moderna: del arquetipo a las versiones
heterodoxas

VIENDA
121

Cabria definir el patio como una estancia sin techo: una estancia singular, descubierta, que cons-
tituye el nicleo, el meollo de la casa. Desde el punto de vista de las condiciones climéticas, el patio
es, pues, un exterior; pero desde el punto de vista topoldgico es inequivocamente un interior: un
espacic acotado y protegido, un espacio concavo.

La casa patio tradicional constituye un mundo introvertide y aisiado del exterior. Su forma
viene definida por un recinto que obliga a todas las dependencias a abrirse sobre ef espacio cen-
tral del patio a través del cual se produce la respiracion de la casa. las casas excavadas, caracte-
risticas de algunas regiones de China, llevan al limite este principio, convirtiendo el patio en un
pozo gue se recorta a partir del nivel del terreno. El patio, en tanto que espacio recintado y con-
cluso, estatico y contemplativo, cerrado en todo su perimetro y abierto sélo cenitalmenie, no
forma parte de los conceptos basicos de la arguitectura moderna, la cual tiende a desarrollar dis-
positivos formales basados en una idea de espacio expansivo y centrifugo cuyas principales pro-
piedades serfan, por el contrario, a fluidez, el dinamismo y [a apertura.

A la forma cerrada sobre si misma y abierta sélo por el hueco cenital del patio, se opone el
concepto de casa mirador desarrollado por la cultura modernz, cuyo perimetro esta formado por
ura piel que transpira en toda su extensién y se abre mediante grandes perforaciones que pro-
yectan el habitaculo hacia el paisaje. La casa mirador, la casa belvedere, concebida como un refu-
gio desde el cual se domina la naturaleza, es la que mejor representa las aspiraciones de la arqui-
tectura moderna.

El patio pertenece de lleno al reino de la concavidad. Y por ello se presenta, en principio, como
algo ajeno a la cultura moderna la cual tiende a las formas abiertas, a los objetos aislados, al reino
de {a convexidad. Sin embargo, 1a experiencia del patio como escenario introvertido de la vida coti-
diana es un rasgo genético tan potente del habitar humano que reaparece, una y otra vez, bajo
diversas interpretaciones gue, a veces, son literales, pero en otros muchos casos son transgresivas
e indirectas.

Richard Padovan ha puesto en evidencia el hecho de que dos de las obras maestras gque, en
cierto modo, representan la culminacién del periodo heroico de la modernidad, como son la Vilia
Savoie de Le Corbusier y el Pabelldn Aleman de Barcelona de Mies van der Rohe, ambas de 1929,
pueden considerarse como sendas reflexiones, heterodoxas pero explicitas, sobre la posibilidad de
incorporar el patio al mundo de formas definido por la cultura moderna. Para Padovan, la pieza
miesiana puede entenderse como un pabellén dentro de un patio, mientras que cabria interpretar
la pieza corbusiana como un patio dentro de un pabelldn. En cualquier caso, ambas son piezas
hibridas: el Pabellén de Barcelona es un recinto incompleto en el que el patio tiende a convertirse
en terraza; la Villa Savoie es una casa mirador cuya terraza estd parapetada y resguardada, y ter-
mina por asemejarse a un patio.

Se podria decir que la arquitectura moderna se aproxima al concepto de patio a través de una
serie de operaciones que contienen siempre una componente transgresiva con respecto al arque-
tipo de la casa patio de la cultura tradicional, donde el patio ocupa siempre el centro, constitu-



yendo el ndcleo vital de la casa. Tres son las principales formas de transgresion a este concepto de
patio que aparecen cuando se analizan los ejemplos de la arguitectura moderna:

1% El patio se descentra con respecte a la casa y descarna el muro de recinto; éste adquiere
un valer auténome y termina por identificarse con la propia idea de patio,

2% La respiracion de fa casa no depende ya de la presencia del patio, de medo que éste se con-
vierte ante todo en un prisma de luz destinado & modelar el espacio interior.

3% £l patio deja de ser un lugar completamente recintado e introvertido y admite una matiza-
da apertura hacia el exterior, generando una situacién hibrida entre la terraza y el patio.

Primera transgresion: el patio engloba la casa

El maximo paradigma de la idea de patio como recinto sigue siendo el proyecto de Mies van der
Rohe para una casa con tres patios, de 1934, que constituye la forma candnica en la que desem-
boca la investigacidn de Mies sobre la casa patio iniciada en el Pabelldn de Barcelona. A pesar de
tratarse de un proyecto eminentemente tedrico, ha ejercido una enorme infiuencia y sigue ejer-
ciéndola todavia,

Mies lleva a cabo una inversion topologica con respecto al patio de la casa tradicional. Ya no
es la casa la que rodea el patio sinc gue, en cierto modo, es el patio © los patios los que rodean
fa casa. Puede decirse que la casa esta contenida en ef patio y el limite visual def espacio interior
es el muro de recinto. Séle una membrana de vidrio separa el interior del exterior. La casa se per-
cibe como un todo unitario definido por un recinto perimetral parcialmente cubierto por un techo.
El muro de recinto permite a las parcelas adosarse unas & otras por cualguiera de sus fados. Las
fachadas a la calte son largos muros heradados tan sélo por las puertas de accesa, como en la ciu-
dad antigua del mundo greco-latine. Las copas de los rboles que asoman tras el muro muestran
que tras él existe un gran esponjariento de la edificacién, una trama de jardines ocultos. Esta rela-
cidn con la antigliedad dasica aparece en todos los proyectos que parten de la agrupacion de
casas patio como base del tejfido urbanc. Uno de los ejernplos mas destacados es el proyecto de
citta orizzontale de Diotallevi, Marescotti y Pagano, de 1940. Hay una gran similitud morfologica
entre las manzanas de la ampliacién hipodamica de Ofinto y las de este proyecto pensado para
remodelar una parte del centro de Milar. La superficie de la parcela es una cuartz parte de la que
tiene la del proyecto de Mies. Los tres patios se han convertido en uno equivalente al mas paque-
no de la propuesta miesiana. El concepto, en cambio, se mantiene inalterable: la casa se identifi-
ca con el patio y éste, a su vez, con el recinto.

Las casas patio proyectadas por losep Lluis Sert retoman también algunos temas del medelo
de Mies. En efecto, su propia casa construida en Cambridge (Massachusetts), en 1958, es también

Casa Braque, 5t. Paul de Vence, Francia, 1960,
Josep Liuis Sert. Planta y vista de la maqueta,
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tna casa con tres patics. Sélo que en la Casa Sert, mientras dos de ellos se disponen en contacto
con el muro de recinto, &l tercero recupera la situacion central del arquetipo y aparece integra-
mente englobado por las diversas dependencias. Sin embargo, dicho patio central no es un fugar
de paso y de distribucion general, como suele ocurrir en la arquitectura tradicional, sino mas bien
un elemento de enriquecimianto espacial de la casa que permite a ciertas piezas abrirse por dos
caras, generando asi un sistema de transparencias que otorga una mayor complejidad y profundi-
dad a las relaciones visuales que se producen entre ellas.

La Casa Braque que Sert proyectd para el pintor Georges Brague en 1960, da otra vuelta de
tuerca a los mismos temas, pero incorpora significativas variacionas. Eilo se debe a la presencia de
un nueve elemento, el estudio del pintor, que obliga a cambiar el esquema organizativo. El estu-
dio se siitia en la posicidn que antes ocupaba la sala y ésta se dispone transversalmente, de modo
que {a casa adquiere forma de U. La crujia de acceso y servicios se coloca en paraleic a la sala pero
por fuera del recinto. En este caso se pone atin méas en evidencia que el patio central juega un
papel muy distinte del que tenfa en ef arguetipo de la casa patio tradicional. £l cuerpe de dormi-
torios v el estudio apenas se abren a ese patio, que actlia casi como un elemento de separacion
entre ellos, y queda tan sélo vinculado a la sala que, de este modo, se convierte en el elemento
articuiador de la casa, ya gue se asoma y se abre a los tres patios. Si hacemos el experimento de
sustraer a ia plantz de la Casa Sert en Cambridge los dos patios extremos, lo que aparece es una
casa totalmente abierta en su perimetro exterior que incorpora un patio, que al no ser ya impres-
cindible para la respiracion de |z casa, adquiere otro valor y otro significado. De este mode entra-
mos en la segunda transgresion a que antes nos hemos referido.

Segunda transgresion: el patio como vitrina iluminada
La Casa Davis en Wyzata (Minnescta), proyectada por Philip Johnson en 1954, encarna esta idea
y ia plasma con absocluta coherencia. El cuerpo principal de {a casg, desde el punto de vista de su
respiracion, de su contacto con el ambiente exterior, no requiere del patio: podria contraerse,
renunciando a &l Pero la casa serfa otra, radicalmente distinta. El patio, que mide 6 x 7 m, &s aqui
un espacio sustraido al volumen, pero que consigue dilatarlo y espenjarlo. Es un prisma de luz
incrustado en la casa, una especie de mueble transparente, una vitrina iluminada que articula las
diversas piezas y organiza en torno a ella los recorrides.

Una de las més altas manifestacicnes de este modo de concebir el patio la encontramos en la
Casa Moratiel de Josep Maria Sostres, construida en Barcelona en 1957, En este caso, el cuerpo
de servicios no es exento, como en la Casa Davis, sino que estd incrustade en el volumen general

Casa Davis, Wyzata, Minnesota, 1954, Philip Johnson.
Planta y vista del interior.
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de la casa. Por otra parte, e patio, ai quedar apoyado en los muros que delimitan la zona de dor-
mitorios, tiene dos caras opacas y dos transparentes. La casa se cierra a la calle y se abre hacia el
jardin situado en el lado sur de la parcela. El patio adquire unas dimensiones minimas {3 x 4 m)
pero posee un efecto méximo, tanto en los aspectos perceptivos (transparencia, homogeneidad
luminica, efectos de sombras gue riman con ciertos elementos de subdivisién espacial), como en
los organizativos (el patio y los espacios de circulacion que lo rodean por dos de sus lados gene-
ran un cuadrado central que fija la posicién en planta de los restantes elementos que se compo-
nen como un puzzle a partir de él).

La Casa Moratiel insinta el tema de un atravesamiento central del volumen, desde ef acceso
hasta el jardin posterior. Este tema nos lleva de nuevo a Philip Johnson, quien lo desarrolla plena-
mente en su Casa Hodgsen en New Canaan de1951. El cuerpo principal de la casa aparece parti-
do en dos por una enorme brecha que contiene el vestfbulo y el patio. Este se desplaza hasta
encontrar la fachada y se abre a ella por uno de sus lados. El estudio y la sala se relacionan con el
exterior de un modo indirecto, & través del patio. Se cumple asi la tercera transgresian: el patio
deia de ser un fugar introvertido y se abre lateralmente dande lugar a una situacion hibrida entre
el patio y la terraza.

Tercera transgresion: el patio se abre hacia el paisaje

Uno de los mas bellos ejemplos de esta interpretacién heterodoxa del patio es la casa en Muurat-
salo que Aalto construye para si mismo en 1953. En esa época Muuratsalo era una isla (ahora es
una peninsula) y era ineludible usar el barco para acceder a ella, La casa estaba en pleno bosque,
separada de otras construcciones y, a pesar de ello, Aalto, seducido por el mundo helénico, la traza
como una figura en forma de L que abraza un patio cuadrado, pavimentado, delimitado por sus
cuatro lados, y presidido en su centro por un lugar reservado al fuego. El patio se presenta como
una estancia al aire libre y Aaltc, desafiando el clima nordico, la usa como tal, para espanto de
algunos de sus invitados menos dispuestos gue €| a sacrificar el confort en aras del cumplimiento
de un antiguo rito. Pero, por otra parte, Aalto no puede ser insensible al paisaje que rodea la casa.
Ese impulso acaba rasgando el recinte del patio para incorporar a él las vistas ejanas. En la cara
ceste aparece un enorme ventanal. En la cara sur el muro se abre como un teldn recreando una
escenografia romantica. £l patio, sin dejar de serlo, logra también apropiarse del paisaje.

Ahora bien, asi como Aalto en Muuratsalo o Johnson en la casa Hodgson parten del recinto
para irlo perforando y abriendo al exterior, hay un procedimiento inverso para definir el patic que
es el que Rudolf Schindler inaugura en 1921 con el proyecto para la Casa Schindler-Chase. Se trata
de la articulacion de una serie de piezas diferenciadas que se engarzan hasta delimitar y encerrar,
siquiera parcialmente, un espacio exterior al que se otorga el estatuto de patic. No podemos dete-
nernos en esta importarite experiencia llena de audaces innovaciones tanto en el terreno progra-
matico como en el constructivo y en el formal. Baste decir que el principio basico es agui, una vez
mas, la casa en L, pero el dispositivo formal es centrifugo. Por este motivo los patios parmanecen
abiertos, completandose con elementos de vegetacion o de delimitacién de parcela. Este camino
sera recorrida v prolongado, entre otros, por Frank Lloyd Wright v Richard Neutra.

ta Casa Kauffman de Neutra, construida en el desierte de Colorado en 1948, incorpora al
tema de la planta articulada otra variante del patio. La planta se presenta como una figura en cruz,
© mejor en esvastica; el volumen se despliega en planta baja y se remata con una elevacién en
forma de glorieta o mirador, situada en el punto de interseccion de los brazos. La propia articula-
cién de la planta requiere, en algun caso, como ocurre en el contacto entre la sala-comedar y el
pabellon de invitados, de una separacion que garantice la autonomia de las partes. Este hiato o
pausa espacial se convierte en un patio sermiabierto. La fachada vidriada del comedor abierta al
norte, encuentra proteccion en el respaldo de la pared del pabellén de invitados, abierto hacia el
este. La cara oeste del patio se configura mediante un paso cubierto que marca el recorrido y un
paramento vertical formado por lamas que controlan el asoleo,
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Casa propia, Muuratsalo, Finfandia, 1953, Alvar Aalto,
Planta y vista del patio.
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En estos ejemplos, el patio no es ya un espacic homogéneamente definido en todas sus caras,
sino el resultado de articular una serie de piezas diversas e incluso heterogéneas que colaboran
todas ellas a la formacién de un lugar.

El principio binuclear segiin Marcel Breuer

La planta articulada lleva aparejada la subdivision del volumen de la casa en varios ntcleos. Este
es el tema que desarrolla Marcel Breuer en su serie de casas basadas en el principio binuclear. Con
frecuencia se ha hecho una lectura reductiva de este principio, rebajandolo a una mera cuestion
organizativa que permite dividir el programa de la casa en dos partes (zona de dia y zona de
nache). Pero no es sélo eso: es también un verdaderc principio arquitectonico basado en la ten-
sion y la polaridad que provoca ia separacién de la casa en dos nlcleos. El desgarramiento dej volu-
men crea una brecha por la cual el espacio exterior penetra en ia casa. A su vez, las dos partes
estan conectadas por un vestibulo que actda a modoe de puente, resolviendo ademas el tema del
acceso. Asi, entre ambos ndcleos se genera un espacio intermedio parcialmente englobado por la
casa que adquiere la condicién de un semipatio.

La Casa Robinson, de 1946, es una de las primeras y mas completas aplicaciones del principio
binuclear breueriano. En este caso, los dos nicleos son distintes en forma y tamafo. Un rectan-
gulo de formato 3:1 contiene los dormitorios y el garage, mientras que una figura cuadrada englo-
ba la sala, el comedor y la cocina con sus anexos. Si bien el area de acceso en forma de U tiene la
cuaiidad receptiva de un espacio protegido, fa posibilidad de identificar ef espacio intersticial que
genera la estructura binuclear con la idea de patio, aparece todavia desdibujada. Pero tan solo tres
afios mas tarde, en el proyecto para la Casa Clark, de 1943, Breuer da un pasc decisivo y convierte
el émbito que queda entre ambos nicleos en un patio semiabierto y levemente pergolado al que
se abre el vestibulo y el dormitorio principal, que recupera asi la orientacion al sur. Ef patio queda
defimitado por tres de sus lados, mientras que el cuarto lado, aunque abierto hacia el paisaje,
queda claramente definido por el limite de la pérgola y por un murete de mamposteria que arti-
cula el desnivet del terreno.

Ao largo de los anos 50, Breuer lleva & cabo una serie de variaciones sobre este tema, explo-
rando la inclusidn en la estructura binuclear de este tipo de espacio a mitad de camino entre la



Casa Clark, Orange, Connecticut,
1948, Marcel Breuer, Planta y
vista del patio desde el vestibulo.

terraza y el patio. La Casa Hooper, de 1959, puede considerarse como el punto conclusivo de esta

reflexidn. Lo que en la Casa Robinson era un intento de romper y desagragar el volumen de la
casa, restituyendo la virtual continuidad del paisaje, se ha convertido agui en una voluntad decla-
rada de domesticar ese fragmento de naturaleza, apresandoio mediante muros y transformando-
lo en una prolongacién de las estancias da la casa. Para conseguir ese efecto, los dos ntcleos se
hacen méas homogéneos y se someten a la disciplina de un enveltorio comln que permite recom-
poner la apariencia de un volumen unitario. Desde el punto de vista de su relacion con el paisaje,
la Casa Hooper es, ademds, un prodigio de condensacidn y abstraccién formal. Quien se aproxi-
ma a ella ia percibe tan sélo como un muro de mamposterfa interrumpido en su centro por una
gran puerta abierta sobre la naturaleza. Por encima del muro se recorta la silueta de los grandes
arboles situados al otre lade, de modo que el espesor de la casa resulta imperceptible, presentan-
dose al espectador como un simple muro de recinte tras el que se adivina la presencia de un suges-
tivo jardin.

Mediante el principio binuclear, Breuer se acerca de nuevo a la idea de patio. Pero, asi como
el patio tradicional surge como resultade de horadar o excavar una masa homogénea, el patio que
ahora se propone es fruto de |z reunion articulada de piezas diversas que se engarzan en torno a
un espacio libre que, atn estando acotado y protegido, puede llegar a tener diversos grados da
apertura. Cabe hablar, pues, de la casa binuclear coma de un hibrido entre la casa patio v la casa
mirador ya que, sin renunciar  la relacion directa con e paisaje, Breuer recupera la idea de un
espacio al aire libre englobado por la propia casa.
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Casa Hooper, Baftimore County,
Maryland, 1959, Marcel Breuer,
Plarnita y vista desde el drea de
acceso.

Recapitulacion

Este breve y esquernético recorrido por algunos de los patios generados por la arguitectura moder-
na muestra un panorama extenso y variado, en el que se ha ampliado notablemente el concepto
de patio, adn a riesgo de que se hayan desdibujade, en parte, sus propios limites. Esta es la estra-
tegia gue sigue a menudo {a cultura moderna en relacion con los grandes arquetipos del pasado:
abrir y ensanchar el campo problematico de un concepto que habia tendido a quedar cerrado vy
clausurado. Ese modo de operar es inseparable del pensamiento abstracto.

Mediante la abstraccion es posible recuperar fg nocion de patio despojandola de sus aspectos
mas contingentes y circunstanciales para quedarse con su dimensién mas permanente y universal.
Ello permite sequir declinando el arquetipo y explotando su inagotable energia potenciai. Pero
para gue esto se produzca es preciso, a veces, infringir alguno de los preceptos que definen al
arquetipo; es preciso transgredir €l arquetipo en el sentido etimoldgico de “pasar a través de él",
es decir, de no dejarse apresar por sus cencretas manifestacio-
nes, tratando de buscar ef impuiso contenido en sus principios
basicos. Es cierto que esa transgresion provoca a menudo situa-

ciones hibridas, y da lugar al mestizaje de ideas y elementos.
Perg éste es un precio gue hay que estar dispuesto a pagar si lo
que se pretende es seguir interpretando una realidad cada vez
mas compleja que, & su vez, requiere de nosotros complejidad
en el juicio y en el razonamiento lo cual, a mi entender, no esta
refiido con la aspiracién a la mas absoluta daridad.
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ETSA Barceiona

Josep Maria Sostres:
algunas casas de los anos 50

Boceto de planta, Casa Agust,
Josep Maria Sostres.

A mediados de los afios 50 Josep Maria Sostres construyé en los alrededores de Barcelona una
serie de casas unifamiliares que, como él mismo recordd afios mas tarde, guerian revelarse contra
el regienalismo y el tradicionalismo de la arquitectura espafiofa del momento, y convertirse en
auténticos manifiestos. Y, en efecto, esas casas han sido vistas por nuestra historiografia como bri-
llantes paradigmas de una modernidad internacional en medio de los anos oscuros y cerrados del
franquismo. Intentar reconocer sus mecanismes compositivos y sus modelos puede revelarnos, no
obstante, paradojas inesperadas.

Empecemos por la Casa Agusti de 1953, Esta formada por
dos estrechos cuerpos perpendiculares, el de la casa propia-
mente dicha y el del estudio, de una sola planta, unidos por una
pérgola. El nucleo de la casa es compacto, y desde ese nticleo
se han proyectado hacia afuera no sélo el cuerpe det estudio,
sino también algunos de sus muros de cerramiento, algunos
dinteles, y, mas virtuales pero no menos sefialados en los dibu-

jos, algunos movimientos: el muy inmediato del camino de
acceso a la casa o ese otro que la atraviesa por el comedoy,

como un ancho plano invisible tendido entre una ierraza y un
estangue. La planta, pues, no se ha compuesto en el nucleo
cerrado del blogue inicial, sinc en ef limite, casi, del terreno o
del papel, donde un pendltimo muro de cierre, recortado y
doblado en ferma de L, hace liegar muy lejos, insinuante, su
tension. Bl edificio no ha sido pensado hacia el centro sino hacia
afuera, hacia unos bordes gue Sostres desplaza, cerriendo sobre
las estrechas lineas de sus muros, mas alla def dibujo mismo. Por
eso, algunas de esas proyecciones son virtuales, mucho méas reconocibles como concepto que per-
ceptibles. De la intensidad en cémo Sostres ha buscado esos efectos habia con claridad uno de los
bocetos de la planta: en él, la goma de borrar parece haber barrido transversalmente |a ¢asa ima-
ginada, dividiéndoia literalmente en dos partes. Ef nlcleo desaparece al mismo tiempo gue lineas
y mas lineas pugnan por alcanzar un borde tanto mas tenso cuanto que siempre sugerido y nunca
alcanzado. Los muros bajos, las cornisas, las jacenas y las persianas que vemos en las fotografias
prolongandose sobre imaginarios plancs exteriores, mas alla de las fachadas, hienden y arafan el
aire: son [a manifestacion visible de esa tensién del limite.

Ahcra bien; esa “composicion periférica” que estamos describiendo en la Casa Agusti, en
1953, ;a donde nos envia? Sin duda a aquel que era, entonces, el mejor lugar comin de la arqui-
tectura doméstica: la casa americana y, mas precisamente, a los proyectos de casas aisladas que
Marcel Breuer desarrolié desde su llegada a EEUU con Gropius en 1938. Bastaria observar, junto a
la de la Casa Agusti, fa planta de la que fue tal vez la mas famosa de las obras de Breuer -la Robin-
son House, de 1947. Sus blogues unidos por cuerpos muy sutiles, sus patios y terrazas penetran-
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do, como laminas horizontales, en

]

el interior de esos blogues, sus
muros deslizandose hacia el exte-

rior y sugiriendo que esa planta,
aungue ha perdido su niddeo, esta
sin embargo anclada en sus bordes
gracias a sus proyecciones, Obvio,

en efecto, pero seris absurdo dejar

el asunto asi, como si se tratase tan

sélo de una comprobacion de
influencias.

Repasemos los mecanismos

compositivos de la Casa Agusti.
Su forma tan exhibida de rodear
el edificic de planos virtuales,
separados del bleque, que resbalan, sugeridos o indicados, invisibles pero presentes, unos
sobre otros, a le largo de unos muros recortados bruscamente para mostrar su grosor. Las jace-
nas gue suspendidas en voladizo se tensan en el aire, clavdndose en &1, Las vigas soportadas
en sus extremos por delgados pilares de hierro. Las estructuras de tubo gue envuelven los cuer-
pos reales de balcones y terrazas crean a su alrededor otros volimenes, Las persianas, colga-
das por delante de |z fachada, se desiizan mas alla de los limites de la casa. Todos esos meca-
nismaos, ¢qué hacen sino remitirnos siempre, una y oira vez, a los mismos origenes de ese ciclo
gue Breuer habia iniciado, con Gropius, en América? Esa descripcion coincide, sin duda, con la
de la maquinaria de la Gropius House, la casa que Gropius y Breuer construyeron para el pri-
mero en Lincoln, en 1938. No es extrafic que Sostres intentase atrapar esas figuras: son las que
en aquella casa cristalizaron un paradigma. Gropius y Breuer no estaban construyendo una
casa, sino fa casa: recién llegados a América, esa obra de Lincoln, de madera blanca, con su
techo plano, penetrada de aire y envuelta por planos diafragmaticos, iba a ser la casa ameri-
cana moderna. E) Neues Bauen entraba en América ensefiando la patita blanca, v la guerra fe
arrancaria los pocos dientes de lobo que le quedaban a la Sachfichkeit. Basta mirar las series
de The Architectural Forum o de Architectural Review de los afios 40, para advertir los senti-
mientos que la maquina de Gropius y Breuer llegé a suscitar, Giedion se apresurd a ilamar al
mecanismo ideolégico contenido en ella new regionalism.

Exterior, Casa Agusti,
Josep Maria Sostres.

T b

Pianta, Robinson House,
Marcel Breuer,
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Exterior, casa propia en Lincoln,
Walter Gropius.

Sin embargo, ese "nuevo regionalismo" era, paraddjicamente, la forma de la modernidad mas

radiante, del "estile” mas internacional. Hasta los menores detalles evidencian la relacion que
comentamas. Por ejemplo, la escalera axterior del estudio de la Casa Agusti, con sus peldafios de
hormigén empotrados par uno de sus extremos en el muro, esta en relacién diracta con la esca-
lera en voladizo de la Haggerty House, de nuevo, pero también es el producto de superponer en
una figura Unica todas las imagenes de esas tablas de escaleras breuerianas que, como forms in
space, presentaban los libros de Peter Blake. O, simplemente, de copiar casi literalmente la posi-
cion de la escalera con respecto a la pérgola gue une los cuerpos proyectados de la Beach House
de Miami, proyectada por Breuer en 1945, y de la que volveremos a hablar. Otro detalle: por ejem-
plo, la estrecha pérgola que, como una cornisa deslizante, discurre por encima de las persianas,
donde vemos la imagen Unica de tantos surishades de Breuer clasificados por el propio Blake,
como esta cornisa de la Ford House, etc.

Pero no sdlo se trata de detalles, sino de fa misma concepcion del edificio, que, sobre la ya
citada sombra de la Haggerty House, une perpendicularmente, mediante una pérgola, dos cuer-
pas de distinta importancia, tal comao ocurre en tantos gjemplos de casas proyectadas o construi-
das por Breuer a partir de los primeros 40: en |la Hanson House, en la Newmnan House, v, sobre
todo, en la Beach House de Miami, a la que ya nos hemos referido, no realizada —aunque publi-
cada en el 1947 en Revista de Arquitectura y en Nuestra Arquitectura~ v por ello susceptible, méas
gue ninguna otra figura, de atraer sobre elfa ! resto de los modelos.

Pero si hablamos de la concepcidn general del edificio, nos referimos definitivamente a algo mas
que simples influencias formales. El camino que recorren las casas de Breuer desde las primeras obras
de Lincoln ~y que Sostres, como vemos, ha seguido~ es, en relacion a lo que esta dispuesta a admi-
tir la cultura americana de los 40 y primeros 50, una auténtica demostracion de eficiencia. Pocas
veces, en efecto, se habra producido una arquitectura tan fiel e integrada come esa que, répida-
mente, se define como la més radical conformacion dada a los territorios de género, una especie de
culminacién de la “organizacion cientifica” del hogar: la binuclear house. Tampoco Sostres, en 1853,
podia dejar de mirar al suerio americano. Ese cuerpo del estudio, vertebrado con el eje principal trans-
versalmente y a través de una sutil pérgola, trazado sobre el patrén de la Beach House, es, también,
una interpretacion, sélo virtual, es derto, de la casa binuclear de Breuer. Mas intensa, casi nerviosa,
es la aproximacion a esa idea que descubrimos en uno de los bocetos va comentados de 1a Casa
Agusti: aquai en al que el paso de la goma de borrar sobre el dibuio ha dividido el nicleo de fa casa
en dos mitades —estar y servicios— separadas as, literalmente, por un desierto,

Esta accion nos envia directamente a fa Casa Iranzo de 1955, Pero no serd necesario insistir en
el modo en que, en ese edificio, las prolongaciones de los muros y sus rasgaduras, las proyeccio-
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nes de las cornisas, las estructuras tubulares y las pérgolas, condensan un sistema de imagenes ya
suficientemente comentado, ni en como el cuerpo saliente de la sala de estar, volando scbre dos
delgados pilares por encima del acceso, se presenta como el endurecimiento de fos famosos por-
ches en voladizo de aigunas casas de madera de Breuer, el de la Breuer House de New Canaan ¢
del del Stiflman Beach Cottage: su aspecto es, ciertamente, el de un fuselaje. Lo que nos interesa
ahera es la planta, ya que en ella Sostres parece haber renunciado a las anteriores condensacio-
nes de modelos para fijarse exclusivamente en uno: la Grieco House, La planta de la Casa lranzo
ne s6lo muastra una estructura binuclear absolutamente candnica, sing que proviene de un ajus-
te de esa casa que Breuer construyd en Andover, considerada por él mismo como una especie de
schemata elemental de sus ideas. Una vez tomada la decision de colocar la escalera de un sslo
trame en el estrecho cuerpo qué une los dos nucleos —el de dia v el de noche-, tan solo ha sido
necesario, por razones de orientacion y vistas, desplazar la cocina al angulo contrario al que se
encuentra en el modelo, y doblar la crujia del blogue de dormitorios para cumplir con el progra-
ma. Cierto que fa Casa Agusti ya se estructuraba sobre ef modelo de la Beach House de Miami,
pero, como hemos visto, no nacfa de una manipulacién tan inmediata, sino, mas bien, de la sedi-
mentacidn scbre su esquema privilegiade de varios modelos: las casas Haggerty, Newman, Han-
son... En la Casa Iranzo, en cambio, la relacion con la Grieco House es univoca, y esta presente ya
en {os primeros bocetos. La literalidad de Sostres tiene sus razones.

En 1953 la Casa Americana de Barcelona organizé, en el Palau de la Virreing, una exposician
de arquitectura norteamericana, y en 1955 se repitio fa experiencia, en esta ocasion mas ambicio-
samente, con la muestra £f arte moderno en los Estados Unidos, donde una seleccion de las colec-
ciones del Museum of Modern Art de Nueva York incluia una seccion de arquitectura presentada
por Arthur Drexler y Henry-Russell Hitchcock. En 1953 el régimen de Franco habia firmado con Esta-
dos Unidos los acuerdes que le tban a abrir las puertas, en 1955 justamente, de la ONU, Las dos
exposiciones de Barcelona, como otros acontecimientos culturzles de la época, tienen ahi su con-
dicion necesaria. A partir de 1951, al tiempo que la maguinaria anticomunista puesta en marcha
por Truman se engrasaba definitivamente en manos de McCarthy, fa propaganda de los aspectos
mas modernos de la cultura americana era convertida en un arma esencial de la guerra fria, y la mas
sofisticada representacion de la libertad individual tomaba cuerpo en el interés gue los medios ofi-
ciales de Estados Unidos mostraban por difundir su arte de vanguardia en Europa. Serge Gilbaut ha
hablado de todo elio con absoluta precisidn: las revistas culturales americanas publicadas en Euro-
pa, tanto como las exposiciones de las obras de sus artistas, eran financiadas directamente con fon-
dos de la CIA, a la que estaban ligados importantes directivos del Museum of Modern Art, y cuan-
do Eisenhower hablaba de "guerra psicoldgica” para referirse a esa propaganda cultural, declara-
ba sin tapujos que el arte americane, entre otras cosas, era una cuestion del Departamento de Esta-
do. La exposicion de arte y arguitectura norteamericanos a la que nos hemos referido pudo ser vista,
a lo largo de 1955, en Zurich, Frankfurt, Londres, Viena y Belgrado, ademas de en Barcelona. Ahi,
en la Barcelona de aquel afio, en una ciudad cuya méxima apertura ai mundo habia sido un recien-
te Congreso Eucaristico, tal exposicién tenia que resultar necesariamenie deslumbrante. Modern
Art in the United States: Sostres y otros como él podian ver paneles fotograficos de gran tamario,
"diapositivas esterecscépicas en color”, y maguetas preciosas cedidas por los propios arquitectos,
todo elio junte a obras de artistas como De Kooning, Rothko, Motherwell o Pollock, Lo que se pre-
sentaba era, pues, categérico: en esa cultura no habia distancias intermedias.

Sostres publico, en Revista, un comentario de la primera de esas exposiciones. Esa eliminacion
de los momentos intermedios con que la cultura norteamericana se presentaba fue captada por él
de un mado bien preciso. No hay, nos dice Sostres, "edificios de dimensiones medias”, y sigue: "o
el edificio colectivo elevado, supraindividual, ¢l rascacielos ¢ la pequedia vivienda unifamiliar indi-
vidualista...”. Perg, ino es asl ia vida americana? Territorios de género perfectamente delimitados
que encuentran sus extremos paradigmaticos en la oficina y la casa aislada, ésta dltima provista de
toda dase de automatismos y artefactos modernos. En la arquitectura doméstica de Breuer de
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finales de los 40 y principios de los 50, por su tamafio en general discreto y por su situacién
emboscada —mucho mas creible que a arquitectura para muy ricos de Neutra, demasiado brillan-
te, enemiga de toda huella, plantada por sus propios medios en el mismisimo desterto— uno de
esas extremos del mensaje del american way of life de |a guerra fria, se muestra estridentemente.
Esas casas, construidas con madera y piedra, tensionadas con muros sueltos y con voladizos que,
al proyectarse hacia afuera, parecen poder alcanzar no sélo los arboles, sinc también el campo y
¢l cielo son la mejor expresidn del individualismo que predica la "guerra psicologica®: mistifican-
do su lugar en la naturaleza, esas casas convierten a ese individuzalismo en libertad, y al nueve fibe-
ralismo en sociedad libre. Las cottage y las casas de Breuer son un emblema especialmante imper-
tante porgue insisten en o doméstico y en el particular concepto de familia que el suefio ameri-
cano promociona: una familia feliz cuyo equilibric ha quedado minuciosamente descrito por los
medios —cine y publicidad- v en la que la diferenciacién y delimitacién de los espacios genéricos
as tan absoluta como natural el lugar mismo en que se enclava. Basta fijarse en los dibujos que
Breuer hace de las casas binucleares vistas a través del parabrisas de un automovil: la mejor meta-
fora det marido que regresa del trabajo sabedor de que alli, en su casa, le espera tranquila la fami-
lia. (Par aguelios mismos afios, por cierto, Ralph Rapson, en sus "proféticas” Greenberg Houses,
utilizard el mismo tema, pero eliminando toda sutileza metaférica: la esposa, atareada con la cola-
da, despide al maride que parte, en esta ocasion, en helicoptero).

Si las casas de Neutra para magnates y estrellas de Hollywood representan lo inalcanzabie del
sueno -y, en este sentido, son mas de los ancs 30 que de los 50- las de Breuer constituyen el otro
extremo, aguel al que todos podrian llegar. EL, no lo olvidemos, consiruyd la Show House, la casa
americana modelo del Museum of Modern Art en 1949, La casa biruclear, con su radical diferen-
ciacion en zonas, €s la imagen mas cabal del sistema de territorios de género sobre cuya mistifi-
cacion se construye la propaganda americana de los 50; dia-noche, trabajo-descanso, ciudad-
naturaleza, masculino-femenino, Rock Hudson-Doris Bay. Pero esa zonificacion de género esta-
biecida por la casa binuclear tiene ademds, sobre todo a los ojos de los arguitectos europeos de
aquellos afios, una justificacion especialmente perversa: ¢cdmo no ver, teniendo en cuenta la per-
sonalidad histérica de Breuer, esa zanificacion como una efaboracion ulterior, inciuso, se dirfa, rea-
lista, del método fenomenolégico de ia Bauhaus? Asi, la casa ordenada del sueno americano de
la guerra fria conecta directamente con la vanguardia europea de los 20: con aquella vanguardia,
huelga decirlo, que huyendo de regimenes totalitarios, encontrd su libertad creativa en América.
De esa libertad llena de estratos, la casa binudiear es la Gltima expresion, la mas completa, y
alguien gue, como Sostres, buscaba desde una lejana provincia lo moderno, el "estilo internacio-
nal”, no podia sino resultar cegado por esos reflejos. En el mismo texto que hemos citado, Sostres
comenta: "como los coches gue alli se fabrican, la mayoria de la arquitectura americana podria lle-
var el marchamo ‘de luxe'".

"De luxe": Just what is it that makes today's home so different, so appealing? {;qué hace que
las casas de hoy sean tan diferentes y atractivas?), se preguntaba también Richard Hamitton en el
collage que sirvio de cartel anunciador de la exposicién This /s Tomorrow, en 1956, Hecho con
recortes de publicidad de revisias populares americanas —esa publicidad que muestra a sonrientes
amas de casa con un nifo de la mano poniendo en marcha, entre muebles funcionales, algun arte-
facto automatico domeéstico, seguro de una vida privada y confortable; 0 esa que muestra cuer-
pos bien diferenciados, supersexuales, conseguidos mediante el deporte y la vida sana— ese colla-
ge responde a la perfeccién a la pregunta que se plantea. Un coffage de Eduardo Paolczzi, o un
anuncio de la vida americana, toda confort, toda electrificada, toda deseo, o una pagina de un
libro de Peter Blzke sobre Breuer, publicado por el Museum of Moedern Art en 1849 que muestra
la Tompkins House: todo es lo mismo. Esas ¢asas son diferentes y atractivas porque de ellas surge,
a simple vista, el mundo del deseo. Y para europeos como Hamilton, europeos de los primeros
afos 50 que en realidad vivian adn entre Ias ruinas de la guerra y los racionamientos de la pos-
guerra, del deseo doble, del deseo del deseo, del deseo superssticioso.
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¢Qué hace que las casas de Breuer sean tan diferentes y atractivas? Bastara que nos fijemos,
otra vez, en la Grieco House: en la planta de su fiving room. Perpendiculares a la chimenea han
sido dibujados dos sofés, uno frente a otro: una disposicion -los dos sofas junto a la chimenea de
piedra— que [as peliculas de Hollywood de los 50 convertirdn en un auténtico fetiche de la clase
media europea. Partiendo de esos sofas, dos Ifneas dibujan un cono de vision hacia el otro lado,
hacia un cuadrado dibujado al otro extremo de la sala: un aparato de television. Algo hace de la
binuclear house una casa diferente y atractiva: el que ha sidc sofiada sobre la mas convincente de
las legitimaciones.

Pero el marchamo "de Juxe" cegard a Sostres solo por un momento, tan solo hasta que com-
pruebe iz modestia de sus medios frente al suefio. En la Casa MMI de 1956, Sostres ha contraido
ei esquema binuclear alrededor de un patio de cristal que, con su abstracto pavimento de cintas,
con las lineas de su pérgola, parece una urna, un reficario que guarda el icono del estilo interna-
cional. Junto a ese patio Sostres colocard, en el centro de su casa, un aparato doméstico, pero no
serd un televisor, adin no existia en Espana, sino un radiador. $i ese es el Gnico aparato doméstico
que las circunstancias le permiten, dificilmente podra transformarse aqui el suefio en defirio. La
casa moderna, al fin, se descubrira sofada en un sueno que, como tantos, esconde una traicion.

Ef modesto radiador espera fa ilegada de la casa del deseo. "De fuxe™; en la exposicién de las
colecciones del Museum of Modern Art de 1955 podian verse grandes edificios de oficinas (Mies,
Wright) 0 pequefias viviendas unifamiliares aisfadas. Entre estas tltimas no solo las de Breuer, sino
también la Glass House de Philip Johnsen.

La Glass House, colocada en el prado, rodeada de ahtos drboles, no hace alusion a transpa-
rencia alguna, sino que es literalmente transparente. Es una casa que se ha convertido en un fin
en si misma no porque quiera enfrentarse a la metafora de la vida moralmente sana o a todas las
metéforas de lo doméstico, sino porque, precisamente, ha eliminado cualguier inflexion metaféri-
<a. Esta casa no tiene muros porque no es un sueno, sing su conclusién; no los tiene porgue no
es un deseo, sino aquello ya alcanzado. Como cualquier puritanismo, esa casa ha acabado defini-
tivamente con las supersticiones sentimentales de las casas de Breuer: ya no contiene aparatos
domésticos sino que ella es, sin intersticio alguno, el aparato. Si las casas de Breuer tenian algo
que las hacia diferentes y atractivas —que se trataba de casas sofadas- la Glass House es su pesa-
dilla. En ella se hacen gjernplares, se hacen una, todas las “secuelas culturales” de la guerra fria.
Las paradoias que provoca la composicion concentrada de la Glass House en relacién con la tradi-
cién moderna de la composicion periférica fueron expuestas por Colin Rowe en un articuio —" Neo-

Exterior, Glass House,
Philip Johnson.

VIVIENDA ¥ CILIDAD

134



Exterior, Casa MM,
Josep Maria Sostres.

'Clasicism’ and Modern Architecture” - que, aungue publicado en los afios 70, habia sido origina-
riamente escrito en 1956-1957, los afios de construccion de la Casa MMI. Cuando unc lee el fexto
de Rowe no puede sino pensar en esa obra de Sostres, como en una de sus mas /dgicas ilustra-
ciones.

El patio de la MM, rayado por las vigas de su pérgola, contiene adn, sin duda, imagenes de
Breuer —¢el patio de la Clark House, por ejemplo?—, pero desde el momento en gue se ha con-
vertidc en urna gue guarda la refiquia secular de un paseo por el jardin de la arquitectura moder-
na, (qué podremos ver en él sino una interpretacion despiadada del historicismo sin perspectivas
de la Glass House? O bien, si pensamos en algunas de las caracteristicas de la obra de Johnson
mas comentadas por los contemporaneos, como el hecho de que sus ambientes no estén deter-
minados por separaciones fijas sino tan solo indicados por fa colocacion de muebles y esculturas:
iqué es el radiador de la MM sino un reflejo cruel de aquello? En la Glass House una sola figura
opaca, un <ilindro de obra que contiene los servicios, parece fijar las distancias entre las bandejas
de los forjados; en la Casa MM, en cambio, es precisamente sobre la fachada donde, no sélo el
clindra sino la misma casa de cristal, aparecen separados, explicAndose atdnites. Pero ¢ qué podia
hacer ante esa casa de cristal un arquitecto que desde una lejana provingia querfa reconecer un
"estilo internacional*? La casa sofada se vuelve de hielo v los deseos se congelan.
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ANTONIO PIZZA

ETSA Barcelona

Los lugares del habitar en los poblados
de colonizacion

1. "El campesino: el hombre que
vive ers contacto con la naturale-
za, ¥ que se mueve segdn impe-
rativos esenciales; que cuando
construye le hace segin una logi-
ca funcional primitiva; pero sobre
todo con un sentimiento ¥ con
un arte ingenuo, en el que late
honda vena espanola; esa vena,
ese caracter gque muchos arqui-
tectos estabamos clvidando a
fuerza de vivir en el mundo artifi-
cioso de la cludad, abierto a toda
clase de influencias deformadoras
y extranjeras. {...) Se impore una
desintoxicacion de los espiritus;
necesitamos del fuerte revulsivo
del contacto directo, inmediate,
con las pocas cosas verdadera-
mente espafolas que nos han
quedado, de las que una de ellas
es la arquitectura vy el arte indus-
trial rurales. (...) Quiero pediros
gue cuando tengais que proyec-
tar alge er: un pueblo lo hagéis
mas que cen la cabeza con et
corazén”.

G. Valentin Gamazo, “La reorga-
nizacién general, desde el institu-
to Nacionai de Colenizacian® en
Segunda Asamblea Nacional de
Arquitectos, Ediciones DGA,
Madrid, 1941, pp.41-42.
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Cronclégicamente desfasada respecto a a europeg, la posguerra espafiola presenta un perfil ideo-
l6gico totalmente contrapuesto al que podernos reconocer en otros paises: en Espafia se hacen con
el poder las fuerzas de la dictadura reaccionaria, y en consacuencia la "reconstruccion” no signifi-
card en absoluto un abrirse de la cultura en su versién liberadora y progresista; al contrario, pasara
a representar la resemantizacion de un sistema anterior de valores y creencias gue el impetu revo-
lucionario habfa desmantelado provisionalmente. La referencia a un orden pasadista, la recupera-
cion de las tradiciones catélico-conservadoras, la celebracion de una imagineria autoritaria, la rea-
nudacion de una ideclogfa descaradamente fascista y retrdgrada, constituyen en la realidad los pun-
to0s de apoyo de la "reconstruccion nacional” sostenida por el nuevo régimen de Franco.

Méas pesados aun se haran, en este escenario, las referencias didacticas a tejanos pasados posi-
tivos, que seran propuestos de nuevo ante los males de la civilizacion industsial contemporanea:
en la Espafa franguista, una politica demagogica gue una y otra vez se conecta con el mito de las
incorruptas tradiciones locales y hace valer una visién antimoderna y autarquica, aspira a enfren-
tarse polémicamente con las “degeneraciones” tedricas y sociales experimentadas en el resto de
Europa. El aislamiento cultural, la obstinada autocomplacencia en una especificidad nacional tra-
ducida en virtud superior, 1z veleidosa conviccion de que "el mal estd en otra parte”, definen un
campo de referencias en el que a la exaitacion de formas primigenias de organizacion civil se adna
el desconocimiento de las metamorfosis reales def mundo rmoderno.

En 1938, adn antes de que termine la Guerra Civil, se funda el Servicio de Regiones Devasta-
das dependiente del Ministeric de la Gobernacion y dotado de un drgano publicitario oficial -la
revista Reconstruccion—, en el que podemos encontrar los principios en base a los cuales se pone
en marcha el proceso de recuperacion y reforma del patrimonio arquitecténico destruido a conse-
cuencia de los recientes enfrentamientos. Cuando a Regiones Devastadas se sumard a continua-
cién la labor del Instituto Nacional de Colonizacién, aparecera con toda claridad el privilegio otor-
gado a un peculiar &mbitc de intervencién: el rural, o por lo menos el de escasa concentracion
urbana, en el que se concentrarin los mayores esfuerzos constructivos.

Por supuesto, tras semejantes opciones prioritarias subsiste un trasfondo ideoldgico: siguiendo
las huellas del fascsmeo italiano —al que se remite para elogiar sus diversas intervencicnes, conside-
radas ejemplares, de "saneamiento agrario”-, la dictadura espanola trata de evitar los peligros
implicites en el mundo contemporanec urbano, que se "proletariza” cada vez mas; asi, en el habi-
tante del campo, incontaminado y virgen, identifica el principal referente de su politica reacciona~
ria, y en la clase campesina la garantia de su reproducibilidad en el poder™, mientras la generaliza-
da tendencia europea a formular unz salida de los postulados del funcionalismo —considerados ya
excesivamente dogmaticos—, es reforzada, en Espafia, por la ineludible remision a los valores olvi-
dados de la tradicion, interpretados como tos Gnicos depositarios de la verdad y la moral auténtica.

En cualquier caso, en la gran operacion de reconstruccion de pueblos enteros y de restaura-
cidn de las viviendas deterioradas, Hlevada a cabo durante estos afos, encontramos una estructu-
ra tedrica que, aungue en parte recubierta de idecloglas anacrénicas, esta de todas formas obfi-



gada a enfrentarse con una racionalizacion metodoldgica. La preparacion de una manualistica de
apcyo permite la adopcion de estandares normalizados, relativos a la distribucion interna de las
viviendas; ademas, se regulardn escrupulosamente las cuestionas vinculadas a la relacion entre
espacios residenciales y de trabajo o de almacenaje, los accesos a las respectivas funciones de la
casa, la division de los espacios interiores —en los que la cocina habitable® tendra un peso domi-
nante—, la ubicacion de los dormitorios, la dotacién de los servicios higiénicos, la dislocacién de los
espacios de comunicacién, todo ello —en cualquier caso- dirigido por un indefectible principic ins-
pirador: el de la maxima econormia, reconocible no solo en ios costos de ejecucidn, sino también
en las logicas més generales de definicion de estos centros agricolas.

Tenemos, pues, por una parie la puesta a punto de un aparato instrumental que parece per-
seguir con criterio cientifico el conocimiento de fa realidad, con la referencia constante a las tradi-
ciones constructivas locales y a las configuraciones propias de la zona de ubicacién capaz de
"sugerirle"® al arquitecto fas directrices correctas de su obrar; y por otra, esta aportuna racionali-
zacién de las premisas se refleja en la proyectacion de los espacios residenciales y de las nuevas
instalaciones comunitarias, predisponiendo de forma rigurosa funciones y formalizaciones.

Una vez asegurada la viabilidad de la unidad elemental —la célula residencial estandarizada-~
se paso inmediatamente a la fase sucesiva: la agregacion de las partes y, asi, el disefio de la tota-
lidad del ndcleo habitado. Tuvo lugar una discusion plural en torno a las dos hipétesis principales:
una defendia la "concentracion” del pablade, privilegiando ef vector campo-ciudad; mientras que
la otra, por el contrario, abogaba por una tendencia a la “dispersién" del mismo, adoptando asi
el vector opuesto, ciudad-campo; aunque después, en la realidad, aparentemente se propendio
hacia una conciliadora solucidn de compromiso.®

Sin embargo, serd en un impartante y compendioso articulo de Tamés Alarcdn, publicado en
1948, donde, una vez afirmado que "el colono, en general, prefiere la vivienda en el pueblo”,
encontramos expuestas sindpticamente |as prioridades de este plano de urbanizacién general del
campo: las nuevas intervenciones siempre deberdn adaptarse a las condiciones topograficas pree-
xistentes, localizando los edificios pablicos y comerciales en una plaza, que debera estar vinculada
al resto del poblade de forma organica; la parcelacion debera ser realizada configurando solares
estrechos y alargados, programando ademés, en la fase maés estrictamente edificatoria, una posi-
bilidad realista de “acracentamiento” de los volimenes residenciales, de trabajo y de los equipa-
mientos colectivos; las calles deberan ser separadas en funcidn de la naturaleza de los traficos,
habra que contemplar la normalizacion de los perfiles longitudinales de las principales vias del cen-
tro, y sera imprescindible, para terminar, la referencia operativa a la culiura local, que deberd orien-
tar de alguna manera las formalizaciones lingiisticas.®

Ademas de las separaciones funcicnales (principalmente entre el espacio de la vivienda y el del
trabajo) también serd imprescindible tratar de fijar otros valores de orden mas "compositivo": se
excluye, asi, el uso de manzanas rigidamente rectangulares, que comportarian la aparicién de ejes
viarios rectilineos de parspectiva infinita, apostando, en cambio, por blogues delimitados en los
que sean perceptibles los confines visuales —de acuerdo con una leciura en la que convergen los
ecos de la ciudad histérica, las puntualizaciones de C. Sitte y los proyectos de R. Unwin. Una arti-
culacién mas medida entre las células residenciales y las dreas no ediicadas permitir una facil
orientacion en el interior de espacios pablicos "recogides” que, tratados con juicio y gusto, se con-
vertiran asfi en los lugares ideales de encuentros e intercambios prolificos para la propia cohesién
social del nuevo pueblo.

Queda, pues, confirmado que estos episodios no desean en absofuto ser fugas hacia una arca-
dia atemporal, sino recuperacion de los valores positivos del ruralismo, gue deberan ser concilia-
dos con aquellos aspectos de la organizacion urbana a los que ya es imposible renunciar:

"Un pueblo es el ejemplo mas elemental de ciudad y en él debemos tender a con-
seguir una planta clara, obediente a criterios de ordenacion Idgicos consciente-
mente cumplidos. La ordenacién funcional vital tiene que basarse en la clasifica-

2. "En la composicién de fa
vivienda hay que partir de su
pleza fundamerdal, la cocina, que
aungue se destine tnicamente a
la preparacién de alimentos ha de
ser amplia, na sélo porque en
tode caso se hace la vida en ella,
sino porgue es muy raro que en el
campo espanol exista ia cocina de
preparacidn de alimentos para el
ganado separada.”

A Allanegui, "Divagaciones sobre
arquitectura rural” en Reconstruc-
cign n® 31, Madrid, 1943.

3. "Hemos de pensar en puebio;
cen criterio de artesano practico
que construye su €asa con sus
propios medios, y con sensibitidad
de arquitecto formada en la
ohservacién de lo muchisimo
bueno, honrado y funcional que
se conserva en los pueblos.”

A. Camara Nifio, "Nctas para
estudio de fa arquitectura rural en
Espana”, en Reconstruccion n® 6,
Madrid, 1940,

4. El arquitecto Fonseca, que en
este momento es el arguitecto jefe
del Instiluto Nacional de la Vivien-
da, en 1945 llegard a proponer
como maodelo resolutivo el de la
ciudad "pofinuclear”, compuesta
por un centro principal de cien
casas con todos los senvicios, mas
seis "nicleos suburhanos mixtos”,
formados por casas de jornaleros,
agricultores y obreros, que a su vez
irraciarian los nacleos agricolas
propiamente dichos, con parcelas
anexas a la propia casa. De esta
forma, la distancia méxima respec-
to de la tierra cultivada se reduciria
a 500 m, mientras que el algja-
miento del "centro” del poblado
no seria superior a los 4 km.

). Fonseca, "Pablacion agricola y
econdmica”, en Revista de Traba-
jo. Madrid, 1945,

5. "Es necesario un examen minu-
cioso de la arquitectura popular de
la regidn, asimilando e interpretan-
do lo que de bueno haya, tanto en
orden constructivo como estético.
Valorizande los ensanchamientos y
plazuelas con detalles arguitectdni-
cos, como fuentes, abrevaderos,
bancos, cruceros, etc,, introducien-
do la vegetacién como parte de
utilidad y estética de primer orden,
ya sea en cailes arboladas, en gru-
pos sueltos o sencillamente aso-~
mando sobre un encalado muro de
cerramiento”.

J. Tamés Alarcén, "Proceso urba-
nistico de nuestra colonizacidn
interior® en Revista Macional de
Arquitectura n® 83, Madrid, 1948.
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Ciudad Sindical de Vacaciones,
Marbella (Mélaga), 1956-1962,
M. Aymerich - A. Cadarso.

6. A. Herrero, "Independencia de
circulaciones y trazado de pobla-
dos" en Revista Naciona! de
Arquitectura n° 81, Madrid, 1949
{las cursivas son nuestras).

De todas formas, no hay que olvi-
dar que en el momento de conju-
gar 1a “necesaria amenidad”, en
muchos casos se haré gala del
estereotipado patrimonio de citas
estilisticas, llevando a cabo una
lectura mimética de las formulas
constructivas y decorativas de la
tradicion local. A menudo el
revestimiento estético corrompera
deliberadamente un planteamien-
to de base que, de lo contrario,
habria parecido excesivamente
antinatural y antihurnano.

7. G. Alomar, "Valor actual de las
arquitecturas populares” en Rewvis-
ta Nacional de Arquitectura

n® 137, Madrid, 1953 (las cursivas
pertenacen al texto original).
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cién del tréfico y la estética en obtener limites para los espacios, incluso las vias

principales. (...) Una vez obtenido un esquemna claro, no sera dificil obtener solu-
ciones diversas de trazado en cada una de las calles del poblado, buscando una
variedad de aspecto necesaria para su amenidad."®
Mas concretamente, los nuevos asentamientos que aqui se presentan (Esquivel, Sevilla, 1952;
San Isidro de Albacete, Alicante, 1953; Vegaviana, Caceres, 1954; Ciudad Sindical de Vacaciones,
Malaga, 1956; Miraelrfo, Jaén, 1964} estan todos ellos embebidos del tema vertebrador de la tra-
dicion. Ordenamientos urbanos, tipologias edificatorias, materiales constructivos, técnicas de aca-
bados, configuraciones volumétricas v detalles formales, una larga lista de referencias —més o
menos explicitas— puede ser ofrecida como prueba de su connatural relacion con una historia " cer-
cana". De todas formas, se trata de paradigmas que no son en abscluto nuevos; y en cualquier
€aso, aunque ya hubiesen sidos exhibidos durante la aventura racionalfsta del grupo GATCPALC, la
remision a un pasado "local” se convertird en una de las reivindicaciones mas unanimes de los pri-
meros 50 por parte de los arquitectos " prograsistas”.
Dedaraciones como las de G. Alomar en 1953, por ejemplo, restablecen con toda daridad el nexo
€on una interpretacidn avanzada de la tradicién, tal y como se habia planteado ya en ios afios 30:
"lLa primera caracteristica de la arquitectura popular es la que siempre es racional,
es gecir, que sus elementos esenciales no responden a un capriche, sino a una fun-
cidn, porque la cbra responde a un principio de utilidad. Si hay capricho oma-
mental, que lo hay, viene después. La segunda es la de que siempre es simple, por-
que en su creacion ha regido una "ley de esfuerzos minimos”: la ley del "atajo”,
por la cual el camino gue se puede recorrer en linga recta no se recorre en curva.
La tercera caracteristica de la arguitectura popular &s fa de ser simple estética ajus-
tada a las preferencias de la sensibilidad natural, que determinan el sentido artis-
tico colectivo del pueblo."®
Entre los *poblados de colonizacién” de los afios 40 y 50, sin duda destacan los realizados por
1. L. Fernandez del Amo y por A. de iz Sota. Fernandez del Amo —en San Isidro, Vegaviana y Mira-
elrio—- utiliza con toda evidencia soluciones que filtran oportunamente los parametros evocados
por la tradicién: la armonia con las preexistencias naturales {en Veegaviana el trazado, forzando la
trama teérica, se adapta a una anterior planiacion de encinas) y ei constante recurso a formaliza-
ciones afines a determinados arquetipos locales no ccultan la fundamental insercion de la seriali-
zacién de los componentes proyectuales (desde las tipologfas hasta los detalles), la acentuada



expresividad de las composicicnes volumétricas, la plasticidad de los claroscuros, la constante con-
jugacidén en sentido arquitectdnico incluso de los elementos menoras, como muros de vallado, tra-
tamientos parietales, objetos de mobiliario urbano,

En realidad, subsiste una manifiesta tendencia a la abstraccién en la que cualquier hipotética
cencesion a lo vernacular es inhibida por el valor dominante asignado a las lineas, a los planos, a
las armonfas crométicas, a las texturas de os materiales. La eventual alusion a la local no serd
entences trasfondo escencgréfico, sino descubrimiento de un camino que sélo de forma indirec-
ta nos permitira remitirnos a valores sustancialmente atemporales:

"En todo estaba fa suprema leccidn de lo esencial, de lo preducido por inmediata
generacion de fa existencia con el imperativo de una realidad instintiva gozada en
la creacion del espacio para uso propio.”®

Semnejantes episodios proyectuales constituyen, por lo demds, el “banco de prugbas” de un
instrumental disciplinario que, en la posguerra europea, se halla en la ansiosa busqueda de su pro-
pia refundacién; cuando A. de la Sota elabora el plano de Esquivel estd conscientemente dise-
fiande una parte de ciudad,” v le serdn del todo ajenas las sugestiones de lo pintoresco o las eva-
sivas de los tradicionalismos falaces. Y viceversa, tanto el método de aproximacién como las pro-
puestas operativas se mueven en el marco de un extremo rigor, que estd mucho més alla de cual-
quier capitulacién populista:

"Un pueblo de nueva planta tiene unas caracteristicas bien definidas y diferentes
de aquel que se formé en siglos; el pintoresquismo, naturat en estos pueblos que
nacieron y crecieren a la ventura, ha de ser muy medido, casi anulado en los gue,
de una vez, salgan de nuestro tablere. Lo contrario ya sabemos adonde nos lleva:
a formar un cursi escenario lleno de bambalinas. Esquivel pudo haber sido mas
rigido todavia, no en el trazado, sinc en sus formas, en sus detalles; fue conside-
rado un transite para los pueblos que detras vengan, para los que le han de
seguir, que tendran que ser, desde luego, espartanos. (...) Se buscd en todo el
pueblo la sencillez —nuestro cabalic de batalia—, el hacer las cosas, aun con tan-
tas teorias que las explica, con una simplicidad absoluta; [o mas nada posibie, con
la menor ciencia..."®®

Por otro lado, en los casos de los poblados més logrados, se advierte una prolifica tensién entre
produccidn y residencia, una intrinseca y fundacional ligazén entre el trabajo y el habitar, que
representa la razon, aun en la actualidad, de la perdurabilidad de algunos de estos episodios arqui-

Vegaviana, Caceres, 1954,
). L. Ferndndez del Amo.

8. ). L. Fernandez del Amo, “Del
hacer unos pueblos de coloniza-
cidn™ en Arguitectura n® 192,
Madrid, 1974,

9. "Claro es que éste e5 un
pequeno y humilde pueblo agrico-
{a, lleno de corrales; pero si susti-
tuimos el nombre (y el concepto}
de corzal por jardin y el de carro
por su significado en otros lugares
del mundo —automdvi-, podria-
mos hacer de Esquivel un barrio
de sefiores.” A. de la Sota en
AAVY, " Posibilidades que tienen
los barrios tipicos andaluces para
ef urbanismo actual” en Arguitec-
tura n® 155, Madrid, 1254.

10, A. dela Sota, "El nuevo pue-
blo de Esquivel, cerca de Sevilla®
en Revista Nacional de Arquitecti-
ra n® 133, Madrid, 1953.



11, M. Aymerich, A. Cadarso del
Pueyo, "Ciudad para vacaciones
en Marbella (Espana}” en infor-
mes de fa Construccion n® 157,
Madrid, 1964.
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tectdnico-urbanisticos; "tension” fundamental que, en cambio, se desintegra por completo en la
Ciudad Sindical de Marbelia: este nlcleo de casas unifamiliares para las vacaciones —vélido pre-
cursor de los que, en los afios de la especulacion inmobiliaria, seran los " poblados turisticos" - se
opone, "en negative”, a los otros episodios mencionados. No es casual que, al desaparecer el vin-
culo entre residencia y trabajo, fa traslacion del modelo del asentamiento, completamente vacia-
do de significado, se traduzca en fantasma: una ciudad del ocio, del tiempo libre, tempio de los
manierismos més melifluos, en el que a la elocuente diseminacién de las particulas residendiales,
"desordenadamente” arrimadas en una vertiente panoramica hacia el mar, se contrapone la desin-
hibida arbitrariedad de las formalizaciones.
“En general ha sido preferida la linea curva a la recta, por entender que aquélla es
mas expresiva y adaptable a una arquitectura de formas suaves y sombras difumi-
nadas, en un medio donde la dureza de {a luz es factor de importancia, y se ha
concedide al muro encalado (como elemento base de la composicion) todo el valor
tradicional y expresive gue en si mismo posee, tanto al cerrarse acogedor, prote-
giendo la intimidad de una vivienda, como al dibujar el movimiento ascendente de
la iglesia, que culmina en la torre y el campanario. "

Una ciudad colectiva del placer, con sus ritos agregadaores (los alojamientos no estaban dota-
dos de cocina, de forma que era inevitable comer todos juntos en el restaurante/comador comu-
nitario), prefada de imagenes cautivaderas, cuyo virtuosismo mistico explota, en efecto, en la
arquitectura de la iglesia; auténtico monumento al *manierismo", capaz de coaligar el impulsc de
estética narcisista subyacente a la totalidad de este poblado turistico. Una vez excluido el trabajo,
he aqui que nos encontramos ante una auténtica ciudad-jardin mediterrdnea, apaciguadora,
seductora, embriagadora.

Tal vez se puede rastrear precisamente en esta razén estructural el éxito de una parte de los
poblados de colonizacién, que todavia hoy resisten con heroismo las desventuras del tiempo: en

S. ksidro de Albatera, Alicante,
1953, J. L. Ferndndez del Amo,




Miraelrio, Jaén 1964,
I L. Ferndndez del Amo.

realidad, son unidades que entrafian su precisa identidad de "ciudades del frabajo”. Caracteristi-
ca, esta tiltima, que constituye su valor mas consistente, sustanciando inirinsecamente cualquier
otro experimento (urbano, tipoldgico, lingdistico); se establece, asi, un fecundo didlogo entre la
funcién de la residencia y la de la produccidn, que se traduce en sus polimorfas restituciones arqui-
tectonicas.

Si Vegaviana, Miraelrio y Esguivel se cuentan sin duda entre las ocasiones en las que esta dia-
léctica se expresa en términos de un algido sublime, ¢cudles seran los motivos? A la inicial "ten-
sion" entre residencia y trabajo, que en estos casos, como en otros, estd encargada de articular las
propuestas arquitecténicas ~separacion de los traficos, ubicacion en las fincas domésticas de algu-
nos espacios de trabajo, depdsito y primera transformacion de los productos agricolas—, se suma
una nueva oposicién "positivamente” no resuelta: la experimentada por todo el niicleo habitado
con el lugar fisico destinado a albergar las virtualidades del centro.

Por ello, es preciso prestar atencién a ia manera en que en los tres episcdios el foco de la cen-
tralidad casi es disuelto: en Vegaviana, la escansion de las parcelas individuales, dislocadas sobre
el terreno de acuerdo con un “desorden regular”, tiene como Gnico momento de interrupcidn la
sucesién alineada de los conjuntos pablicos, con el esbozo de una plaza principal en la que se sitd-
an el ayuntamiento, la iglesia y las escuelas; pero se trata de un enclave completamente permea-
ble, de bordes fragiles que favorecen desinhibidas fugas visuales, mientras que el polve terrose de
la gran explanada corrompe las perentorias representaciones volumétricas.

En Miraelrio, fa singular forma anular acabada y delimitadora, segun la cual se disponen las
casas coloniales, convierte paraddjicamente en polo central a todo el poblado, o mejor a todo el
espacio gue media entre la circunferencia exterior y sus puntos de imposta interiores; de todas for-
mas, las funciones representativas siguen un desarrolio lineal, que significativamente contradice la
aducida circularidad del emplazamiento, provocando entre los edificios pablicos y las casas indivi-
duales un flujo de interacciones radiales que se "materializan” en el terrenc de su intervalo, pro-
vocadoramente carente de atributos.

En Esquivel, en cambio, las funciones administrativas, asistenciales y religiosas son totalmenie
"expulsadas” de la parte residencial, y se sitllan en una zona desnuda, con pocos elementos iden-
tificadores, configurdndose como apariciones enajenadoras en medio de una gran area vacia, en
la que las relaciones posibles entre los diversos solidos son tan sélo teorizables, huyendo de fa
comunicacion inmediata de la retdrica."®

Todas estas plazas sin definicién invalidan fa logica de la escrupulosa delimitacion de fos
ambientes exteriores, destinada a confirmar las estrategias de representacion institucional (como
se podria presagiar si analizamos las sugerencias al respecto formuladas por las propias autorida-
des del pais); por el contrario, agul podemos comprobar como, por una parte, la graméatica mor-
foldgica de |a edificacidn central aparece deslavazada, suelta, diluida, mientras por otra el férum,
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12, Muy oportunamente, refirién-
dose a una critica que se le habla
hecho en relacion a la "curiosa”
ubicacién del Ayuntamiento y de
la iglesia en e poblads de Esqui-
vel, A, de |z Sota responderé: "No
se pensé nunca que esta plaza
fuera un jardin; el haberlo pensa-
doe nos llevaria al fracaso. Se
pensé casi en eriall con arboles y,
es0 si, con unes caminos bien
definidos y cuidados sobre este
erial; estoy seguro de que basta”
A. de la Sota en AAVV, "Posibili-
dades gue tienen...", op. <it. (las
CUTSivas son nuestras),
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el plano de competencia en el que la arguitectura de las funciones publicas deberia reconocer su
propio prefiado reflejo, esta hipotética superficie de evidenciacién estd en realidad vacia, inutiliza-
da, sin disefio de pavimentaciones, {iteralmente inadecuada para despedir a su alrededor reverbe-
raciones enfaticas. Asi, en lugar de un centro, convencional pole de lo Lleno, de la exhibicion
ostentosa del Valor, nos encontramas ante la exposicién ~"espactacular— del Vacio.

Naturalmente “vacio" como ausencia de definicion, come indicio de una relacién distinta,
como signo de la imposibilidad de concluir en una semantica univaca el sentido del proyecta. Y ¢l
"vacio® es exactamente ef suefo de la ciudad contemporanea que, sofocada por la densidad, la
materia, el cemento —pero también por jardines, arboledas y estanques— o desea, pero sdlo en
contadisimas ocasiones logra expresarlo. El vacio es "escena”, auténtico teatro de la espera, donde
se aguarda que edificios, calles y construcciones manifiesten su enigma; constituye el inalcanzable
cumplimiento de nuestras bisquedas, configura la inagotable tentativa de sondar lo desconocido,
Ahi donde lo lleno expresicnistamente “grita®, lo vacio tiende a la escucha, a la visian, a la cir-
cunspecta comprensién de cosas, personas, cielos.

Estos enormas descampados “centrales” descuidados, casi inalterados, sin "proyecto” aparen-
te, con tierra, hierba y gestos dispuestos de manera que representen su libertad, estas puras crista-
lizaciones de haces de tension, invisibles paro perceptibles, se destacan como testimonio de una
proyectacion interminable; la (nica que, en nuestra opinion, huyendo de la pretension de extinguir
en un lenguaje {poce importa si folclorista o abstracto) las compiejidades de la interpretacion, se

convierte en depdsito y eficaz explicitacion de una voluntad moderna de transformacién.

Esquivel, Sevilla, 1952-1963,
A. de la Sota.




ETSA Madrid

Sueio moderno de habitar

Refugio err Oropesa,
Francisco Javier Sdenz de Qiza.
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El habitar moderno es un suefio, una aspiracion dificiimente alcanzable. Estas dos palabras juntas
—habitar y modernc- encierran una fructifera contradiccién que parece irreconciliable. Por una parie
habitar, en su imagen ancestral de la cabana primitiva, alude a permanencia y refugio, implica esta-
bilidad y continuidad: "ia casa es conservadora” dird Loos. Por el contratio moderno, en su imagen
corpuseriana es maquina y nuevos tiempos, significa dinamisme y transformacion incesante.

Pues bien, es precisamente en esta tension dialéctica que subyace al hogar moderno, donde
germina Ja arquitectura de este siglo que termina. £5 mas, en esa posicién inestable del habitar
moderno, entre lo inmutable y lo transiiorio, entre lo eterno y lo fugitivo, entre el pasado y el futu-
ro —pero siempre inmerso en las tensiones del presente—, es donde reconocemos un proyacto
moderno adn vigente; vigente como punto de referencia cbligade para nuevas e imprevisibles
perspeactivas de futuro.

Por otra parte hablaremos hoy aqui de la casa del arquitecto. La casa propia como autobio-
grafia construida; podria ser la expresion mas subjetiva y quizés también la mas auténtica plasma-
cion del hacedor y habitante en su suefio moderno de habitar. Pensemos que salvo contadas
excepciones, entre las que se encuentran fa casa de Soane en Londres o la de Jefferson en Mon-
ticello, es con el nacimiento de la arquitectura moderna cuando los arquitectos, al proyectar y
construir su prapia casa y estudio, buscan la ocasién mas propicia por ser la mas fibre. No sélo se
ponen entonces a prueba programas, tipologias, materiales y sistemas constructivos, sino que tam-

hién y sobre todo, la casa del arquitecto se convierte en el manifiesto ¢ el testamento construide
de un nuevo sueno de hahitar.




Deba decir que el orden de esta comunicacion contrapone dos ejemplos del ambito ibérico de
los afes 60, con otros dos episodios paradigmaticos del periodo heroico de entreguerras que
acontecen fuera de nuestro entorno. En términos generales, se evidencia una temporalidad diver-
sa de la modernidad en Espafa como consecugncia de las circunstancias que propician una incor-
poracién tardia. Sin embargo este aparente desfase podria ser también la causa de Iz ~hasta el dia
de hoy- contundente y arraigada presencia de o maderno —no exenta por supuesta de transfor-
maciones y vicisitudes— en nuestro panorama arguitecténico.

1. Primer episodio: Sdenz de Ciza suefia un refugio en la naturaleza. El movimiento hacia lz ciu-
dad, lugar fundamental y simbdlico de la civilizacién técnica del hombre trae otro movimiento, el
del regresc a lo primitivo, para iuego de nuevo volver a lo artificial, Este movimiento pendular ince-
sante es el deseo de cambiar y de contrastar lo gue se ha alcanzado con lo que antes se tenia, con
lo ancestral y originario. Asf expresa Saenz de Oiza el pensamiento dialéctico moderno ~transfor-
macion incesante, eterno retorno- v asi también se expresa en este suefio moderno de habitar,
este proyecto vivo, siempre en estado de cambio que habra de acompanarle durante afos. Su refu-
gio en un encinar de Oropesa —nifiez encaramada a los arboles— nunca se lfegara a realizar y sin
embargo es para nosotros expresion viva del espiritu de una modernidad hercica, de un talante
tan contradictorio como creador.

Concebida como una construccion minima ira evolucionando a lo largo de los 60 hacia una
idea de torre o casa arbol. El refugio es una atalaya inexpugnable, simbolo ancestral del dominio
del hombre sobre el territorio; la casa protectora. ¥ al mismo tiempo, los ingenios de la casa,
maquina de habitar, se expresan como logros modernos, como una baza conguistada al problema
que se trata de resolver; respuestas diversas a cuestiones antiguas: elevarse y mirar, descansar,
compartir techo. Soluciones que confian en una arquitectura intemporal v sin autor, como son la
canoa, la biciclets, el bote de remos.

Balcones, cuerpos salientes y escaleras alardean una ingravidez de grandes vuelos, colgados o
acodalados. El habitat, como el &rbol, se expande arriba en el aire, pero al contrario que el arbol, se
define como un artefacto preciso de rigurosa silueta. Los muros de piedra, sdlida fundacion, se alzan
de madera y encuentran en la coronacién un ala de vidrio, transparencia de agua recogida dei cielo.
Lo eterno y fo contingente conviven poéticamente en el suefio moderno de habitar. La casa vertical
s un hogar sin centro, con vocacion cenirffuga, dindmica. Al tiempo gue nos acoge, la guarida se
proyecta hacia el herizonte infinito del territoric circundante. De acuerdo a su uso, la posicion con-
vencional de las estancias se ha invertido, y asi vemos, ocultas, cerradas y cerca del suelo Jas camas,
mientras que la estancia de dia y comedor se abre por encima de las copas de los arboles.

5denz de Giza piensa por y desde la realidad. La realidad es el soporte de los suefios, sin aire
no se puede volar. La casa arbol en Oropesa es para el arquitecto la respuesta cabal a un ctimu-
lo de circunstancias que exigen satisfacer las necesidades de seguridad, autosuficiencia y bis-
nestar. Sin embargo, el deseo de racionalidad y economiza constructiva estdn impregnados de
poesia. La actitud moderna experimental y progresista parte de un impulso artistico, de la capa-
cidad de despertar emociones. Citando a Italo Caivino, S&enz de Oiza habla de una busqueda
de la exactitud moderna que se bifurca en dos direcciones, tamas abstractos y temas sensibles
de las cosas. El pensamiento logice nace de la razén y se expresa con palabras, el pensamiento
analdgico es arcaico y sensible, es sentir, y no se expresa con palabras. El suefio moderno de
habitar es ambas cosas: arcano y abstraccién, nace de un Impetu secreto, un impetu més hondo
que la razon.

En los afos 80, Sdenz de Oiza elabora en un taller de arquitectura lo que él lamara una alter-
nativa a la dispersién urbana propiciada por las redes de comunicacién. &l principio del ajercicio
asta basado en que una casa se parezca a otra casa, como un coche se parece a otro coche. A
vueltas con la paradoja moderna, el arquitecto plantea la confianza en |z tecnclogta contempora-
nea que puede ofrecer mejor diversidad que la pretendida por la artesania actual, homogénea y
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Casa Melnikoy Moscd,
1927, Konstantin Melnikov,

vulgar. En esta investigacion reaparece como solucidn a un problema social, aguel suefo lejano de
su casa arbol, la torre de las estancias invertidas. Arte y técnica, individuo y sociedad, permanen-
cia y cambio, la modernidad es un campo de fuerzas.
Séenz de Oiza manifiesta:
"Me gustan las situaciones encontradas, una cosa y la contraria. Cuando una obra
es cerrada es perfectamente cerrada, como un dodecagdro, y cuando es abierta,
es perfectamente abierta como una cabellera al viento. Geometria pura y aconte-
cer momentanao. Las dos son tremendamente extracrdinarias.... ésa es mi visién".
Asi también su torre refugio en Oropesa, suefio de habitar, paradoja moderna, arquitectura
heterodoxa, imagen contrapuesta a la anénima ensonacion de la Casa Pegotti, demclida en 1933,
con la que tantas veces Saenz de Qiza ha terminado sus clases.

2. Otra torre, la casa de Melnikov en Moscl construida en 1927, refleja de modo paradigmatico
y sublime el sueno moderne de habitar como misculo en tensién. "Todo mi trabajo arquitectoni-
co es una reflexién personal de nuestro tiempo, diferenciada por mi caracter ruso”.

Después de construir su enigmatica casa, el arquitecto, tachado de individualista, intentara
demastrar en vano el valor social y reproducible de su idea; fa casa de Melnikov refleja |a dialécti-
ca permanente del arquitecto modernc entre fo singular y fo reproducible, entre el individuo v a
sociedad. El caracter dialéctico de esta arquitectura ya nace de la propia forma: dos cilindros
maclados, dos figuras regulares, centrales y estables gue en su duzlidad generan una forma exire-
madamente dinamica, de movimiento continuo e infinito; el ocho, la cinta de Mdbius. £l centro
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inexistente es un punto focal en constante desplazamiento. Como los fotemontaies gue por aque-

llos tiempos realizaba Moholy-Nagy, se alude a una percepcién en movimianto; la percepcion de
los nuevos tiempoes.
En su autobiografia Melnikov escribe:

" ... Construir para nosotros, por nuestros prepios medios, y mas atn, con enor-
me riesgo para el bienestar de la propia famitia, es un verdadero estimulo que
ahonda el contenido emocional hasta el punto de alcanzar, fécilmente, descu-
brimientos extraordinarios e inesperados alli donde nuestra vida hubiera trans-
currido rutinaria como la de un fopo ...".



Melnikov utiliza la construccion artesanal v tradicional rusa de su tiempo con inventiva
moderna. Asi el cerramiento estructural de ladrillo permite una peculiar solucidn de fachada libre
y los forjados reticulares de madera dan solucidn a una suerte de planta libre, La dispar indu-
mentaria de Melnikov y Rodchenko, en los tiempos en gue son embajadores soviéticos en la
Exposicién Universal de 1925, delata elocuentemente la enorme distancia entre ambos camara-
das, 0 mejor aun entre Melnikov y fa sociedad soviética revolucionaria de su tiempo. En sentido
inverso, esa distancia se convierte en proximidad cuando comparamos la seccién de su propia
casa con la Maison Guiette de Le Corbusier o cuando evidenciamos la semejanza entre su estu-
dio en lo alto de la casa vy el taller de Ozenfant, que habla visitado un par de afios antes de la
mano del gran maestro moderno,

Frente a la clara parquedad de [as primeras ideas apegadas a la tipologia rural centrada, la
forma experimental llevada a cabo tras el viaje a Paris, refleja la ambivalencia de la modernidad en
el escenario de la vida cotidiana, el nudo gordianc de contradicciones y fuerzas en conflicto a ella
inharentes. El espiritu modernc es emancipacion del sujeto pere también es liberacidn de! incons-
ciente y las pasiones. La casa de dos centros soporta un doble rol con sus correspondientes leyas
espaciales; uno es el habitar y el otro el proceso de pensamiento moderno. La zona intermedia
construye una identidad provisional entre ambas.

El suefic para Melnikov es el solape entre la vida y la muerte, la forma intermedia de espacio
y tiempo, entre la racionalidad y la irracionalidad, entre el consciente y el inconsciente. Es alli
dende cada uno de los mundos en conflicto fertiliza al otro, creando suefios y activando la creati-
vidad dinamica. Para el arquitecto ruso el suefio, como el sol y el aire limpio, forma parte de la idea
higienista moderna. Pero ademds es la ensofacidn utopica y la metafora de la revolucién sovigti-
ca; el sueio es la esperanza v ia promesa de una transformacion fisica y psiquica de los individuos
y la sociedad. Vacio y puro, este espacio dorado y sin aristas es la imagen mitica de una renova-
cion sofada —suefic moderno de habitar—, el transito definitive entre pasada y futuro.

3. En el tercer episodic nos situamos en la periferia de nuestrc entorno. Se trata de una casa iné-
dita construida en los 60 en la Isla Graciosa, al norte de Lanzarote.

Patrick vy Silvia Shiel, arquitectos y profesores de la Universidad de Oxford, dejan para siempre
la ista de Gran Bretafia y eligen casi al azar una diminuta isla semidesierta para habitar el resto de
sus vidas. Pertenecientes como los Smithscn a aquella generacion que vivid el derrumbe del impe-
rio, su actitud y pensamiento reflejan por un lade el escepticismo frente a las ilusiones de la inme-
diata posguerra inglesa, y por otro un nuevo realismo basado en la observacion de una cotidiani-
dad que no excluye lo verndculo v hasta lo banal.

Rescatando toda la poesia y el auténtico vigor de un medic natural inddmito, esta casa repre-
senta la creacion de un entorno habitable en fa libertad del espacio natural, la fuerza de lo reali-
zable y fa dignidad de lo necesario. Como arte no elocuente su geometria, color y forma, reflejan
la Montana Bermeja y el volcan de la Montafia Amarilla, el Barranco de los Conejos y el Risco de
Famara. Su pasar desapercibido contrasta enormemente con la notoriedad de los prismas blancos
que la rodean, con la arquitectura popular gue se enfrenta orgullosa a la avasalladora naturaleza
volcanica .

La organizacion de la casa parece provenir, mas que de un oficio inspirado, de una decanta-
cion inteligente y viva de (a tradicion moderna. A la sencilia yuxtaposicién de piezas en torne a un
patic abierto, se superpone un orden de itinerario en espiral que, como una promenade architec-
turale, nos brinda desde la casa como atalaya una vision en secuencia de los cuatro puntos cardi-
nales. El recorrido se inicia en el exterior, en el umbral de entrada al patic. A continuacion, el espa-
cio principal en doble altura se estructura como una conexién diagonal ascendente gue enlaza con
la planta superior. El cuerpo alto que se asoma al mar termina en una terraza puente que sobre-
vuela &l punte de acceso; el movimiento por la casa completa aqui los 360 grados. Y aun es posi-
ble continuar el paseo a través de las cubiertas ~horizontales e inclinadas— hasta el punto més ele-

VIVIEHDA

148




Casa Shiel, Isla Graciosa,
Lanzarote, 1968,
Patrick y Silvia Shigl.
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vado de este promontorio arquitectonico. La casa es una montafia. La escalada es el argumente

de un habitar vinculado al paisaje circundante.

Imaginemos por un momento que los Shiel, viviendo adn en Inglaterra hubieran llegado a
canecer la Future House de los Smithson expuesta en Londres en 1956. Los dos factores princi-
pates de la organizacion de ambas casas las vinculan; uno es la libre utilizacion de la tipologia
meridional de la casa patio, el otro iz importancia capital del recorride. En amhos casos, patio y
recorrido hacen la casa: la Casa Shiel en |a naturzleza con el patio abierto y el recorrido ascen-
dente, y la de los Smithson, adosable y urbana con el cardcter introvertido y cerrado de recorri-
dos indeterminados.

Aun desde lenguajes bien distintos, la arquitectura de las dos parejas coetaneas coincide en
los presupuestos esenciales: el sentido de integridad y la honestidad de lo necesario, la respuesta
responsable a los requerimientos funcionales y del entorno que la actividad del hombre demanda,
el espontaneo uso de los medios materiales, el continuum histérico y ambiental en la propuesta
arguitecténica.

Sila Future House de los Smithson representa la "nostalgia de futuro” de una cultura gue atn
confia en el progreso, la casa de los Shiel en 1z Isla Graciosa es la vuelta del hombre moderno a
los origenes. Como dos polos dialécticos de un mismo suefio de habitar, cadza una de ellas enfati-
za un aspecto de la dualidad moderna: al prototipo de produccidn en serie —casa ficcién futura—
se contrapone el refugio en la naturaleza, la casa primigenia, permanencia y estabilidad.

4. De Oropesa a Moscll y de la Isla Graciosa a Paris. £l cuarto y Ultimo episodio nos conduce a la
propia casa de Le Corbusier, la que habitard durante mas de treinta afios. En eila indagamos una
idea moderna de habitar que contrapene la racionalidad higienista, funcional y preductiva del
Movimiente Moderno, a la poética de la diversidad, la fragmentacion y la heterodosxia.

En 1931 Le Corbusier encuenira en la periferia de Paris el solar iddneo para poner a prueba
sus ideas acerca de la ciudad moderna. El solitario bloque de apartamentos que finalmente agui
construye emerge sobre el tapiz verde que forman los campos de deportes de Porte Molitor y el
Bois de Bouiogne. En ic alto de éste, su primer edificio de vivienda colectiva, el arguitecto encuen-
tra ef lugar artificial perfecto donde construir su propia casa. En a visidn mecanizada de la natu-
raleza de la Ville Radieuse, el scl, el aire y la luz son manipulados y controlados por la arquitectu-
ra como maguina de habitar; éste es el contexto donde Le Corbusier proyecta su hogar.

La vivienda de Le Corbusier, encaramada a lo alto dei blogue, es una casa aislada. La comuni-
dad y el arquitecto viven realmente en mundos separados. Le Corbusier vive la lucha permanente
del sujeto moderno, entre su pertenencia a una comunidad y su ser individual. Esa misma ambiva-
lencia del arquitecto, que se debate entre la construccion colectiva de una nueva sociedad por una



Apatamento en Porte Molitor,
Paris, Le Corbusier.

parte y el individualisme del genio artistico por otra, adguiere la maxima expresion en su propia casa

del ndimero 24 de Nungesser et Coli. Para Le Corbusier este blogue de apartamentos es sin duda la
ocasion esperada para demostrar {a veracidad de sus teorias acerca de la arquitectura y el habitar
moderne. Y asi por ejernplo frente a los primeros tanteos en planta, la solucion final llevada a cabo,
esgrime el triunfo de la libertad v la flexibilidad de la planta libre. En su propia casa, esta condicion
de fluidez espacial es llevada hasta el extrerno, al resalver con bévedas las dos superficies principa-
les. Estructuralmente el tltimo piso también se desvincula asi del resto de la agrupacion en altura
realizada en périicos de hormigén. En la case abovedada resuena la arguitectura tradicional de una
construccion asentada en el suelo, asociada a la tierra y al campo. Y sin embargo Le Corbusier tras-
lada toda su carga poética a una naturaleza artificial en las alturas de esta torre en la ciudad. Pare-
ce evidente la relacion del atico del arguitecto con la pequefia casa de fin de semana en las inme-
diaciones de Parfs. En su chra completa, esta vinculacién se hace explicita.

El mismo camino recorrido por Le Corbusier entre la Villa Savoie, de 1929, y esta petit maison
de Banlieue, de 1935, parece existir entre las seis primeras plantas del bloque de apartamentos en
Porte Molitor v la casa del arquitecto situada en su cubierta; es precisamente el camino que va
desde la racionalidad y la geometria pura a una experiencia abierta de lo moderno que incluye lo
contingente, [o fragmentario y lo diverso.

En lo alto det inmueble, la casa de Le Corbusier muestra en su cierre y apertura al exteriar
una mayor riqueza dialéctica. Por una parte el apartamento se abre al exterior del mismo modo
gue ias demas plantas, €s decir con un muro cortina. Sin embargo en el atro extremo, en el estu-
dio, el apoyo de la boveda en el borde de la fachada este, se resuelve con un extrano pilar en
forma de V; (a estructura se manifiesta aqui de modo diferente como silueta expresiva a contra-
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luz. Pero mas sorprendente aan es la pared de piedra y ladrillo que aparejada con azaroso cui-
dado compone el cierre de fondo de esta habitacion llamada por Le Corbusier "ef taller de fa bus-
queda paciente”.

Asi la siente Le Corbusier:

“lLa piedra puede hablar con nosotros; nos habla a través de la pared. Su tosca
superficie es sin embargo suave a nuestro tacto. Esta pared ha llegado a ser mi
compariera a lo largo de la vida."

Para Le Corbusier el espectacular contraste entre las tecnologias modernas —exprasadas en el
muro cortina de vidrio y acero— vy los materiales de construccion tradicional ~expresados en el muro
de piedra y ladrillo- del particular y curiosc montaje en su estudio representa, mas que una cues-
tion de estilo, la mas profunda de todas sus busquedas. Para Le Corbusier el nuevo suefio de habi-
tar nace tanto def entendimiento del automavil como de la cabana, en upa dialéctica sin fin,
tomando como referente primordial el sujeto y "desplazando conceptos” para asi reinterpretar la
verdadera tradicion de la cultura desde las nuevas tecnologias y las nuevas funciones vitales,

Terminaré con dos patabras:
Identificar el proyecto moderno con el triunfo de la razén, la destruccién de las tradiciones, los vin-
culos y fas creencias, es en este final de milenio algo decididamente superado. Ya desde sus ini-
cios, pero sobre todo en tiempos recientes, la critica de la modernidad, nos descubre —cito pala-
bras de Touraine:
"Un nuevo concepto de proyecto moderno, compuesto de complementariedades
y opaosiciones entre el esfuerzo de la razon, la liberacién del sujete y el arraigo en
una sociedad y en una cultura”.

El proyecio moderno como proyecto de renovacion social, ademas de situar la razén por enci-
ma del dogma, es también y sobre todo la emergencia del sujeto como libertad y creacion; liber-
tad como derecho de eleccion y participacién, creacion como identidad con {2 propia vida. Las
casas de Sdenz de Ciza, Melnikov, los Shield y Le Corbusier, como autobigrafias arquitectonicas,
podrian ser la expresian mas subjetiva y quiza también la mas auténtica plasmacién del arguitec-
1o, en su suefio moderno de habitar. Tan sélo son cuatro elemplos, cuyo valor estd precisamente
en la expresion dialéctica de una arquiteciura que refleja la tension viva y fértil entre lo duradero
y lo circunstancial, entre el pasado y el futuro, entre el individuo vy la sociedad, entre la idea ances-
tral de hogar y el pensamiento moderno.
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Nuevos conceptos residenciales en los afios 50:
algunas aportaciones del Team X

1. Robin Evans, "Fgures, Doors
and Passages"”, Architectural
Design, vol. 48, n® 4, abril, 1978,
pp. 267-279; Urhi V, abril 15682,
pp. 23-41; Translations from
Drawings to Building and Other
Essays, AA Dacuments 2,
Architectural Association,
tondres, 1997, pp. 54-91.

2. Robin Evans, Translations...,
op. cit., p. 88.

3. Ibid., p. 78.

4, Ihid., p. 84.

"Si una planta arquitecténica describe algo, ésto es la naturaleza de las relaciones
humanas, ya que los elementos de cuys traza la planta es un registro —paredes,
puertas, ventanas y escaleras— se emplean primero para dividir y luego para volver
2 unir selectivamente el espacio habitado.”

Robin Evans, p. 56,

En su conocido articulo de 1978, "Figures, Doors and Passages”," el critico inglés Robin Evans
contrapone dos tipos de plantas de vivienda: la de habitaciones conactadas entre siy la planta de
corredor, en la cual éste da acceso a cada una de las habitaciones, que no estan conectadas entre
si. De acuerdo cen Evans, |a primera "es apropiada para un tipo de sociedad que gusta de la car-
nalidad, gue reconoce el cuerpo como la persona v en |z que lo gregario es lo habitual”.® La
segunda "es apropiada para una sociedad gue encuentra desagradable la carnalidad, que ve el
cuerpo como un recipiente de la mente y el esplritu, y en el gue l2 privacidad es habitual®. La plan-
ta de habitaciones interconectadas fue cuestionada ya en el siglo Xl y finalmente sustituida en el
XIX por la de corredor. £n el case de las habitaciones conectadas entre si, y cito de nuevo literal-
mente a Robin Evans:
"El movimientc a través del espacio arquitectonico se producia por filtracion mas
gue par canalizacion, lo que significaba que, aunque se concediese mucha impor-
tancia al pasc de un lugar al siguiente, el movimiento no era necesariamente un
generador de la forma. Considerando la diferencia en términos de composicion, se
podria decir gue, en la matriz de habitaciones conectadas, los espacios tenderian
a ser definidos y subsecuentemente unidos como las piezas de un edreddn o una
colcha de patchwork, mientras que en las plantas compartimentadas las conexio-
nes se trazarian como una estructura basica a 1a que quedarian fifados los espacios
come las manzanas a un arbol."®
En fo que respecta a esta disyuntiva, y siempre segun Evans, la modernidad de principios de
este siglo no fue sino una prolongacion de la sensibilidad del siglo XIX. Le cito nuevamente:
"No es de extrafar que a los apdstoles de la modernidad sélo les quedaran dos
posibilidades. La primera era la de disipar el calor pegajoso de ias relaciones inti-
mas mediante su colectivizacion; la segunda, mas aplicable a la vivienda, ..., fue ia
de atomizar e individualizar y separar a cada persona aiin mds... desde cierto angu-
lo, {estas dos soluciones) parecen notablemente iguales, por lo que resulta iégico
gue Le Corbusier, Hilberseimer y los constructivistas usasen la célula privada indivi-
dual como §a pieza edificatoria basica para la completa constitucion de nuevas ciu-
dades, en las que todos |os servicios restantes serian colectivizados. "®
Los estudios de vivienda de Alexander Klein, de 1928, con sus diagramas de movimiento den-
tro de la casa, en los que los recorridos nunca se cruzan, constituirian la culminacién de ese " terror
de que los cuerpos colisionen" que habia tenido su otro momento algido en la Inglaterra victoria-
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na. Evans acaba su articulo resumiendo su critica de una arquiteciura que "durante los Gltimos
dosciertos anos,... ha borrado vastas dreas de la experiencia social, (una arquitectura) empleada
como medida de prevencion, pacificacién, sequridad y segregacion que, por su propia naturaleza,
limita el horizonte de la experiencia..." Frente a ella, el autor apuesta por: "otra arquitectura, una
gue trate de dar pleno juego a lo que ha side cuidadosamente enmascarade por su antitipo, una
arquitectura que surge de fa fascinacién profunda que atrae a unas personas hacia ofras; una
arquitectura gue reconoce la pasion, la carnalidad v la sociabilidad.*® Y, como era de esperar,
Robin Evans considera muy probable que fa matriz de las habitaciones conectadas sea un compo-
nente fundamental de esa arquitectura.

Aln reconociendo la enorme brillantez de razonamiento y de discurso de!l autor inglés, quie-
ro sin embargo recordar aqui dos cosas:

1. Que la planta de habitaciones interconectadas es un modelo que no parece tener ya senti-
do ~mas que como utepia sociak- en una estructura familiar como la que caracteriza mayoritaria-
mente a la sociedad contemporanea.

2. Que propuestas renovadoras en el campo de la residencia se habian empezado a elaborar,
ya un cuarto de sigio antes de la fecha en gue Evans escribe su articulo, por ios miembros del Team
X, dando una nueva dimension fisica y sodial al corredor, el elemento caracteristico de lo que él
considera fa planta antitipo.

Es cierto que la dicotomfa entre lo individual y lo colectivo, exacerbada por la modernidad,
convierte a esas dos facetas de la vida humana en una polaridad abstracta, en la oposicién ficticia
entre individuo y sociedad. La division funcional y el zoning, propios de las propuestas residencia-
les y urbanas que se formalizaron en los CIAM, fue consecuencia de esa escision de la persona en
compartimentos estancos. Y frente a ellos se rebelaron en 1953, en el IX CIAM en Aix-en-Proven-
ce, los Smithson, van Eyck, Bakema y Candilis, ndcleo fundamental del Team X y organizadores del
X CIAM, el de Dubrovnik en 1956. Los proyectos por elfos presentados en este dltimo CIAM fue-
ron explicados en términos de asociacidn humana frente a los de organizacion funcional que habi-
an caracterizado a los anteriores Congresos.® Los més reflexivos entre los arquitectos citados fue-
ron Alison y Peter Smithson por un lado y Aldo van Eyck por otro, y ellos trataron de definir una
serie de conceptos para designar los nuevos cometidos de la arquitectura y del urbanismo que pre-
tendian hacer realidad en sus proyecios.

Como es conocido, los conceptos clave de los Smithson, reiterados en diversos textos, son aso-
ciacién, identidad, modelos de crecimiento y movilidad, y en relacion con ellos van proponiendo a
lo largo de los afios una serie de formalizaciones arquitectonico-urbanas para las gue reproponen
o inventan términcs-etiqueta como deck, street-in-the-air, cluster, mat-buflding, network, conglo-
merate ordering...

En relacién con la arquitectura residendial, el deck o calle peatonal elevada es el aporte mas des-
tacado. De nuevo el corredor, af que se refiere Robin Evans, pero un corredor con caracteristicas dis-
tintas. Sacado fuera de los estrechos limites de la vivienda, planteado como elemento de relacign y
nc de separacidn, el deck es entendido por fos Smithson no como un maero cerredor, sino como un
verdadero lugar.” El sistema de calies peatonales superpuestas aparece ya en 1952 en su proyec-
to de Golden Lane, pero no logran hacerlo realidad construida hasta veinte afos después, en los
Rebin Hood Gardens acabados en 1972. De la ambicién de aquel proyecto, con la famosa pers-
pectiva de la calle elevada que inspird a tantas propuesias residenciales de [os afos siguientes, se
pasa a las obligadas limitaciones y ciertas decepciones de {a realizacion concreta. Sobre esto escri-
bio Peter Eisenman nada mas concluirse la obra de Robin Hood Gardens, primero en Architectural
Design®™ y luego en una versidn mas extensa en el primer admero de Oppositions.®

Eisenman destaca de los Smithson su capacidad para generar ideas metaforicas que tienen el
poder de sugerir edificios y conjuntos urbanos, y sefiala entre éstas la del “edificic como calle”,
tomada de Le Corbusier pero desarrollada por llos a partir de la propuesta de Golden Lane. Como
resultado de su interés por la relacidn entre fa vivienda y la calle, ésta se desdobla ~por encima del
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it may not fead to Gelders Grean™,
Oppositions 1, 1973, pp. 27-54.
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10. Ver Alison y Peter Smithson,
Crdinariness and Light, op. cit.
cap. 3, “Human Associations",
pp. 39-61.
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Proyecto de viviendas Golden
Lane, londres, 1951-1952,
Alison y Peter Smithson,

nivel de suelo por el que circulan los vehiculos— en un sistema de calles peatonales superpuestas y
conectadas entre si hasta fermar un conjunte de redes horizontales. Estas estdn comunicadas par
escaleras y ascensores situados en las intersecciones en espacios de friple altura. En Robin Hood Gar-
dens, estas calles elevadas pierden su continuidad horizontal, pero siguen siendo un elemento de
conexion entre lo pdblico y lo privado que establece una nueva gradacion entre ambos dominios.

Desde la perspectiva actual, somos conscientes de la componente de utopia social que la pro-
puesta de los Smithson encerraba y de su imposibilidad definitiva de éxito en la realidad indivi-
dualista y anticolectiva que sustituyd a los movimientos colectivistas y comunitarios de los arios 50
y 60. Pero la fuerza de su proyecto estaba precisamente ahi, en el intento de transponer el mode-
to social asumido coma valido a forma edificada. Consideraban prioritario definir unos modelos de
asociacion caracteristicos y traducirios a modelos formales edificables; de ahi que una red de edi-
ficios —que a su vez contienen redes superpuestas de calles peatonales— sea el correlato espacial
de una sociedad entendida como red de relaciones humanas. Surge asi la idea de cluster, término
introducide por los Smithson para sustituir conceptos tradicionales de asociacion come casa, calle,
distrito y ciudad. Cluster dencmina, como se sabe, un modelo de asociacion a la vez libre y siste-
matizado, y abarca por mero crecimiento y sin solucion de continuidad las sucesivas escalas urba-
nas sefialadas. Mediante la extension del esquema de Golden Lang, que tiene escala de calle, se
pasa al de distrito y de éste al de ciudad. En la organizacidn de la propiz unidad de vivienda se
trata también de incluir de algtn modo la dimensién urbana, ya que una distribucion fija y cerra-
da para cada vivienda —el apartamento de los padres~, situada al nivel por encima o por debajo
del deck, se combina con una organizacién abierta y crecedera al nivel de éste, con las loggias-jar-
din y su posibilidad de convertirse en nuevas habitaciones para los hijos a sumar a las ya existen-
tes,™ una flexibilidad que se perderd en la realizacidn concreta de Robin Hood Gardens.

El otro aporte fundamental al Team X, a la vez tedrico y practico, es el holandés, en concreto
el de Bakema y van Eyck. En paralelo con las reflexiones y proyectos mas pragmaticos de Bakema
estan los mas esencialistas de van Eyck. Una tercera figura mas joven, pero que entre 1959 y 1969
—-época de afianzamiento del Team X— compartio con ellos el consgjo de redaccion de la revista



Forum, es Herman Hertzberger, que resume y pone en practica algunos de sus plantemientos,

sobre todos los de van Eyck. Come manifiesta en un texto publicado mucho después,®? también
para él es prioritaria la relacion entre lo colectivo y lo individual, entre el espacio publico y el pri-
vado. En relacion con esta cuestion, Hertzberger utiliza términos come "demandas territoriales” y
“grados o niveles de acceshilidad”. Esto supone una relativizacién de los conceptos de espacio
privado y espacio publico. Por una parte, dependiendo del término de comparacidn, un espacio
puede considerarse privado o pdblico, por ejemplo |z sala de estar es pubtica en relacion con un
dormitorio y privada en relacion con la calle. Por otra parte, la condicidn méas o menos privada o
publica de un espacio dependera de su nivel de accesibilidad, de modo gue en una vivienda se
puede establecer no tanto una separacion tajante entre espacios privados y publicos, sino mas bien
una gradacion de los mismos segun el grado de dermanda territoriai que se gjerce sobre eflos desde
lo publico o desde lo privado y de su correspondiente nivel de accesibilidad en relacién con los
espacios contiguos.

El concepto més concreto que expone Hertzberger es el del urmbral como in-between, como
espacio intermedio que “establece la transicion y 1z conexion entre dreas con demandas territo-
riales distintas” y que a la vez es un lugar en sf mismo, por lo que "constituye la condicion espa-
cial para el encuentro y didlogo entre dreas de diferentes drdenes {de privado y de publico)"." La
arguitectura de Hertzberger es prédiga en entradas, porches y muchas ofras formas de espacios
intermedias entre el exterior y el interfor, entre lo publico v lo privado. Son en particular sus resi-
dencias de ancianos algunos de los proyectos en que mas desarrolla estos espacios intermedios,
tanto entre el exterior y el interior como enire fos corredores interiores colectivos y las habitacio-
nes individuales. En sus proyectos de viviendas hay diversas clases de elementos de umbral trata-
dos como espacios intermedios con una condicien también de lugar propio. Porches corridos a lo
largo del frente donde se sitdan las entradas, escaleras adasadas exteriormente a la fachada pero
cubiertas por una terraza volada y fa solucion de mayor envergadura, que corresponde al princi-
pio de lo que €l llama corredor peatonal vertical. Se trata de un espacio de escalera semiabierto
—cubierto y acristalado- que incluye espacios de estancia y que articula entre si las unidades de
vivienda, permitiendo desarroilos curvos. Es una alternativa —vertical frente a horizontal- a la calle
peatonal elevada de los Smithson, que evita el problema de la pérdida de privacidad visual de los
huecos que dan a esa calle y que, sin embargo, mantiene la condicidn de espacio intermedio, a la
vez semipublico y semiprivade, de aquélla. Eso s, los espacios-umbral de fas viviendas de Hertz-
berger lo son soic entre el espacio de dentro y el de fuera de las mismas, no entre distintas areas
de la propia vivienda.
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Residencia de ancianos De Drie
Hoven, Amsterdarn, 1964-1974,
Herman Hertzberger.

11, Herman Hertzherger, Lessons
for Students in Architecture,
Vitgeverij 010 Publishers,
Rotterdam, 1991.

12. Ibid., p. 32.




13. Ver los diversos textos de
Aldo van £yck, p.e. los recogidos
en Alison Smithson, ed., Team X
Primer, The MIT Press, Cambridge,
Mass., y Londres, 1974 (1968), y
en AAY Aldo van Eyck Hubertus
House, Stichting Wonen,
Amsterdam, 1982,
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£l concepto del umbral como espacio intermedio no es, sin embargo, original de Hertzberger.
Lo lanzaron los Smithson en 1953 en el IX CIAM en Aix-en-Provence y lo repropuso van Eyck en
1956 en el X CIAM en Dubrovnik y en 1959 por escrito en Forum. Aldo van Eyck es, desde lusgo,
el que ha expuesto estas cuastiones, en sus escritos v en sus edificios, del modo més intenso.

En su discursa tedrico, van Eyck proclama la ne divisidn entre arquitectura y urbanismo, entre
casa y ciudad, aspectos de una més general aceptacion como fendmenos dobles e inseparables
de las polaridades aparentemente irreconciliables —de las falsas alternativas—. Toclo-parte, unidad-
diversidad, grande-pequefio, muchos-pocos, asi como interior-exterior, cerrado-abierto, individual-
colectivo, privado-piiblico, son algunas de esas polaridades que deben tratarse como fendmenos no
separables. £n lo que respecta a los aspectes espaciales, la transicién entre los términos opuestos,
entre un espacio y otro, ha de ser articulada por medic de lugares intermedios definidos en sf mis-
mos y gue posibiliten una conciencia simultdnea de o que estd a cada lado. Un lugar intermedio
proporciona la base comun en la que las polaridades en conflicto pueden de nuevo convertirse en
fendmenos no separables. Por eso, la arquitectura debe concebirse como una cenfiguracion de
lugares intermedios claramente definidos. Frente a fa continuidad espacial propugnada por la arqui-
tectura moderna, van Eyck defiende esa articulacion entre espacios, entre el interior y el exterior,
entre un espacio y otro, mediante esos espacios intermedios que participan de ambas condiciones.
A todas las escalas, el disefic debe ser una configuracion plural de lugares. Asi, tanto una casa como
una ciudad deben ser un racimo de lugares, lo que significa que no se pueda abandonar un lugar
sin entrar en otro y de medo gue cada uno mantenga su identidad, pero una identidad en todo
caso doble, interpenetrada, nunca dividida en dos mitades escindidas. ¥

Ni contacto direcio ni segregacion. Frente &l modelo clasico propugnado por Robin Evans —el
de secuencia espacial de habitaciones directamenta interconectadas—, frente al modelo decimo-
nanico de habitaciones no conectadas entre si y engarzadas a un pasillo sin cualidad espacial, fren-
te a la continuidad espaciai y a la vez segregacion funcienal entre célula individual y servicios colec-
tivizados de la modernidad, la propuesta de varios miembros del Team X, en especial de Aldo van
Eyck, trata de superar esas dicotormias y ofrecer una articulacion espacial a todas las escalas, con-
siderando cada espacio como un lugar de intermediacion entre esas sucesivas escalas ~habitacidn,
<asa, conjunto de casas, barrio, ciudad- y como un lugar que participa en cierto grade de ambas
condiciones: abierto-cerrado, interior-exterior, individual-colectivo, privado-ptblico.

Viviendas Documenta Urbana, Kassel-Dénche,
1979-1982, Herman Hertzberger,




Orfanato, Amsterdam,
1955-1960, Aldo van Eyck.

Hubertushuis, Amsterdam,
1973-1978, Aldo van Eyck.

£l edificio que mejor hace realidad estos planteamientos de van Eyck es su magistral Orfanato
en Amsterdam de 1955-60, una obra capital de {a arquitectura del siglo XX. También en esa linea
esta —dentro de las posibilidades mas limitadas que ofrece un edificio entre medianerias— la Huber-
tushuis de 1973-1978, residencia para madres solteras con sus hijos, también en Amsterdam.

Recapitulemos para concluir. Residencias de ancianos de Hertzberger, residencia de nifios huér-
fanos y residencia de madres solteras de van Eyck. No parece casual que los edificios residenciales
que superan en su configuracion espacial tanto la confusion come la segregacién entre las dos
facetas inalienables de la persona —lo individual v lo colectivo- sean los que albergan a sectores
sociales improductives o marginales. Los edificios destinados a los grupos sodialmente validos e
integrados -los edificios de viviendas familiares-- ofrecian inciuse en esos afics de apertura social
una fuerte resistencia a dejarse influir por las ricas ideas lanzadas desde el Team X, a pesar de algu-
nos logros parciales como los mencionados de los Smithson o de Hertzberger, entre otros. Ni
siquiera esos logros han conseguido mantenerse en tiempos mas recientes. Diversas razones, de
orden econdmico unas —el reducido tamano de la vivienda—, de orden moral y cultural otras —la
convencionalizacién de la espacialidad familiar- y de orden social aln otras ~el acentuado indivi-
dualismo de la sociedad actual- han dado &l traste con unas propuestas como las del Team X, sin
duda merecedoras de mejor fortuna.
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VICTOR PEREZ ESCOLANO: Entre las intervanciones de hoy
sobre la vivienda han habido dos imagenes que me inducen
a tomar este punto de partida; por un lade la imagen de ia
residencia de niflos huérfanos de Aido van Eyck v, por otra,
la que nos mostraba Carlos Marti def centro de Tripoli. En
ambas, la arganizacion se constituye a través de una estruc-
tura isdtropa de patios, definida por un principio de claridad
laberintica que responde a criterios estables de organizacion
del espacio. Existe en la condicion humana el fundamento
esencial del habitar. Este se articula en una compleja reali-
dad, en una interaccion entre el recurse a la realidad indivi-
dual y particular por un lado y a las respuestas de caracter
asociativo o calectivo por otro, en el tiempo del siglo que
ahora concluye, en el que el paradigma colectivista ha sido,
precisamente, un punto de referencia sustancial. Yo querria
justamente poner esta cuestion sobre [a mesa, de qué modo
la interesantisima intervencion de Antonic Pizza en la que
describia los espacios comunes de los poblados de coloniza-
cién gue no son tanto espacios del vivir pero que muestran
una gran riqueza espacial, nos permitiria sacar una conclu-
sion sobre la dificultad en ia bisqueda de la manifestacion
de la condicién moderna del habitar.

Al hilo de esta cuestién, quisiera afadir sélo una nota res-
pecto al cometide de DOCOMOMO Ibérico, expresada por otro
lado en el texto de introduccion def Registro. En algunas de fas
intervenciones que han tenido lugar en el seno de este semi-
nario se han presentado arquitecturas de gran interés que nos
deben hacer reflexionar sobre la provisicnalidad de todo regis-
tro. Se trata de obras que podrian escapar a una visién mas
canodnica de la historia de la arguitactura maderna, pero, no
obstante, no exentas de interés como las ya citados poblados
de colonizacidn o los poblados de la industria que ha presen-
tado Celestino Garcia Brana,

MIEMBRO DEL PUBLICO: A la hora de estudiar los poblados
de colonizacion, es cierto que es necesario analizar las condi-
ciones en que se gestaron y cudles fueren los resuitados, pero
también creo que no se puede dejar de examinar cdmo el

Moderador: Victor Pérez Escolano

Carlos Marti, Juan José Lahuerta, Antonio Pizza,
Blanca Lleé y Juan Antonio Cortés

tiempo ha sometido a examen esas piezas, cémo estan funcio-
nando y en qué medida les ha dado el tiempo la razon,

ANTONIO PIZZA: Hay una gran variedad de poblados y su
estado depende del uso que han tenide a lo large del tiempo.
Muchisimaos se han despoblade por la crisis del sector agricola,
algunos que padrian albergar dos mil personas hospedan hoy
doscientas, con los subsiguientes problemas de abandono y
degradacién que esto acarrea. Los que mejor funcionan son
aguelios en los que se ha mantenido alguna refacion entre el
habitar y el trabajo. En el caso de Esquivel es la cercania de
Sevilla lo gue le ha salvado. Lo que es evidente es que la fuer-
za y al mismo tiempo la debilidad de estas arquitecturas es la
que fue su razon de ser, la relacion entre vivienda y trabajo.

CARLOS MARTI: Me llama la atencion el interés que estd des-
pertando el tema de los poblados de colonizacion.
Preguntarnos a qué se debe podria servir para aclarar cuales
son nuestros mecanismos reflejo frente a la arquitectura.

VICTOR PEREZ ESCOLANG: Los poblados de colonizacién for-
man parte de una de las politicas de estado del franquismo
mas vinculadas a la revalorizacion del sector primario. Por lo
gue no solo son fadiles de criticar ideologicamente, sino que,
desde el punto de vista de {a imagen arquitectdnica, acumulan
una gran cantidad de connotaciones figurativas de carécter
neopopular que las han hecho particularmente poca atracti-
vas. Forman, sin embargo, parte de un proceso de moderniza-
cion det territorio. No habria poblados si no se hubiese desa-
rrellado fa puesta en regadio y todo un gran sistema de obra
publica en refacion al sistema de aguas y de transformacion
del sector agrario del secano al regadio, hay por lo tanto un
elemento de modernizacion y dinamizacién del sistema pro-
ductivo.

JUAN ANTONIO CORTES: Pienso que la arquitectura de los
poblados de colonizacidn es una arguitectura marginal y
superable y asi lo vieron sus propios autores, tanto Fernandez
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del Amo como Alejandro de la Sota. Josep Maria Sostres
supone una mediacion entre esos dos tipos de arquitectura,
entre la arquitectura verdaderamente moderna y la arquitec-
tura popular y, & mi parecer, de alguna manera supone un
definitivo fracaso.

ANTONIO PiZZA: En mi intervencién no ha habido ninguna
intencion de revalorizar o de enfatizar aspectos lingaisticos, no
me parece interesante acercarse a la arguitectura a través de
esquematizaciones tales como arquitectura vernacula, argui-
tectura popular o folclorica. Mi interés hacia los poblados de
colonizacién no radica en presentarlos como categorfa arqui-
tectdnica, sino en analizar alguncs de ellos, por ejemplo los de
Fernandez del Amo o de Algjandro de la Sota, que para mi
constituyen ensayos de arguitectura. Me atrae ver como fa
tipologia propia de la vivienda de campo, agueila gue tiene
que admitir un espacio de trabajo, se traduce en un patio elas-
tico que es capaz de asimilar diferentes usos dentro de una
estructura urbana. También es sugerente la relacion que se
establece entre la residencia y los espacios plblicos, en la que
a mi me parece percibir una voluntad contestataria frente a lo
que la arquitactura institucional proponia. Son todas estas
cuestiones que pugden prescindir de los calificativos verndculo
o popular pero que plantean, en cambio, determinados temas
canonicos de la arquitectura.

CARLOS SAMBRICIO: La pregunta de Carlos Marti me ha
hecho reflexionar sobre por qué de repente se habla tanto de
los poblados de colonizacion. Me gustaria subrayar que esta-
mos hablande de los poblados de colonizacidn de los afnos 50
y ne de los poblados de colonizacion de los 40, ni tampoco de
jos poblados de regiones devastadas. No estamos hablando de
pseudoregionalisma ni de falsas referencias al Heimat. Estamos
hablando de algo completamente distinte, hablamos de la obra
de un grupc de arquitectos que, paralelamente, estan plante-
ando en Madrid los poblados de absorcién y los poblados diri-
gidos. Entiendo mal que un personaje come Alejandro de fa
Sota sea capaz de hacer neoregionalismo a cierta hora de la
manana y por la tarde poblados de absarcion. La problematica
gue se crea en derto momento en el campe de la vivienda
social, tanto en los poblades de viviendas que estdn substitu-
yendo los suburbios come en los poblades de colonizacion,
tiene que entenderse desde un mismo prisma. Tiene razon
Victor Pérez Escolano cuando comenta la importancia de la
labor de los poblados en esos afics, pero no olvidemos que,
mientras que regiones devastadas estan actuando puntualmen-
te, los poblades estan actuando desde el territorio. Son actua-
ciones urbanisticas a una escala pocas veces planteada.

juanjo Lahuerta abria su intervencién con un tema mucho
mas interesante, el de "ese quiero y no puedo” de Sostres,

gue ve los ejemplos americanocs, que asiste a exposiciones
sobre arquitectura extraniera y que intenta repetir cosas a su
manera. La llegada de los americancs, el Bienvenido Mr.
Marshall que en el fondo estaba reivindicando Juanjo
Lahuerta, me hace recordar dos hechos iguaimente importan-
tes. En primer lugar, cuando los americanos llegan a Espafna
vienen a las bases militares y se hacen construir casas america-
nas. Esas casas de afio 1953 son espléndidos ejemplos de
Richard Neuira, construidas no tanto por arguitectos america-
nos sino por espancles. José Lépez Zanon y Luis Laorga son
quienes van a construir los peblados que estan cerca de la
zona noroeste de Madrid, que para el afo 1953 son muy sor-
prendentes. Quién en esos primeros afios viaja a Estados
Unidos es Chueca. No se trata del arquitecto academicista
autor de la Almudena que conocemaos hoy, sino gque es un
Chueca gue toma contacto con los modelos de viviendas nor-
teamericanos y publica dos libros donde difunde los esquemas
y las nuevas distribuciones en planta. Ese texto de Chueca se
toma como punto de partida para la nueva reflexion gue se
plantea en Fuencarral, Cafio Roto y Entrevias.

Escogimos dos ponencias sobire el tema de poblados de
colonizacion por razones evidentes: en ese debate sobre ia
nueva tipologia arquitectdnica hay una reflexion sobre lo
que significa abandonar la arquitectura del ruralismo y del
Heimat. Se empiezan & introducir nuevas componentes.
Quien compare, por ejemglo, los trazados de Brunete o de
Belchite con los trazades de Vegadiana, se dard cuenta
cémo el trazado y el tamano del viario y la definicién del
equipamiento campian radicalmente. Colonizacion es una
probeta en la cual se esté gestando la nueva discusién,
como lo son los poblados de absorcian, los poblades dirigi-
dos y las unidades vecinales de absorcién, por lo que creo
que esa arquitectura encaja indirectamente con la de
Sostres.

MIEMBRO DEL PUBLICO (SILVIA ARANGO): La oscilacién
entre la arquitectura moderna y vernacula, entre tradicion y
modernidad, parece solamente hacerse desde un punto de
vista estilistico. Si la nocion de modernidad se hace desde
un sentido mas amplio esa polarizacion pierde sentido. Lo
sugerente es que lo propiamente moderno se debate entre
dicotomias, lo moderno es precisamente esa contradiccion.

BLANCA LLEG: Una cosa es el lenguaie y otra la ideclogfa del
Movimiento Moderne, Ya no hay quien diga qué es el lengua-
je moderno. El proyecto y la ideologla modernas se pueden
repensar, en cambio. Lo interesante es esa condicion dialéctica
beaudelaireiana que existe entre lo eterno v lo inmutable, pero
también de ello extraer lo contingente, lo fugitivo y lo transito-
rio, éso es la modernidad.
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JUAN JOSE LAHUERTA: No Creo que exista un proyecto
moderno. Marcel Breuer y Walter Gropius tienen una manera
de proyectar muy distinta cuando lo hacen en Alemania o en
Estados Unidos, construyen una representacion de lo moderno
adaptada a !a realidad de cada lugar.

CARLOS MARTI: Yo guisiera romper una lanza a favor de la
vision mas disciplinar de los problemas que se estan plantean-
do. La palabra ideologia es una palabra muy complicada, es
mala consejera para entender las cosas. El argumento ideold-
gico que se maneja tanto desde la derecha como desde Iz
izquierda para explicar el valor de la arquitectura popular es
reversible. Los intereses de los arquitectos del Movimiento
Moderno eran de caracter técnico-practice, mientras que la
ideclogia era una simple coartada. Actualmente, ha desapare-
cido el veto ideoldgico gue impedia hablar de los poblades vy,
como consecuencia, se distinguen una serie de elementos que
nos interesan.

JUAN JOSE LAHUERTA: No estoy en absoluto de acuerdo con
Carlos Marti. Lo estilfstico también es importante. Decir que
estudiamos las cosas porgue se levantan vetos ideologicos es
equivalente a argumentar que sélo nes interesa una parte de
la arquiteciura y estariamos, por lo tanto, haciendo una lectu-
ra incompieta. Tenemos gue ser mas conscientas de las razo-
nes por las que se hicieron las cosas, todo estd envuelte por
una misma condicion. Lo que se piensa es lo que se quiere
representar con la forma. Cuando Le Corbusier o José Antonio
Coderch se refieren a la arquitectura popular estan diciendo
cosas diferentes.
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Debate

ciudad

Mesa redonda sobre arquitectura moderna latinoamericana-1938
Silvia Arango

Tipo, damero y tabla rasa; el debate modernista
sobre la vivienda en altura en Buenos Aires, de Antonio Vilar a
Amancio Williams (1929-1943)

Jorge Francisce Liernur

Vivienda colectiva y urbanismc bajo la doctrina de la
modernidad: el caso de la Ciudad de México entre 1929 y 1964
Enrigue X. de Anda Alanis

Built in the USA: la casa americana de posguerra

Beatriz Colomina

Victor Pérez Escolano, Silvia Arango, Jorge Francisco Liernuy,
Enrique X. de Anda Alanis y Beatriz Colomina



_SILVIA ARANGO

Universidad Nacional, Bogota

Pre-scriptum

La nacesidad de pensar en categorias historiograficas pertinentes a la vasta realidad " Américz Lati-
na®, la aprendi de Marina Waisman.

La importancia de los juegos para simular situacionas cemplejas de manera gue se vuelvan inteli-
gibles, la aprendi de Juan Pablo Bonta.

La siguiente simulacién sobre la arquitectura moderna latincamericana es pues, un homenaje a estos
dos tedricos de la arquitectura, ambos lamentablemente desaparecidos a comienzes de este ano.
Posiblernente ellos compartirian la siguiente afirmacién:
"Lo decisivo en la idea de las generaciones no es que se suceden, sino gue se sola-
pan o empalman... generaciones (que estan) actuando al mismo tiempo, con ple-
nitud de actuacién sobre los mismos temas y en torno a las mismas cosas, perc con
distintos indices de edad v, por ello, con distinto sentido”.
José Ortega y Gasset, En Torno a Galflec, 1933.

Mesa redonda sobre arquitectura moderna
latinoamericana - 1938

En diciembre de 1938, el periodista convocd a los tres personajes para la discusion; cada uno de
elios representaba una generacién. Se trataba de aclarar ei confuso panorama acerca de la arqui-
tectura moderna. Consciente de las urgencias del momento, en la primera ronda el periodista
habia previsto cuatro temas, sobre los cuales interrogaba a los tres arquitectos:

1. ¢CdHmo ve usted el conflicto que se avecina en Europa?

2. ;Cémo entiende la técnica nueva?

3. ;Qué piensa del crecimiento de nuesiras ciudades?

4. ;Qué entiende por arquitectura moderna?

El siguiente extracto de las distintas intervenciones ilustra sintéticamente el contenido de la discusion.

El arquitecto modernista habia entrado lentamente; sus gestos de anciano io hacian parecer
mayor de los 66 afios con que contaba. Pulcramente vestide, de suaves y refinados modales, en
su impecable diccion colaba giros en francés. Comenzo a coniestar ordenadamente las preguntas
gue se le hacian:

“Pobre la vieja Europa. Alli hice mis estudios, en la Ecole des Beaux Arts. Alli aprendi la impor-
tancia de la belleza, el ritmo y las properciones de una cerrecta composicién, la trascendencia de
la cultura acumutada por la historia... Todo eso que ya se esta perdiendo, en medio de la ordina-
riez reinante. No creo que en la cuna de la civilizacion se desate una guerra fratricida. La mayor
parte de mis amigos han muerto ya, los pocos que quedamos hemos sido arrinconados como un
trasto viejo... Pero la culiura de hoy y de siempre prevalecerd, mas alld de los actuales aspavientos
y conmociones que resultaran pasajeros.
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Nosotros los americanos somos herederos legitimos del saber y la cultura universal. Yo soy un
ciudadano del mundo nacido en América y no me son ajenos ninguno de los ingeniosos inventos
actuales. Soy modernista. Aungue debo decir que el verdadero amor sélo puede darse a la luz de
una vela...

Nosotros si gue hicimos cosas buenas por las ciudades. Recuerdo vivamente los dias heroicos,
cuando con diez amigos nos reunimos para fundar la Sociedad de Arguitectos, v luego hicimos la
Revista, y la Facultad de Arquitectura, luchando contra los ingenieros. Y fuirnos nosotros los que hid-
mos los planos de ensanche y embellecimiento v los que construimos los edificios a lo largo de las
avenidas, que son hoy la parte mas decorosa de las ciudades. Es que ya no hay decoro, todo crece
sin orden, todo el mundo quiere tado répido, sin saber el trabajo que cuesta hacer las cosas bien.

La arquitectura también es asi. Creo, come un amigo argenting, que los que hacen modarno
lo hacen por haraganerfa. Para no tomarse el trabajo de hacer una moldura correcta, de hacer un
plano comme if faut. La dnica manera de garantizar cieria prestancia en la arquitectura es a tra-
vés de los concursos. Solo la sana emulacidn permite el surgimiento de los mejores. Hay que ver
como hemos luchado para que se implantasen los concursos para los edificios plblicos. Mis cole-
gas y yo frecuentemente somos jurados y asl podemos controlar, a veces, que los edificios tengan
la calidad indispensable al arte.”

El arguitecto panamericano, cercano a cumplir sus 50 afios, llegé tarde, con paso firme y una
amplia sonrisa en el rostro. Duefio de la situacidn, miraba a los demas con displicente condes-
cendencia y como tenfa que atender otra reunidn muy importante, despacho rapidamente las
preguntas.

"1. Lo he repetido mil veces: ahora que Europa se precipita en su decadencia total, es el
momento de América. De nuestra sangre mestiza, nueva y sana, nacera el futurc. Léanse a Vas-
concelos, oigan los discursos de Haya de la Torre, miren las actas de los Congresos Panamerica-
nos... y abreviemos.

2. La técnica mederna, gue viene sobreiodo de los Estados Unidos, es decir, de América, es
inobjetable, pero hay que usarla con cautela. No tengo inconveniente en usar cemento armado y
ascensores, por ejemplo, pero eso de ios rascacielos puede traer muchos inconvenientes.

3. Nuastras ciudades estan creciendo y debemos prever el futuro: es una responsabilidad
social. Por eso debemaos impulsar los planes reguladores, hacer avenidas que tengan en cuenta los
automoviles, usar tranvias eléctricos, disefiar terminales de hidroaviones y aeropuertos y construir
muchas casas baratas. Mejor dicho, lo que estamos haciendo, a pesar de las dificultades politicas.

4. El desafto fundamental de la arquitectura americana es condiliar su tradicién, ya sea espa-
ficla o precolomhbing, con los materiales modernos. Se deben usar artes decorativas en los edifi-
cios para mantener nuestro pasado en el prasente, Por eso en las facultades hemos creado céte-
dras que investiguen la historia americana; en los momentos culminantes de nuestro pasado indj-
gena y barroco encontraremos el modelo americano para nuestra arquitectura moderna. Y ésto
no lo digo yo: por mi boca se expresa el clamor del pueblo americano, porque los arquitectos solo
somos traductores del espiritu colectivo de los pueblos.”

gl arquitecto moderno, exhibiendo airoso sus 36 afios y vestido de sport, se habia sentado lejos
del grupo y no ocultaba sonrisitas irdnicas durante la exposicion del arquitecte anterior. Con
esfuerzo se habla mantenido callade, pero zhora que llegaba su turno se pard vy en tono exalta-
do dijo:

" Contestaré todas las preguntas juntas, porque todas son parte de lo mismo. Guerra, técnica,
ciudad, arquitectura... por Dios, Jes que estan tan ciegos que no pueden ver lo evidente? Por todas
partes se ven ios sintomas de un cambio radical, de un nuevo hombre sobre la faz de la tierra: es
el espiritu del tiempo.

(América? ;Cudl América? jEs el mundo enfero el que esta en cuestion, senores!, Ya no se
cocina de la misma manera, ni se ama de la misma manera. ;No han ido al cinematografo? ¢No
oyen la radio? ;No han montado en avidn? El mundo actual demanda una nueva estética, que
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Palacio Nacional, Guatemala,
1937-1943, Rafael Pérez de Ledn.

tenga en cuenta lo esencial, o simple. Hay que usar la razén para hacer una ciudad y una argui-
{ectura que verdaderamente enfrente el futuro, una arquitectura funcional y adecuada al mundo
contemporaneo. ¢Acaso no oyeron & Le Corbusier cuando vino? QOlvidémonos de la vieja ciudad,
de la vigja arguitectura: jel mundo esta cambiando!”

Y mirando desafiante a sus contertulios:

"Pero ustedes qué van a entender eso, no se alimentan sino de nostalgias, sélo miran para
atras. Nacionalistas trasnochados que estan en todos los puestos, dominan tode... Cémo sera de
absurdo, que en la Facultad siguen ensenando la anticuada "composicion” vy la talla de la made-
ray la piedra... como para artesanos... Pero sacar esta vieja guardia de la ensefianza es casi impo-
sible; estan aferrados a sus cargos.

En alge sf me pongo de acuerde con ef abuelo que habld primerc: en los concursos. Sélo ahi hay
la remota esperanza de que aparezca alguien con una vision més actualizada. Pero, por favor, jes
hera ya de cambiar los jurados! Fijense lo que pasé en Brasil hace tres afios. El concurse del Minis-
terio de Educacian, comeo era previsible, se lo gané un indigenista. Afortunadamente, de mas arriba,
alguien licido puso las cosas en orden. Los concursos son ¢asi la Gnica salida que tenemos los jove-
nes. Pero no nos van a callar, la realidad del mundo gue comienza los sobrepasard sin misericordia.

Creemnos en una nueva arquitectura, moderna y ambiciosa, hecha en concreto, técnica y racio-
nal... Por eso serd hermosa, porque se sintonizara con el mundo que vivimoes, porgue..."

A esta altura, el periodista interrumpio. El ambiente estaba caldeado y se ofan voces desde el
auditorio. Se iba a armar la trifulca y la mesa redonda amenazaba con fracasar. El arquitecto mas
vigjo ya no hablaba: miraba a lontananza, &l panamericano dijo tajanta: "Yo no ving aqul a que
me insulten. Le pido al joven que guarde la compostura”. El moderne alzd la voz vy exigia que lo
dejaran terminar su discurso.

Para calmar los animos, el pericdista asumié su tarea de moderador e hizo una proposicion:

"Ustedes ios arquitectos se ensarzan en discusiones artisticas que no entiende la mayoria de
la gente. Veamos mas bien cosas concretas, que los ciudadanos comprendan. Por eso le pido a
cada uno de los invitades gue nos ilustre con fotografias lo que su generacién esta haciendo
ahora, lo que estan construyendo. Veamos el presente. Veamos la realidad. Asi, nosotros los neo-
fitos sabremos de qué se esta hablando.”

Todos acogieron @ propuesta. Se hizo silencio y empezd una nueva ronda.

El modernista no cumplié con el imperativo de actualidad. Con fa excepcidn de Alejandro
Christophersen y algunos otros que seguian al frente de sus oficinas, casi todos los arquitectos de
su generacion que seguian vivos estaban retirados. Pero mostré fotos de lo que habian hecho unos
pocos afios atras y subrayd que la porcidon mas bonita de las ciudades que actualmente habitaban
habfa sido hecha por elios. Con respeto al cliente, con erudicidn y cultura, con conocimiento de la
gran tradicion arquitectdni-
ca de la humanidad. Antes
de terminar, pidid un reco-
nocimiento de homenaje
para su compafierc de lu-
chas, Horacio Acosta y Lara,
que acabada de ser nombra-
do alcalde de Montevideo.
"Y me absiengo de expre-
sarles las virtudes excelsas
de este arquitecto, porgue
todos ustedes las conocen”.

El arguitecto panameri-
cano olvidd su importante
reunion y se extendid en su
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presentacion visual. Casi no termina. Era ahi, sobre los hechos,
donde tenfa los mejores argumentos. Recordé al auditerio la
presencia de los arquitectos en la administracién de las ciuda-
des: "Sin extenderme en los numerosos colegas que estan al
frente de las oficinas de urbanismo de sus respectivas ciudades,
les anuncio también gue en este afio que termina, Francisco
Prestes Maia fue elegido como nuevo alcalde de Sao Paulo y
Ricardo Gonzdlez Cortés tuvo que declinar el ofrecimiento de la
alcaldia de Santiago por sus numerosos viajes y COMPromiscs
profesionales.

Construimos arquitectura con materiales modernos, no sélo
en estilos coloniales o indigenas, sino también, porque estamos
al dia, en estilos geométricos modarncs, como los que se hacen
en Nueva York".

Y sentencid orgulloso:

"Esta es {a versatitidad del verdadero arquitecio, que domi-
na {os distintos estilos gue el pueblo demanda”.

Primero mostrd grandes edificios pdblicos en construccion, o
recién terminados, con la monumentalidad que el encargo reque-
ria: algunos eran coloniales, come el Palacio Nacional de Guate-
mala, el Campus de la Universidad de Puerto Rico o el Hotel Turfs-
tico en el Cuzco; otros modernos, como la Estacion de Ferroca-
rril de Rio, el Estadio Municipal de Sao Paule o los nuevos edifi-
cios de la Universidad de La Habana. O en otros estilos, como el
flamante conjunto de rambla, casino y hotel en Mar del Plata.

"Y no muestro mas para no abrumarlos, pero que quede
claro que sor precisamente hoteles, estadios, universidades, lo que necesitamos.

También en el gjercicio cotidiano de la profesion, en encargos privados, nuestros arquitectos
saben entender cada situacion. En Panama, el mismo arquitecto que acaba de inaugurar edificios
coloniales de apartamentos construyd un Banco moderno. Y quiero recordarles que el edificio
ganador de fa Mejor Fachada en Buenos Aires hace dos afios y orgulic de la ciudad, o Edificio
Kavanagh, fue resultade de un concurso donde los mismos arquitectos habian presentado otra
version colonial. Y no puedo dejar de mencionar los cientos de casas y edificios de apartamentos
que estamos construyendo en todas partes... edificios coordinados entre si, con sentido urbano.
(Aqui proyectd numerosas transparencias). Esta s la ciudad moderna que estamos haciendo. No
una quimera, sino una realidad.

Asi sea brevemente, guisiera también mostrarles lo que estames haciendo por el urbanismo en
las ciudades. Por falta de tiempo no me extenderé en los estudios reguladores de Santiago, Rio,
México, Caracas o Bogotd, que en este afio celebra el cuarto centenario de su fundacion, ni de
tanto otros.... Veamos mejor algunos proyectos concretos, que modernizan los centros de nues-
tras principales ciudades. El proyecto de la avenida 9 de Julio en Buenos Aires, la Avenida Monu-
mentat en Caracas, o la reconstruccion de la Plaza San Martin de Lima: este magnifico proyecto lo
adelanta un arquitecto joven, pero sensato, que conoce bien la arquitectura americana y ama su
ciudad colonial. Cuando estes, y atros, proyectos se realicen en los anos per venir ~y estoy segu-
ro que se haran— tendremos ciudades perfectamente equipadas. ‘Hechos son amores..."”

Con esta sentencia pasd la palabra al arquitecto méas joven. Pero antes le difo irdnicamente:
"Espero que tes haya pasado ya la fiebre 'cubista’..porque hasia hace pocos afios, todas las casas
que hacfan parecfan cubitos de azlcar..".

El arquitecto moderno hizo caso omiso del chiste y explicd que su presentacién seria muy
selectiva y se harfa en tres partes. En la primera mostrd atgunos dibujos hechos unos anos antes,

Edificio Kavanagh, Buenos Aires,
1933-1935, Sanchez, Lagos y
de la Torre.
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Avenida Siménez, Bogota,

Karl Brunner, 1938.

Los bordes de la avenida se
fueron consolidando a finales de
fos 30 y comienzos de fos 40.

Plaza San Martin, Lima. Proyecto
de remadelacién de

Emilio Harth-Terre, 1938. Al
frente, el Edificio Sudamérica, de!
mismo arquitecto con Alvarez
Calderdn, 1938-1945, Foto de
postal alrededor de 1950.

suenos sobre la ciudad del futuro, con ejemplos como el city block. "Pero no les voy a mostrar s6lo
utopias. ¢ Quieren realidades? Veamos realidades".

Pasé a la segunda parte y mostr6 algunos pocos edificios que estaban haciendo los jovenes,
aungue, a su juicio, llenos de concesiones. £so si, no omitio, como el panamericano, el nombre de
los autores de cada edificio. Mostré el Hotel Jaragua en Santo Dominge de Gonzélez, la Escuela
Gran Colombia en Caracas de Villanueva, la Escuela de Derecho de Martinez en Santiago, algu-
nos edificios de renta de Barragan y del Moral en México y rematd con el Cine-Teatro Encanto de
Serrano en México. "Estoy seguro que algunos de estos arquitectos, que no han expresado alin su
intima autenticidad, nos depararan gratas sorpresas en &l futuro”.

La segunda parte la dedicd basicamente a proyectos ganados en concurses, donde se refleja-
ba mas fielmente lo que pensaban de fa arquitectura moderna. Proyecté una foto del Mercado de
Mirafiores de Dammert n Lima y varios de los dibujos recién terminados de la Facultad de Inge-
nieria de Montevideo de Vilamajé: "un arquitecto algo mayor, pero con espiritu joven”. Y ahora
voy a mostrarles de lo que somos capaces cuando hay buena voluntad oficial en los concursos.

Cuando dijo "los invito a trasladarnos imaginariamente at Brasil’, no pedia contener el entu-
siasma. Mostré la Estacién de Hidroaviones de Correa, Lima, el Edificio ABI, casi terminade y fos dibu-
jos del Aeropuerto Santos Dummont, ambos de los
hermanos Roberto. Y luego, como sacando un as de
la manga mostrd el proyecto definitivo del Ministerio
de Educacion y de la Ciudad Universitaria de Rio,
hecha por un grupo que habia contado con |z asesc-
ria de te Corbusier, Su intervencion rematd con una
exclusiva periodistica: el Pabellén que Costa y Nieme-
yer estaban terminando para la préxima Feria Exposi-
cion de Nueva York. "Esto, sefiores, ésto si es arqui-
tectura moderna. Es preferible calidad a cantidad.”

Tan entusiasmado estaba con este final, que
creia apotedsico, gue no se dié cuenta de |a sonrisa
escéptica que su Ultima frase habia suscitado entre
los muchachos mas jovenes de la audiencia, estu-
diantes de primer afio en la facultad...
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Escuela de ingenieria,
Montevideo, 1936-1945, jufio
Vilamajo. £ dibujo corresponde 2
los planos finales de 71938.

Arquitectos mencionados o aludidos en orden cronologico
{Pals de actuacidn y actividad en 1938)

Alejandro Cristophersen (1866-1946), Argentina. Trabajaba en el edificio Transradio Internacio-
nal, que fue terminade en 1940.

Rene Karman (1875-1951), Argentina. Profesor en la Facultad de Arquitectura de la Universidad
de Buenos Aires,

Horacio Acosta y Lara (1875-1966), Uruguay. Nombrado Prefecto de Montevideo.

G. Sanchez (1881-1941), E. Lagos (1890-1977) y L. M. de la Torre {1890-1975) Argentina.
Edificio Kavanagh, 1933-35.

Pedro Martinez Inclan (1883-1957), Cuba. Trabaja en la Escuela de Ciencias, que se inaugura en
1939, junto con otros edificios de la Ciudad Universitaria de £a Habzna, de otros autores.

Ricardo Severo (ap 1883- ), Brasil. Termina Estadic Municipal de $ao Paulo.

Karl Brunner (1887-1960), Colombia. Director de fa Oficina de Obras Piblicas de Bogot.
Varios proyectos urbanos para el Centenario de la Fundacién de Bogotd, celebrado en 1938,

Ricardo Gonzélez Cortés (1887-1957), Chile. Viaja a La Habana y EEUU. No acepta lz alcaldia de
Santiago ofrecida por el presidente Alessandri.

Rafael Carmoega (1889-1968), Puerto Rico. Termina la construccién del conjunto de la Universi-
dad de Puerto Rico, en Rio Piedras.

Algjandro Bustillo (1889-1982), Argentina. Rambla, Casino y Hotel en Mar del Plata {1936-1941),

Cartos M. Della Paolera (1890-1960), Argentina. Jefe de la Oficina de Urbanismo de |a Municipa-
lidad de Buenos Aires (1932-39). En 1937 hace el proyecto de la Av. 9 de Julio, que comienza a
construirse en 1938,

Carlos Contreras (1890- ?), México. Entrega el "Estudio de Planificacion de Ciudad de México v
sus alrededores”, en el que trabajaba desde varios afios antes.

Mauricio Cravotte (1893-1962), Uruguay. Profesor en la Facultad. 1936, Primer premio Concurso
Diagonal Agraciada (con Gomez Gavazzo). 1937, Estudio confluencia Av. 18 de Julic y Agraciada.
Propuesta de Centros Caracteristicos para Montevideo y operaciones urbanas en la ciudad vieja.

Gustavo Shay (1893-1977), Panama. En 1935 empieza los edificios Riviera e Hispania, de aparta-
mentcs. En 1938 construye el Banco Nacional.

lulio Vilamajo (1894-1948), Uruguay. Termina los planos de la Escuela de Ingenieria, cuyo con-
curso gand en 1936. Muy activo en concursos en los afos 1936-1939.
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Pabellon de Brasil para la Feria
Exposicién de Nueva York,
19381939, Lucio Costa y Oscar
Niermeyer {colzborador: Paul
Lester Wiener). Foto de Revista
Arquitectura e Urbanismo,
mayc-funio 1939

Francisco Prestes Maia (1896-1965), Brasil. Prefecto de Sdo Paulo de1938-1945. Implementa el
plan estudiado desde1930.

Magno de Carvatho {ca. 1896- ?}, Brasil. Hace varios de fos grandes proyectos oficizles del estada
Novo, como la Estacién de Ferrocarril y la Central do Brasil en Rio. También varics edificios de
apartamentos.

Rafael Pérez de Leén (1898-1958), Guatemala. Palacio Nacional de Guatemala (1937-1943),

Emilio Harth-Terre (1899-1983), Per(. Asociado con Alvarez Calderén. Hoteles de Turistas en
Cuzco y Arequipa {1938-1940). Reconstruccién de la Plaza San Martin y dos edificios nuevos
sobre la Plaza (1938-1945), Lima.

Wladimiro Acosta {1900-1967), Argentina. A comienzos de los afos 30 desarrollé propuestas
urbanas llamadas city block; varias casas vanguardistas durante |a década.

Guillermo Gonzélez (1900-1970), Reptblica Domiricana. Hotel Jaragua (1938-1942),
ya demolido.

Carlos Raudl Villanueva (1900-1975), Venezuela. Escuela Gran Colombia (1938-1939), Caracas.
Francisco Serrano (1900-1982), México. Cine Encanto (1937) y Teresa (1939}, México DR

Atilio Correa Lima (1901-1943}, Brasil, Estacion de Hidroaviones (1937-1938), ganado por
ConCurso.

Juan Martinez Gutiérrez (1201-19786), Chile, Escuela de Derecho {1934-38), Santiago; ganada
por Concurso.

Luis Barragan (1902-1988), México. A finales de los 30 hizo varios edificios de apartamentos de
alquiler, en México DF.

Lucio Costa (1902), Brasil. Planos definitivos del Ministerio de Educacian (con Niemeyer, Reidy,
iedo, Moreira y Vasconcelos, 1935-1943). Concurso Pabellén de Brasil para la Exposidén Interna-
cional en Nueva York de 1939 {con Niemeyer).

Alfrado Dammert (1906- 7), Per(. Mercado de Miraflores (1938-40), Lima.

Oscar Niemeyeer {1907, Brasil. Pabelidn de Brasil op. cit. Desde 1939, director del equipo del
Ministerio de Educacion.

Marcelo Roberto {1908-1964) y Milton Roberto {1914-1953), Brasil. Sede de la Ascciacién Brasi-
lefia de Imprenta (ABI) (1936-1939), concurso. Aeropuerto Santos Dumont, Rio (1937-1944),
€oncurso.
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Universidad Torcuato Dt Tella, CONICET, Universidad de Buenos Aires

Tipo, damero y tabla rasa; el debate
modernista sobre la vivienda en altura en
Buenos Aires, de Antonio Vilar a Amancio
Williams (1929-1943)

1. Ver Adrian Gorelik, La grifla y
ef parque. La emergencia de un
espacio plblico metropolitano en
Buenos Aires, tesis docteral,
Facultad de Filosofia v Letras, Uni-
versidad de Buenos Aires, 1997,
(no publicada).

2. iaimportancia del plano de
1904 ha sido advertida por Adrian
Gorelik en fa tesis arriba mencio-
nada.

3. Ver fernando Diez, Buenos
Alres y algunas constantes en las
transformaciones urbanas, Buenos
Aires, 1997,

1. Tipologias de vivienda y reglamentacién en Buenos Aires

a comienzos de los afios 30

La forma y extension definitiva del territorio federal de la ciudad de Buenos Aires fueron estable-
cidas por una ley en 1888. Pero en rigor, con una superficie varias veces mayor que la ocupada por
la porcién construida en ese momento, y a pesar de incluir dos peguefios pueblos, ese territorio
era y siguid siendo por muchos afios una porcién mas de la llanura.” La trama de 2 ciudad, el
damero, no avanzo sobre €l espontaneamente, como respondiendo a una suerte de ciego man-
dato genético. Por el contrario, abstracta e implacable, ta cuadricula fue el resuliado de una ope-
racion técnica y de una determinacion politica que se expresaron en el plano que, aprobado per
el municipio en 1804, preveia exactamente la extension y forma futura de manzanas y calles alii
donde todavia no habia sino tambos, chacras o lodazales.?

Aunqgue la necesidad de reglamentar las construcciones se vid acelerada en los comienzos de
fa modernizacidn por razones sanitarias, la construccion en altura comenzo a ser restringida recién
con las Ordenanzas Reglamentarias de Construcciones de 1887, a fas que sucedieron las de 1891,
1904, 1911 y 1918, Desde antonces se fomentd la mayar densificacion sobre las avenidas, se
impidieron balcones de més de un metro de voladizo, se estimularon los "tachos a la mansard” y
los “pindculos”, se determinaron las alturas de edificios en relacidn con el ancho de las calles (16
m para calles menores de 10 m y a partir de un coeficiente en casos mayores), se caracterizaron
los locales estableciéndose entre 3 y 4 m su altura, se diferencio entre patios para locales princi-
pales y pozos de aireacién para locales de servicio (recién en 1891 se reglamentaron las dimen-
siones libres en relacién con la profundidad def terrena), v se elaboraron normas para entrepisos y
sotanos (1904). No trataremos aqui en detalle las numerosas variantes de uso de los lotes y la man-
zana a las que estas reglarmentacionas, la demanda, las formas culturales y las conveniencias socia-
les, politicas y econémicas dieron lugar. La imposibilidad Tegal de dividir la propiedad en altura esti-
mulé las particiones intensivas de los terrenos mediante pequenos departamentos organizados en
torno a patios, y articulados segun sistemas mas o menos compiejos de cité,

En términos generales las ordenanzas limitaban el tamario pero no las caracteristicas ni ia locali-
zacion de la superficie de lote que debia dejarse libre. Cuando se buscaba una mayor densidad, estas
condiciones relagivamente laxas dieron lugar algunas veces a edificios de gran calidad compuositiva y
con frecuencia a conformaciones especulativas de dudosa habitabilidad. Mediante agrupacion de
terrenos y por lo tanto con mayores inversiones, en las areas centrales de la ciudad se construyeron
distintos modelos de “casas de renta” en altura, desde las organizadas en patios, hasta los rascacie-
los, los pabellones aislados o las agrupadas a los lados de una calle interior. Si bien las plantas mues-
tran la transformacion de fa vivienda individual a la manera de lo ocurrido en otros paises, conviene
destacar que en Buenos Aires hasta avanzada la segunda década del siglo buena parte de estos edi-
ficios se organizahan repitiendo la tipologia de habitaciones en ristra sobre galeria que, con ia deno-
minacién de casa chorizo, es tipica de as areas urbanas y rurales del Rio de la Plata®
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En 1928 se aprobd la nueva Ordenanza de Construcciones (n°. 2736) que condiciond las arqui-
tecturas modernistas construidas a lo largo de la década siguiente. La reglamentacién dividia a fa
ciudad en zonas a las que asignaba distintas afturas maximas decrecientes desde los 33 m en el
centro de la ciudad hasta los 20 m en distritos periféricos. Esas alturas limite podian ser elevadas
frente a avenidas, y por sobre ella se permitia construir retiros, sometidos a intrincadas pautas que
favorecian perfiles escalonados y troneras. Los edificios podian ccupar la mayor parte del predio
siempre gue contuvieran “patios”, eufermisticamente llamados "de aire y luz". Ciertamente, el
tipo de ciudad que esas reglamentaciones estimulaban respondia al modelo funcional y estético
decimondnico contra el qua orientd sus furias la revelucién modernista.®

De este modo, a falta de politicas publicas urbanas y de vivienda que demandaran grandes
extensiones de terreno y alternativas tipoldgicas claramente distintas a las condicionadas por el
lote en damero, pero también por ausencia de un modelo econdmico que, manteniendo la cua-
dricuta, fomentara la alta concentracion en la industria de la constriccién ~el edificio/manzana
resultante en Manhattan-, los modernistas argentinos debieron lidiar a o largo de toda la década
con fa contradiccion que suponia consiruir sus obras dentro de una estructura urbana tradicional
pero mediante un sistema estético que presuponia una ciudad radicalmente alternativa a esa
misma estructura.® Sus respuestas variaron: Antonio Vilar trabajé sistematicamente las unidades
desentendiéndose de fa cuestidn urbana; Jorge Kalnay buscé transformar parciaimente el damero
empieando nuevos tipos edilicios; Vladimiro Acosta construyé sus edificios como enunciados par-
ciales de esa ciudad distinta; Antonio Bonet hizo un uso estético del contraste; Jorge Ferrari Har-
doy y Juan Kurchan pensarcn sus obras como embriones del Plan que habfan dibujado con Le Cor-
busier; las viviendas de Amancio Williams postularor un espacio metaffsico en el envés de la tipo-
logia més banal.®®

2. Antonio Vilar: un profesional consecuente @

La vivienda constituyd uno de los programas mas estudiados por Antonio Vilar, quien como es
sabido fue uno de los principaies referentes de Le Corbusier en Buenos Aires desde su visita a ia
ciudad en 1929. Sus trabajos abordaren con similar intensidad las varias escalas y registros del
tema, desde las unidades individuales suburbanas hasta las construcciones més econémicas o a
los edificios de mas alta renta en las zonas mas caras. Tratandose de un ejercicio privado y peri-
férico, su propia casa en las barrancas de San Isidro es en su tipo una de las creaciones mas suti-
les proyectadas en la Argentina en el periodo que estamos considerando. Organizada en funcion
de las magnificas vistas al Rio de la Plata, la obra consigue una delicada armonia de mdltiples

recursos formales, como las curvas tenues de dos de sus frentes, fas cenefas que acenttian el efec-

4. Ver Maria Isabel Larrafaga, “Las
normativas estéticas como marco
de la arquitectura moderna en Bue-
nos Aires (1930-1940)", en Anales
del Instituto de Arte Americano e
Investigaciones estéticas “"Mario J.
Buschiazzo”, n° 27-28, 1931,

5. ias dreas centrales de la cudad
de Buenos Aires exparimentaron
notables transformaciones durante
la primera mitad de la década de
1930, como consecuenda de la
accion de uno de sus més singula-
res intendentes, Mariano De
Vedia. Entre estas transformacio-
nes se cuenta la construccion del
monumento que pasaria a ser su
icono més conocido —el Obelisco—,
pero también la extension de la
red de subterraneos. De especial
importancia para el tema que nos
ocupa es la apertura de nuevas
avenidas -Diagonal Norte, Belgra-
na, Corrientes, Cordoba, etc.- lo
que generé nuevos ierrenos de
afto valor que dieron lugar a inter-
venciones concentradas y de gran
calidad constructiva.

6. La produccién de "casas de
renta” de aspecto modernista en
el periodo que mencionamos s
enorme. La modernizacion de la
planta, por supuesto, no fue un
producto exclusivo de los arqui-
tectos que menciono aqui. Es
mas, muchas veces la transforma-
cidn es méas importante en la
organizacion gue en la expresién
lingdiistica, como ocurre en algu-
nas obras proyectadas por Alelan-
dro Bustillo. He seleccionado los
casos mas importantes que fueron
consecuencia de una reflexidn sis-
tematica y expresa sobre el tema.

7. La arguitectura de Antonio
Vilar ha side estudiada por: Mabel
Escarone, Antonio U, Vilar, Bue-
nos Aires, 1972; Laura Spinadel
(ed.), ftinerario 1: Al Vilar, Bue-
nos Aires, 1989; Adrian Gorelik,
"La arquitectura moderna con-
densada: Antonio Ubaldo Vilar,
1887-19962", en Cuadernos de
Historia, n® 7, Buenos Aires, 1996,

Edificio de renta en la avenida del
Libertadlor y Lafinur, Buenos Aires,
Antonio Vilar: vista general.
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Edificio de renta en la avenida del
Libertador y Lafinur, Buenos Aires,
Antonio Vilar: piscina interior.

8. "Minima para poder hacer mas
¥ para que no escape a su razon
de ser en la accidn estatal. Y
decente para gue responda al
standard de vida que es ldgico y
justo pretender hoy para un
modesto hogar trabajador”. Anto-
nio Vilar, en Memorias descriptivas
en Archivo Antonio Vilar, Instituto
de Arte Americano, Universidad
de Buenos Aires, Cit. en Adrian
Gorelik, La arquitectura. op. cit.

9. kid.

10. £n *Casas de renta para lote
de 8,65°, Nuestra Arquitectura,
jutio, 1934.

11. Sobre la arquiteciura de
Jorge Kalnay y en particular sobre
los ternas aqul abordados ver mi
*luncal y Esmeralda, Pert House,
Maison Garay: fragmentos de un
debate tipologico y urbanistico en
la obra de Jorge Kalnay", Anales
del Instituto de Arte Americana e
Investigaciones Estéticas “Mario J.
Buschiazzo”, n° 25, Buenos Aires,
1987.

to del horizonte de agua, o la composicidn lieno/vacio especu-
lar en extrafia inversion de Villa Savoie, gue define la galeria de
planta baja. En sus "viviendas minimas decentes”,® en cambio,
su consistencia se verifica en {a cualidad conseguida mediante
una austeridad extrema. Las unidades fueron proyectadas en
1945 y en 1956 fueron construidos sus prototipos. Habian sido
pensadas para:
*Innumerables aplicaciones en viviendas urbanas, suburbanas,
rurales, campamentos, fabriles, fuerzas armadas, casos de
emergencia por desalojos o traslados urgentes por sequia, inun-
dacion, terrematos, etc. O despoblacién de zonas inadecuadas. Adaptables para
escuelas, hospitales y maternidades de campana, oficinas publicas, comisarias,
casillas camineras, de turismo, vacacién o veraneo”.®

Profundamente cristiano, Vilar concebia el standardminimum modernista como parte de un
ejercicio de solidaridad, por lo que programa y estética respondian a un imperativo moral, No
menos rigurosaments organizé el “problema” cuando debié encarar el proyecto de un edificio de
renta en una situacion privilegiada como es ia de la localizacion en avenida del Libertador y Lafi-
nur, frente al parque de Palermo. Alll Vilar concibio una *"unidad de habitacién" gue ademas de
los servicios tradicionales sumaba un club ubicado en los pisos mas altos del edificio, que incluia
piscina, gimnasio y salas de reuniénes comunes.

Si par sus caracteristicas el caso anterior fue resuelto como excepcion, la casa de renta para sec-
tores medios, construida en el lote de diez varas de frente fue tratada como un problema “tipico”,
vale decir da repeticion. Asi, entre 1934 y 1937 Vilar construyd en distintos predios ediicios que,
exactamente iguales entre si, eran el resultado de su reflexién sobre la mejor manera de responder
a las condiciones dadas en el area central urbana, con una sclucién que en consecuencia podia apli-
carse de manera indistinta. Por este motivo, su proyecto “tipice” no intenta poner en cuestion el
perfil con retiros que apoyado en la linea municipal construye el frente continuc de la calle, ni se
propone como céiula base capaz de regenerar otro modelo de tejido. Al respecto Vilar escribe:

"Partiendo del hecho, por el momento inevitable, de nuestras "manzanas" con sus
dimensienes de mas de 100 metzos por lado y sus lotes de diez varas de frente y con-
siderando come racionales las alturas del reglamento, creo que la planta mas inteli-
genie es agquella que 'viva' sdlo del frente v del contrafrante suprimiendo patios late-
rales tan reglamentarios como se guiera, o uséndolos s6lo para aire y no para luz ¢
sol {dependencias, na dermitorios). Esta solucion ird procurando para {a desgraciada
ciudad el beneficio indiscutible v anhelado de la manzana en anillo, es decir, hueca,
con un gran patio comin casi tan amplio como una pfaza, (...). Con la base del
departamento anico en los terrenos de 8,66 liegamos también a otro beneficio indis-
cutible no explotado todavia como es el de poder standardizar la planta® .4

Y aungue concentra en consecuencia el volumen construido para dejar libre el fondo del terre-
no, y procura eliminar los “patios” promovidos por la reglamentacion y conformar fa "manzana
en anillo", su solucién es hibrida. Los departamentos conservan rastros de una infencién compo-
sitiva, pero su gesto mas destacable es la acentuacion de la dimension longitudingl del lote
mediante ia unificacion de frente, dormiterio, living y patio, con €l propdsito de generar una
dimensidn de gran magnitud capaz de contraponerse al refativamente modeste tamano de los
depariamentos.

3. Jorge Kalnay: el damero y los nuevos tipos "

La visita de Werner Hegemann a Buenos Aires en 1931 estimuld en Jorge Kalnay la investigacion
de tipologias de edificios alternatives a las unidades en altura en el predio minimo de diez varas
de frente.
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Duranie la estadia de Hegemann, Kalnay construyd a su pedido una maqueta de la ocupacién
maxima de las manzanas a que daba lugar la reglamentacion de 1928. Con ¢lla ef urbanista ale-
man ejemplificaba en sus conférencias los limites absurdos a los que conducian los criterics de
construccion adoptados por fa Municipalidad. Como he mostrado en otra oportunidad, Hege-
mann no proponia una alternativa utopica a la ciudad existente sino, por el contrario, la necesidad
de evitar los obstaculos a su "expansion natural”. Para las zonas centrales propugnaba un cambio
de reglamentacion que permitiera simultdneamente aumentar su densidad, y Jorge Kalnay desa-
rrollo su investigacion sobre las construcciones de viviendas siguiendo esas premisas, vale decir la
busqueda de una modificacion gradual de los tipos edilicics corrigiendo la estructura urbana exis-
tente. Aungue su posicidn aludia a posibles finalidades idealistas, no eran afanes socialdemocrati-
€os sino una evaluacidn ecandmica la que lo orientaba a sistematizar las soluciones. El interlocu-
tor que Kalnay imaginaba no eran los representantes del trabajo sine los del capital. En 1935 expu-
s0 su interpretacion de las proposiciones de Hegemann en una ponencia presentada al Primer
Congresc Argentino de Urbanismo donde estimaba imposible en las condiciones presentes:

"Estabilizar los valores invertidos en inmuebles urbanos, o sea, conservar el capital
inmueble, sin la sana coordinacion, limitacion y reglamentacién {anto del loteo
como de iz edificacién urbana. La répida desvalorizacion de la propiedad urbana
en Buenos Aires ~consecuencia de {a falta del Plan Reguiador y del Reglamento de
Construcciones, funcional previsor— es la causa principal de los altos intereses y
alquileres”

Segun Kalnay para ordenar el crecimienio de la zona céntrica debian pensarse tres tipos de
edificios que, destinados a vivienda, podrian paulatinamente ir transformando las caracteristicas
de ia cuadricula. Estos eran: el bloque tradicional de una manzana crganizade en torno a un
gran patio central*® {referido especialmente a los modelos noralemanes); la torre de perimetro
exento de matriz norteamericana y las tiras del urbanismo modernisia. Lo sarprendente del tra-
bajo de Jorge Kalnay es su condicion sisternatica. Los tres tipos formaren parte de su propues-
ta de remodelacién del drea de la Plaza de Maye, en los tres empled las mismas unidades de
vivienda, y de los tres logré calzar versiones construidas en el continuum de la ciudad, demos-
trando con ello el realismo de su programa. Las unidades que los componen se organizan segin
un esquema compacto y constan de una sala de estar, un dormito-
rio, una cocina, un bano y un balcon terraza. En ellas lo mas desta-
cable es este Gitimo elemento, que a la manera de los ensayos
frankfurtianos** Kalnay emplea como fulcro articulador de la vida de
ta peguefa vivienda, abriendo sobre &l al menos dos de ios elemen-
1os restantes (dormitorio-estar o cecina-estar).

El edificio de Juncal y Esmeralda enuncia su solucién para el blo-
que. A diferencia de la investigacion de Vilar, quien para promover la
"manzana en anillo” se concentra en ¢l lote de mitad de manzana,
Kalnay estudia el punto mas problematico del bloque: la esquina. Es
importante comparar otras resoluciones de esquina, como la del pro-
pio Vilar de Libertador y Lafinur, o la de Sanchez, Lagos y de la Torre
en Libertador y Ugarteche, para comprender la expresa voluntad de
Kalnay, orientada & cbtener una sclucién repetible para esa situacion,
lo que se verifica especiaimente en la colocacion del nlicles de circu-
lacién en el dngulo y en fa simetria diagonal. La Maison Garay es una
perfecta torre de base cuadrada, que deja libre un gran jardin en la
planta baja, y que puede referirse a unos pocos ejemplos conocidos,
como los de Chatenay Malabry (1931) o Prancy-la-Muette. Ubicada
en un terreno en esquina de forma alargada, ta Perd House es una
Laubganghaus urbanizada.

12. Jorge Kalnay, “Zoning y
reglamento funcional ", en Primer
Congreso Argenting de Urbanis-
mg, tomo Il, Buenos Aires, 1937,
Cit. en Jorge Liernur, "funcal y
Esmeralda...”, op. it.

13. También el grupo integrado
por los jovenes Sanchez Elia, Peral-
ta Ramos y Agostini propuso en
1940 un proyecto en el que ensa-
yahan soluciones tipicas para terre-
nes intermedios y en esquina. Si
bien destinadas a usuarios de altos
estandares estas unidades podian
actuar, repitiéndose, como ele-
mentos constitutivos de una man-
zana regularizada como bloque
con patio central, con una mejor
praporcién de espacios libres y
capaz de responder méas adecua-
damente a los requerimientos
higiénicos de fos apartamentos.

14. Particularmente el barrio Tor-
ten de Gropius.

15. Sobre Antonio Bonet ver
Federico Ortiz y Migue! Angel Bal-
deliou, La obra de Antonic Bonet,
Buenos Aires, 1978; VVAA, Anto-
nio Bonet, ef Rio dfe la Plata, Bar-
celona, 1987; Katzenstein, Natan-
son, Schvartzman, Antonio Bonet,
Arguitectura y Urbanismo en el

Edificio de apartamentos en
Juncal y Esmeralda, Buencs Aires,
Jorge Kalnay.
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Ateliers en Suipacha y Paraguay,
Buenas Aires, Antonio Bonet:
vista general y plantas,

Rio de fa Plata y Espana, Buenos
Aires, 1985; Jorge Liernur, "Anto-
nio Bonet. Consideraciones sobre
su cbra en el Rio de la Plata”,
Cuadernos de Historia, n® 7, Bue-
nos Aires, 1986; Fernando Alvarez
(ed.), Antoni Bonet Casteliana,
1913-1988, Barcelona, 1997.

16. Ver Anahi Ballent, Ef didlogo de
fos antipodas: fos CIAM y América
Latina. Refundacién de fo moderno
¥ nuevo internacionalismo en ja
posguerra, Buenos Aires, 1996.

17. En ascciacion con Vera
Barros, Bonet proyectd un edificio
de departamentos que nunca fue
construido, que estaria situado en
un ancho terreno entre mediane-
ras en la calle Cramer, Sus unida-
des serian duplex, como ocurrird
en la casa de la calle Suipacha, y
compartirian con ella el empleo
de bovedas.

18. La formacion del grup Aus-
tral, integrado por varios miem-
bros de la generaddn gue com-
partié el viaje de egresados de
1937 {durante el cual Ferrari y
Kurchan entraron en contacto con
Le Corbusier} tuvo un caracter de
verdadera actividad "sectaria”. El
grupo se veia a si mismo cemo
portador de una misién gue,
como consta en sus actas de fun-
dacién tendria fas siguientes tare-
as: a) establecer contacto con los
grupos similares de otros paises e
internacionales; b) estudios parti-
culares y colectivos de los proble-
mas tedricos y practicos de arqui-
tectura contemgaoranea; ¢) partici-
pacion del grupo o de una repre-
sentacion suya en los concursos,
exposiciones, congresos naciona-
les e internacionales; d) proponer
y organizar sesiones culturales a
las cudles serdn invitados todos
los sccios del grupo; ) redactar
una revista ¢rgano del grupo; )
agrupar en terno del mismo a
individuos y grupos de distintas
actividades (pintores, escultores,
musices, fotdgrafos, médicos,
abogados, financieros, socidlogos,
pedagogos, etc.) g) tomar iniciati-
vas para la resolucion de todos los
problemas de arquitectura de la
Repiiblica. En carpeta “Austral”,
Archivo de Jorge Ferrari Hardey,
Graduate School of Design, Har-
vard University.

4. Antonio Bonet; para asustar al burgués
Mientras colaboraban en el desarrolle del Plan de Buenos Aires durante el invierno bareal de

1937-1938, Jorge Ferrari Hardoy y Juan Kurchan conocieron en el estudio de Le Corbusier al catalan
Antonio Bonet, quien se ocupaka de una variante de! proyecto para la Casa Jaoul, y del pabelién cen-
tral de la Exposicion Internacional de Ligja. " Es probable que la idea de refundar una delegacion de
los ClAM en la Argentina®® haya sido concebida durante la estadia de los tres jovenes en el estudio
de Le Corbusier en Paris. Los argentinos regresaron a su pafs recién a mediados del afic siguiente.
Bonet, guien no deseaba volver a la Espana franguista y tenia parientes en Buenos Aires, deddio via-
jar a la Argentina, donde llegd unos meses antes gue sus recientes amigos de rue de Sevres.

El edificio de Suipacha y Paraguay construido por un equipo que a poco de llegar integré con
los argentinos Vera Barros y Lopez Chas también configura una reflexion sobre el tipo en tira con
circulacion trasera inserto en la trama de damero. Uhicada en una esquina, la obra estéd constitui-
da por siete estudios distribuidos en las dos plantas principales superiores y cuatro locales comer-
ciales ubicados en la planta baja. La planta del primer piso contiene & cinco unidades de doble altu-
ra a las que se accede por una circulacién abierta a un pequenio patio. Cuatro se orientan hacia la
calle Suipacha, de manera perpendicular al eje longitudinal de la construccién; 1a quinta toma la
direccion de la caile Paraguay; el atelier de la esquina tiene un frente curvo gue une ambas facha-
das de la construccion. Los dos restantes estan localizados en la terrazas cubiertos por bdvedas
catafanas construidas en hormigon armado. Como modelo urbano el ejemplo es ambiguo. En pri-
mer lugar porgue a pesar de tener un alzado tripartito e incorporar el tema del techo jardin, la
planta baja es apenas metafdricamente libre al estar ocupada por los comercios. En segundo lugar
porgue si bien se organiza como una tira, 1a forma en que ésta dobla la esquina -y especialmen-
te el modo en que el gesio es subrayado por la cornisa continua de la terraza-, pero también ia
continuidad de aftura con los adificios linderos, manifiestan una vocacion afirmativa y no nagati-
va respecto del blogue de la manzana tradicional.®”

La novedad de este edificio en la arquitectura argentina se hace evidente si se la colaca en
la serie de otros ateliers para artistas construidos en los mismos afios en Buenos Aires. Vale la
pena compararla con ios trabajos de Sanchez, Lagos y de la Torre para la caile Tres Sargentos,
de 1937, o con el edificio de Alberto Prebisch en la caile Tucumar, de1940. En estos casos se
trata de discretas unidades duplex resueitas con medios constructivos tradicionales (hormigén o
ladrillos). Mediante un vocabulario mas "fabril® uno, o con una suerte de apagado "georgian”
el otro, esos pares de nuestro ejemple callan toda estridencia. Vera y Bonet en cambio emplea-
ron el edificio para enunciar casi todos los postuiados que anidaban en Austrak®® valoracion de
ios postuiados estéticos, apelacién y representacién de las posibilidades de |z téenica, confian-
za en el valor progresista de la industria, vinculacion entre standards modernistas y culturas
populares, reforma urbana articuiada con reforma social. La obra sorprende por sus contrastes,
por la inestable coexistencia de opuestos que lo caracteriza. Mediante la técnica del montaje, la
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provocadora declaracion progresista de la fachada produce sentido en oposicion al tratamiento
rdstico de los revogues de la terraza. El empleo de distintas componenies de acero {perfiles,
chapa doblada, chapa agujereada, tejide de alambre) y vidrio (gfasbeton circular v cuadrado,
vidrio transparente y traslicide, plano y curvo} cbedecia a la intencion de *materializar” la obra
CON recursos provenientes directamente de la industria y en lo posible de montaje en seco.
Simultdneamente, las bévedas del nivel superior —un producto declaradamente artesanal- con-
figuraban un llamado a la “sabiduria popular®. Tales contrastes de sentide, es sabido, eran uno
de los procedimienios preferidos por la estética surreaiista que de Dali a Breton o Matta entu-
siasmaba a los miembros de Austral.

En el nivel de acceso y comercios los vidrios de curvaturas variables —piezas absolutamen-
ie singulares, especiales— "contestaban® ia grilla ortogonat presuntamente sfandard de los
pisos superiores. Debe notarse también que los ondulantes escaparates eran una reprasenta-
cion artistica, formal, y no una expresion literal del clasico programa corbusieranc de los pilo-
tis. Los usos del vidrio implicaban una extraordinaria ruptura. Hasta los atefiers la arquitectura
moderna argentina habia mantenido los frentes opacos como resabio del sistema clasico: la
fachada era un elemento autdnomae entre interior y exterior; separaba procurando "expresar”
una diferencia. En este caso el vidrio introdujo el postulado de disclucion de tales diferencias
y de creacion de un espacio continuo. Por primera vez en el pais el frente de un edificio se pre-
sentd como un mero diafragma técnico y —al menos en teoria- sin autonomia compositiva ni
conceptual.

Es evidente que los ateliers constituian un comentario del edificio de la rue Molitor de Le
Corbusier, de cuyo proceso Bonet habia participado. Pero si bien ias semejanzas entre muchas
de las componentes de ambas obras son ostensibles, no lo son menos las diferencias. En pri-
mer lugar entre la marcada verticalidad de una y la horizontalidad de fa otra; detalle de no
poca importancia porque mientras que en la primera el modelado pléstico-ristico del atico
constituye un tema menor, ignorado por el espectador debido a su altura, en la segunda las
mismas formas adauieren una presencia sorprendente, lo que lleva el contraste & una expre-
sidn aguda. En sequndo lugar el tema del balcdn saliente del edificic parisino se transforma en
un hueco en su réplica portena. El tratamiento de ese hueco, una suerte de enorme loggra, es
extraordinariamente innovador y constituye un manifiesto en si mismo. Girando gracias a un
mecanismo eléctrico, los parasoles permiten una total apertura del atelier al medio circundan-
te: de este modo la luz y el cielo penetran sin barreras en su interior. Pero con mayor elocuen-
cia el tratamiento elegido proclama scbre todo que es el artista que lo habita quien de esta
forma pasa a formar parte del fluir agitado de la ciudad. De este modo se generan dos efec-
tos. Por un lade el del shock provacade en los transetntes por la inesperada exhibicion del
artista y, en sentido contrario, la irrupcion del ajetreo ciudadano en el ambite del creador: téc-
nica mediante, en los ateliers el arte abandona su reservada marada y se funde con la vida.

5. Vladimiro Acosta: recuerdos de utopia

En 1936 se publicé en Buenos Aires Vivienda y Giudad, un trabajo en el que desde el titulo se expre-
sa el problema que estamos examinando. Su autor, Viadimiro Acosta, habia tenido una participacidn
intensa y prolongada en los debates de la Alemania socialdemocratica y sus experimentaciones esta-
ban imbuidas del programa de Lebensreform especialmente propugnado por figuras como Taut. Para
Acosta, la vivienda era ante todo Iz expresion de ese programa de reforma de la vida, de una refor-
ma que planteara una relacién diferente de los cugrpos entre si, pero también con la naturaleza y
con el mundo. Vivienda y Ciudad se inicia con la presentacion de un numeroso e interesante con-
junto de proyectos de vivienda individual que procuraban expresar tales cambios en la forma domés-
tica, siendo caracterizadas por la voluntad de resolver la *transparente” unién interior-exterior en las
condiciones de climas de temperaturas mas elevadas que las centroeuropeas. El sistema Helios que
alifl propone es un interesante anticipo del brise sofeil, de extraordinarias posibilidades piasticas.™

19. La informacion més completa
sobre Acosta puede encontrarse
en Jorge Samandijian (ed.}, Viadi-
miro Acosta, 1900-1967, {catalo-
go), Buenocs Aires, 1987.
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Edificio de apartamentos en ja
avenida Figueroa Alcorta y Tagle,
Buenos Afres, Viadimiro Acosta.

20. Las influencias en Acosta det
rascacielos cruciforme corbuseria-
no y de la propuesta urbana de
Hitberseimer han sido estudiadas
en Jorge Liernur, “Viadimiro Acos-
ta y el expresionismo aleman.
Consideraciones acerca de los
fundamentos ideoldgicos dal sis-
tema Helios”, en Jorge Samand-
jian (ed.) Viadimiro..., op. ¢it.

21. Ver Anahi Ballent, "Acosta en
la ciudad: del City Block a Figue-
roa Alcorta®, en Jorge Samand-
jlan, Viadimiro..., op. cit. Otros
documentos han sido publicados
en juan Molina y Vedia, Rolando
Scheve, Fermin Bereterbide. La
construccion de lo impuosible, Bue-
nos Aires, 1997,

22. La obra fue publicada en
Tecné, n® 1, Buenos Atres, agoste
de 1842 en un articuloe titvtado
"Departamentos transformables en
Belgrano”, Ferrari y Kurchan tuvie-
ron un rol destacade en la publica-
cion de esta revista de vida efimera.

Aunque las influencias de la Grossstadt de Hilberseimer en
su modelo urbano son més que evidentes, su propuesta no
partia de una negacion radical del tefido sino, por el cantrario,
de un explicito intento de adaptacion de {os principios moder-
nistas al damero “® Acosta propone su modelo de city block,
un rascacielos cruciforme que instalandose en cada manzana
serfa el tipo regenerador de la totalidad del tejido, En ulterio-
res trabajos advirtié que fa estructura simétrica de la cruz no
se correspondia con la asimetria de las orientaciones mas con-
vanientes y poco a poco fue poniendo en cuestién el damero
y creando un city block constituido por tres elementos basicos:
una tira de viviendas alta con circulacién trasera abierta, una
tira mas baja, perpendicular a la anterior, y una instalacion de
una scla planta extendida horizontalmente y con frecuencia
iluminada mediante un shed, dedicada a albergar actividades
diversas de servicios, desde depdsitos hasta comedores. Las
unidades que constituian las tiras eran de distintas dimensio-
nes perc su matriz bésica era un pequefo mongambiente
desarrollado segin un eje perpendicular a la fachada, cuyos
servicios se ubicaban apretados contra la cara opuesta, a
ambos lados de la entrada.

Acosta logro construir dos versiones parciales de su esque-
ma para el city block. Aungue tardéd muchos afos en terminar-
se, la primera fue concebida en 1941 junto con Fermin Bereterbide y se trata de un edificio de
viviendas populares y comerdios para la Cooparativa E| Hogar Obrero en la avenida Rivadavia cons-
tituido por los tres elementos mencionados.® Disidencias posteriores entre ambos arquitectos
hacen dificil la filiacion exacta de esta pieza, perc la volumetria —placa alta, cuerpos perpendicula-
res mas bajos, basamento chato y continuo- asi como la tipologia de fas viviendas crganizadas a lo
largo de una circulacion horizontal posterior descubierta hacen dificil no considerar al edificio como
un ensayo de los esquemas de Acosta.

Aungue muy desdibujada por las particularidades del programa, la misma matriz original
puede feerse también en el edificio de viviendas de alto standard construido en 1942 por Acosta
en la avenida Figuerca Alcorta. Ubicada en un privilegiado y ancho terreno con dos de sus frentes
libres, la obra tiene una organizacion en forma de L que de multiplicarse en espejo darfa lugar a
los elementos de aquella matriz, sugerencia que de heche fue recogida con la construccidn que
en el predio vecino proyecté Maric Roberto Alvarez varias décadas més tarde.

Fermin Bereterbide continué reflexionando acerca de las posibilidades ensayadas en el edificio
de ia avenida Rivadavia, y en 1948 construyd en la calle Gliemes otro de los edificios ejempiares
de vivienda en altura que pueden encontrarse en Buenos Aires. La organizacion de las plantas de
las viviendas no posee rasgos especialmente destacables, pero el edificio se caracteriza por una
audaz ocupacién del terreno en diagonal —que recuerda la diagonal de la placa en la calle Rivada-
via- medianta un desplazamiento en serrucho de las unidades, provacade por la intencién de per-
mitir visiones frontales al estuario desde cada departamento. £l volumen constituye de este modo
una particular conjuncion de un frente angosto relativamente convencional con una formidable
pared sudeste cubierta por un muro de vidrio rftmicamente subdividido.

6. Ferrari y Kurchan: demostraciones del Plan

Jarge Ferrari Hardoy y juan Kurchan construyeron su primer edificio en Belgrano. Se tratd de
un blogque que contendria su propia vivienda y otras unidades para renta situado en un predio
gue media apenas 9,52 x 13,90 m.”? E| primer rasgo que se destaca en esta obra es el de su
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emplazamiento, un barrio jardin. El Plan de 1937 para Buenos Aires —elaborado por Le Corbusier
con la ayuda de ambos jovensgs— 1o consideraba come uno de los futuros " ndcleos satélites” de la
ciudad puesto que conservaba cierto cardcter homogéneo que provenia de su antigua condicidn
de pueblo autdnomo.*® Pero ese "caracter especial" estaba comenzando a ser distorsionado, y no
por la aparicidn de industrias « otras instalaciones productivas o de servicios sino por la prolifera-
cion de edificios de renta.” Frente a ello Iz pequefia obra constituye, ante todo, una afirmacion
de ese rasgo del barric v, coherents con la propuesta del Plan, una critica a la extensién indife-
renciada de la trama. Para ello la construccién se concentra en el frente del predic y ocupa un mini-
mo de superficie de la planta baja, permitiendo a la vez la union del peguefio jardin trasero con
los jardines finderos vy del corazdn de manzana, y manieniendo visuales largas a esa vegetacion
desde la calle. También es notable la organizacion de la planta. Intentos de flexibilizacion habian
sido realizados en algunos casos anteriores, pero nunca como en esta oportunidad este criterio
habia sido llevado al extremo de la posible unidad total del espacio de los departamentos, los que
podian organizarse como un monoambiente o incluir hasta tres o incluso cuatro dormitorios. Este
rasgo pudo concebirse articuléndose con otro de los atributos que identifican |a obra: la obsesiva
atencién prestada a sus detalles técnicos. Para permitir una facil compartimentacion, por ejemplo,
los arquitectos disenaron un sistema especial de medios placares mdviles, desiizantes sobre ruadas
de goma y zocalos que actuaban & modo de rieles.

En 1941 Kurchan y Ferrari encararon el proyecto de un edificic de departamentos de mayores
dimensiones en la calle Virrey del Pino, también del barric de Belgrano. El primer aspecto sobre-
saliente de esta obra es su programa. A diferencia de los ejemplos que hemos visto anteriormen-
te y de lo que ocurria habitualmente con los edificios destinados a la renta, esta construccion esta-
ria destinada a construir una comunidad. Por eso, la obra se caracteriza por una extrema contrac-
cién de las superficies de servicio, lo que es posible debido a que a modo de una verdadera "uni-
dad de habitacion®” estos serian provistos a la manera de un hotel mediante instalaciones ubica-
das en la planta baja: el Jobby, la porteria, una lavanderia, y un restaurante con comunicacion
directa con los apartamentos y un sistema de carritos térmicos para transportar los alimentos
calientes. El edificio contiene dieciséis unidades, ia mayoria pequefios monoambientes de 34 m?
cada unc. Hay ademdas ocho departamentos de dos ambientes de 52 m? cada uno, y tres dupiex
de 111 m? cada uno. Completan fa obra dos unidades especiales de mayor tamafic {145 m? y 137
m?) ubicadas en el penthouse.

Aplastada a lo largo de Iz linea de fondo del predio, Virrey del Pinc se caracteriza a primera
vista por su peculiar implantacion, y denota haber sido pensado a partir de una teorfa urbanistica.
Con la particularidad de que esa tecria ponia en cuestion el damera, por lo que la construccion
parece haber sido concebida como un segmento de los redents que debian reemplazar el tefido
tradicional de la ciudad. Ideada a pocos afios de disefiado el Flan de Buenos Aires, debia demos-
trar que contando con una reglamentacion adecuada, con estimules pblices y apropiados ejem-
plos, la "transformacion molecular” de la ciudad era perfectamente aplicable.

Para una mejor comprensién de esa implantacion es importante advertir que el bloque cons-
truido debia completarse con una pieza més baja, perpendicular & aquel y apoyada sobre la media-
nera ceste y sobre el frente del predio. Son evidentes las similitudes de esta disposicion con los
modelos volumétricos del cify block de Viadimiro Acosta que hemos mencionado,

Qtra de los motivos que determinaron la implantacion fue el de otorgar a los departamentes
mejores condiciones de orientacion en comparacién con la aplicacion literal de los reglamentos.

Ya hemos considerado algunos de los antecedentes locales del tipo elegido —la placa con cir-
culacion trasera abierta—, pero es probable que en los arquitectos hayan también influido algunos
ejemplos internacionales de ics que tenian perfecto conocimiento, y especialmente Highpoint Two
en Londres.

ta existencia de unos magnificos eucaliptos fue también considerada para decidir la ubicacién
y el tino de edificio. La introduccién del arbal dentro del edificio actua de una forma similar en el

23. E Plan establecia que este
sector, asi como Fores, San Isidro,
ete, "seran reorganizados come
grupos de ‘unidades eficaces de
habitacion’. Tendrén conveniente-
mente distribuidos sus pequenos
Grganos vitales. Se colocarén sobre
las grandes lineas de transporte
(ferrocarril o subterrdnec), Conser-
varan asf su caracter. Serén en
todo posible independientes de fa
ciudad central”. Al respecto, en al
epigrafe del plano de Buencs Aires
de 1880 que sirve come referencia
historica de la propuesta de 1937
se insistia: " Sus barrios satélites (de
Buenos Aires) existlan y adquirfan
el caracter especial que hoy tiene
(ya cada vez menos) y que no
debe perderse. Le Corbusier, "Plan
Birector para Buenos Aires”, en La
Arguitectura de Hoy, n° 4, 1947,

24. El proceso habia comenzado
en la década de los 20 con expre-
siones de calidad como el Pasaje
General Paz, pero se hizo especial-
mente notable 2 lo largo de la
década de los 30. En el anc 1940
el barrio tenia una densidad de
ciento un habitantes por hectérea,
por debajo del promedio de Capi-
tal Federa! (ciento treinta y dos
h/ha). Los 2,468,000 habitantes de
la ciudad se distribuian de manera
mas concentrada en Iz zona del
Congreso a razon de los trescien-
tos ochenta habitantes por hecta-
rea, mientras que en el flanco
opuesto a Blegrane, en la zona del
bajo de Flores, las manzanas esta-
ban ocupadas per un promedio de
sesenta y seis habitantes. La buena
accesibilidad y orientacién se unie-
ron & las cualidades ambientales
determinando una preferencia por
ese sector de la ciudad para la
expansion de las nuevas construc-
ciones. De las cuatro mil cincuenta
y sfete nuevas obras que se termi-
naron en enera de 1940, seis cien-
tas cincuenta y ocho se lecalizaron
en Blegrano, caracterizandolo
como & barrio preferido para esos
emprendimientos. Y esto se parti-
cularizaba en el caso de los edifi-
cios de departamentos, acumulan-
dose en el barric la mayor canti-
dad de construcciones de este tipo
en los primeros meses de ese afc:
mil dos cientes trece, contra los
apenas setenta y dos que paralela-
mente se construyeron en la mas
densa zona del Congrese. No
menos de una veintena de esas
unidades se edificaron en los alti-
mos 30 en un pequeho radio cen-
tral defimitado por lzs calles La
Parmpa, Monroe, Cramer y las vias
del ferrocarrl Mitre.
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25, Cuando Kurchan y Ferrari
estaban trabajande con Le Corbu-
sier ery el Plan para Buenos Aires,
el atelier estaba trabajando en un
proyecte para un edificio de depar-
tamentos que debia ubicarse en
los fondos de un terreno cuyo
frente estaba ya ecupade por otra
construccién, También en este caso
~los departamentos Felix &n fa rue
Richter— {a solucidn elegida habfa
consistida en una placa con circu-
lacién trasera abierta apretada 2 lo
largo de la linea de fondo. Aunqgue
mas sorprendente es fa similitud de
la solucion de Tos departamentos y,
especialmente de la ubicacidn y
dimensicnamiento de los servicios.
El otro caso fue detenidamente
examinado por Ferari, fue el de los
apartamentos Highpoint Two, pro-
yectados por Lubetkin y Tecton y
ampliamente conocido y discutido
en 1939 y 1940, Ademas de las
simifitudes de programa, en ambos
casos se observa fa misma cuidedo-
53 organizacion de los servicios, las
innovaciones obsesivas en todos los
detalles y aspecios de equipamien-
10, pero ademas el mismo caracter
en los penthouses ~ambos above-
dados y una disposicién similar-,
ast como la aplicacién del perfil de
la marguesina del edificio ingles al
top de su par agentinc. Entre las
diferencias, la mas importante,
consiste en su programa social. Ef
edificio de Tecton constituyd un
intento de aplicacion de la "arqui-
tectura moderna” a la habitacion
de alto standing econdmico, mien-
tras que el proyecto de Buenos
Aires estaba dirigido a un sector de
las clases medias modernizadas.
Por este motivo los departamentos
de Virrey del Pino son una combi-
nacidn de pequefas unidades con
duplex seguramente inspirados en
los immeuble o"habitation corbuse-
rianos. Aungue también es posible
detectar un interés por el Palace
Gates de Wells Coates en Kensing-
ton. Virrey del Pino proponia una
suerte de escape del centro de |2
ciudad, pero al mismo tiempo
reconsideraba el tema de los subur-
bios de alta densidad. En este sen-
tido el edificio presentaba un
nuevo modo de vida mas fuerte-
mente colectivo que lo diferenciaba
de sus precedentes ingleses,

Edificio de apartamentos en la
calle Virrey def Pino {o “los
Eucaliptus®), Buenos Aires, Jorge
ferrari Harday y Juan Kurchan:
planta general y vista general.

caso de Virrey del Ping, dando a la construccion un aura enigmatica, lo que debe atribuirse al
nueve sentido producido al encontrar un arbol enjaulado. El procedimiento era habitual en los
surreatistas, y especialmente en Magritte, guien varias veces trabajo la presencia inesperada de un
arbol o una gigantesca flor en una habitacion.®® Pero al mismo tiempo usande una forma viva
como parte de la composicion arquitecténica los arquitectos introducian mavimiento y tiempo
dentro del edificio. Ferrari era perfectamente conscienie de esto y opinaba que:
"Quizas la cualidad mas importante y que debemos destacar en este edificic es fa
composicion de su fachada; al anochecer la luz se transparenta por sus vidrios, los
arboles en primer plano se agitan con el viento. Tode elio hace que se pueda decir
de este edificic alge no muy comiin: gue tiene poesia. "

Este encuentro entre elementos estdticos y dindmicos era uno de los efectos que Alexander
Calder estaba buscando, y la relacién tiempo-espacio en la nueva arquitectura no era ajena a
las investigaciones de Sigfried Giedion, guien incluyé al edificio en su Una década de nueva
arquitectura.®®

7. Amancio Williams: la soledad en la multitud

En 1943 Amancio Williams ided la solucidon mas radical del tema que nos ocupa. También &l esta-
ba preocupado por la relacion de su edificio con fa naturaleza, pero mientras Virrey del Pino pro-
ponia su sorprendente solucién en vertical, €l buscé hacer fo mismo en horizontal. En efecto, aun-
que en los ancs que siguieron Williams continué su desarrollo hasta imaginarlo come un prototi-
po abstracto gue llegaria a ser el elemento basico de su "ciudad que necesita la humanidad®, su
proyecto de “viviendas en el espacio” surgid originalmente como una respuesta "logica” al pro-
blema que estamos tratando: la relacion entre "tipo, damero y tabla rasa” o, lo que es lo mismo,
entre el nuevo espacio doméstico, las leyes de la cuadricula tradicional, y los postulados moder-
nistas para una concepcién urbana alternativa.

Las "viviendas en el espacio” constituyen una declinacién elaborada, es mds, una verdadera
exasperacion de las resoluciones en cité a las que nos referimos al comienzo. Mediante el meca-
nisma de apilamiento de unas unidades sobre otras, en ellas logra Williams multiplicar la cantidad
de departamentos posibles de obtener en el lote de 14 x 43 m, acercandose a las que permitiria
construirse siguiendo el modelo en altura con patios "de aire y luz" normalmente utifizado. E! edi-
ficio alberga doce viviendas, dos locales comerciales en la planta baja, habitaciones de servicio en
el plano superior, y depésitos y otros servicios en el subsuelo. Cada unidad cuenta con una sala de
estar, un dormitorio, bafo, cocina y un jardin; todos los ambientes estan orientados hacia el norte.
No se emplean ascensores y por debajo de la circulacidn central de acceso que acompana e! des-
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“Viviendas en el espacio”,
Amarncio Williams: maqueta y
croquis del jardin en las terrazas.

nivel existente en el terrenc, y aprovechando su pendiente se dirigen hacia la calle fos conductos
cloacales, de agua, electricidad y residuos, siendo todos inspeccionables. Cubiertas con pasto, las
bévedas de cada vivienda funcienan como jardines suspendidos y como excelente aislacion térmi-
ca de los ambientas que cobijan, mientras que su forma estimula en ellos la circulacion y renova-
cion del aire.

Las "viviendas en el espacio” conforman una maquina perfecta. Pero no solo o no tanto "de
vivir': mas impresionante es su condicion de maquinas de ver. C mejor, de no ver. La operacion
de Williams es doble. Por un lado acepta el lote y el damero v, como vimos, incluse sus solu-
ciones tradicionales mas triviales. Pero al mismo tiempo toda su estructura esta pensada como
una dobie negacion de la ciudad existente, un contexto al que el arquitecto desprecia. Negacion
en principio porque &l proyecto es apenas una porcidn angosta de una idea imaginada en corte
y de extrusidn infinita: como lo demostrara en la "ciudad que necesita la humanidad”, "las
viviendas en el espacio” pueden albergar calles, servicios y cubrir el entero territorio con la para-
doja de, simultdneamente, desaparecer de la vista. Toda ia "ciudad” de Williams sera zl uniso-
no maquina y terreno liberado. Perc no basta, Las viviendas actdan también como un dispostti-
vo que mediante un elzborado artilugio hace que la ciudad existente desaparezca de manera
absoluta de la percepcion cotidiana. Su autor lo explica de este mode:

£l ocupante no ve desde la casa mas que la franja verde de su jardin en talud
y la frania azul del cielo. {...} El desnivel de 0,80 cm (con el jardin) no es un
inconveniente. El jardin estd mas cerca de los ojos, da una sensacion de mayor
amplitud af utilizar el recurso de los fotdgrafos que provecan una impresion de
maycr tamano acercando el ajo al suelo. El talud del jardin ai elevar el hori-
Zonte impide ver desde la casa las construcciones urbanas que lo afean e
intranquilizan".

Por arte de magia, las "viviendas en el espacio” convierten al mundo circundante en una
ausencia, e instalan a su habitante en el centro de un cosmos vacio y luminoso, hacho de pasto,
de sol y de cielo. Un cesmos sin historia y sin tiempo, sin otros hombres o mujeres, sin mal ni feal-
dad, como si se tratara del fugaz inicio del Primer Dia, congelado hasta la eternidad.

8. Conclusiones

La Ciudad de Buenos Aires contd a partir de 1944 con un Cadigo de Edificacion que cambié en
muchos aspectos la reglamentacion de 1928. En 1948 una Ley Nacional promovit la modifica-
cién del Cédigo Civil permitiendo a partir de entonces {a subdivision de las propiedades de
vivienda en altura y la aparicidn de una nueva figura, la de los consorcios formados por los pro-
pietarios de los departamentos gue integraban esos edificios. También cambiaron otras condi-
cicnes en el pais, y el Estado Nacional pasé a encarar a partir de esos afios politicas activas en
la promocién de ia construccion de viviendas. Ello dio lugar per un lado a fa proliferacién de
pequefias casas compactas en la periferia de las ciudades, construidas mediante créditos oficia-

26. Colocar objetos en un contex-
to inhabitual o incluse imposible
£rg Gng teCnica pard crear nuevos
significados, propercionande de
este modo a esos objetos una
nueva luz. Ese es el tipo de efecto
gue podemos notar en cuadros de
De Chirico, coma LEnigme d'un
depart o Ritorno dil fighol prodigo.
Mas especificamente los surrealis-
tas solfan introducir esos cbjetes
en marcos o cajas, Puede recordar-
se a modo de ejemplo el famoso
Why not Sneeze? de Marcel
Duchamp, pero también fotografi-
as como el retrato tomade por
Man Ray a Jacqueline tamba o The
egocentrics de Clarence John
Laughlin. André Breton uso esa
técnica en Page Objet, y Man Ray
en La Fortune, pero fue Joseph
Carnelt quien la desarrollé en
numerosas trabajos, come Object
or 3and Box. El arbol era un gle-
mento habitual en las composicio-
nes surrealistas, y en algunos casos
como el de Magritte, protagonista
de sus cbras de diferentes modos,
desde L'Arbre Savant hasta La Folie
Almayer. De manera gue la cornbi-
nacion de cajas y drboles -como
en Les arbres dans fa chambre o la
mia camera mediterranea de De
Chirico, o Le tombeau des lutiers o
Le parc de Veutour de Magritte-
NG NO3 tOMa por serpresa.

27. “Edificio Virrey del Pino
2446/50", en Archivo Jorge Ferra-
ri Hardoy, Graduate School of
Design, Harvard University.

28. Debe advertirse que fa opera-
cign de Virrey del Pino configura
una paradoja. Porque en realidad la
jaula no encerraba o preservaba la
naturaleza "natural”, No hay gran-
des arbeles autdctonos en Buenos
Aires: antes de la fundacién de la
ciudad el sitio era en lz mayor
parte de su territorio un &rea pan-
tanosa cubierta a lo sumo por
arbustos y pastizales. Y el eucalipte
no es ni siguiera un &rbol argenti-
no.De manera gue Ferrari y Kur-
chan no estaban preservando la
naturaleza sino el paisaje cultural,
esto es: el trabajo humano sobre fa
naturaleza. Su actitud era regiona-
lista, perc no tanto por el uso de los
materiales sino por la artificiosidad
de su eperacion. Como nacion la
Argentina fue producto de un pro-
yecto, esto es de un acto moderno.
Nada mejor que el eucalipto impor-
tado para representar esa artificiali-
dad. En este sentide el &rbol no es
un simbele de ia naturaleza sinc un
simbolo de ia historia.
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29. La obra de Amancio Willisms
ha sido publicada y comentada en
numerosas oportunidades. Las
presentaciones mas importanies
son: Raui Gonzélez Capdevila,
Amancic Wilfiams, Buenos Aires,
1955; Jerge Silvetti {ed.), Amancic
Williams, Cambridge, 1987, y
Amacio Williams, Buencs Aires,
1980, {ed. de sus hijos).

30. La cuadricula comienza a ser
repudiada por los intelectuales en
la segunda mitad del siglo XIX,
como expresion del "escurantista”
urbanismo espariol. Pero ese repu-
dio se extiende y cambia de signc
sucesivas veces en las décadas que
siguen v a Io largo del siglo XX. Ver
Adrian Gorelik, La grifla..., op. cit.

31, Carlos Méndez Mosquera,
"Arquitectura”, en Argentina
19301960, Buenos Aires, 1960.

32. En namero especial de SUR
{Examen de conciencia & 150
anos de la Revolucidn), Buenos
Aires, 1960.

33. Ibid.

les, y por otro a la construccidn de conjuntos de dimensiones crecientes en grandes terrencs
localizados también en las periferias. Todos esos fendmenos combinados hicieron que el ciclo
que hemos estado analizando se cerrara.

Luego de haber preclamado a la sociedad la necesidad de liquidar toda normativa estatica
heredada del pasado y de responder "simplemente” a los reguerimientos funcionales, ios arqui-
tectos modernistas no contaban con demasiados elementos para resistir el embate de quienes
ahora construjan los nuevos edificios de "propiedad horizontal” sin otro objetivo que ia espe-
culacién mas desenfrenada. Como consecuencia de un largo proceso ideclégico de creciente
repudio™ y de la propagandizacion urbi et orbi de los beneficios de una bastarda traduccién de
fas ideas de la Carta de Atenas, también el damero habfa caldo en absoluto descrédito durante
los afics 40 y 50. De mode que sebre las construcciones de vivienda en altura no se escucharon
desde entonces sino lamentos y repudios.

Figuras notables denunciaban: "no se valoriza al disefador capaz, y el propietario capitalis-
ta no discierne (en general no estd capacitado para elio) sobre los valores formales, estéticos,
visuales y constructivos de la obra que encomienda”.® Y ante una encuesta que preguntaba
"¢ A gué atribuye usted la crisis del utilitarismo porque atraviesa hoy la arguitectura de Buenos
Aires {...)?" la respuesta de Alberto Prebisch, un protagonista de primera linea de la renovacion
modernista en los 20, era: "¢l afan de lucro que domina a {...) los hacedores de esas banalida-
des superpuestas que se llaman propiedad horizontal".%? ¢ Acosta: "(La vivienda) se erige para
la venta. (Su funcién de habitacion retrocede a un segundo plano). Ya no importa que esté mal
construida, con materiales de calidad inferior: una vez vendida no existe responsabitidad zalgu-
na del inversor {...) No es un hecheo arquitecténico”

En este nuevo contexto, la mayoria de las cbras que hemos mencionado fueron integrando
la lista de las consideradas buenas manifestaciones de la arquitectura en la Argentina, pero las
mas de las veces de manera aislada, y valoradas desde un punto de vista estilistico. A Iz luz del
prejuicio contra la "propiedad horizontal" no constitufan, en tanto tipas, ni siquiera un objeto
digre de analisis. Sin embargo, al estudiarias come conjunto puede observarse que constituyen
fas piezas de una unidad, y que es como partes de esa unidad que adquieren su verdadero valor
y pueden configurar un aporte al debate sobre {as transformaciones de la arquitectura domas-
tica como consecuencias de la modernizacion,

No hay dudas de que las "viviendas en el espacio” de Amancio Williams son su expresién
mas elevada. Pero esa expresién debe leerse como producto de una larga reflexién colectiva y
de una experimentacion a gran escala que pudo llevarse a cabo porque era parte de la consti-
tucion de una de las mas densas metropolis de la primera mitad de este sigle. Densa por sus
dimensiones materiales, demograficas y economicas, pero también por su cosmopolitismo, o lo
que es lo mismo, por su capacidad de abordar problemas especificos, locales, ~la articulacién
tipo-damero-tabla rasa— empleando desprejuiciadamente las mejores herramientas de pensa-
miento elaboradas por los hombres de su tiempo,

183



" ENRIQUE X. DE ANDA ALANIS

Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, México DF

Vivienda colectiva y urbanismo bajo la
doctrina de la modernidad: el caso
de la Ciudad de México entre 1929 y 1964

1. La etapa prerevolucionaria a
que se refiere este ensayo debe
ser considerada como la del
periode presidenciat del General
Porfirio Diaz, iniciado en 1880 y
concluido el 20 de noviembre de
1910, fecha de inicio de la
Revoludion Mexicana.

La ciudad de los generales

Cenviene hacer una breve referencia al modelo de habitacidn colectiva propia de la etapa pre-
revolucionaria,™ y en particular a la destinada a los obreros, toda vez que esta tipologia fue la
que ensayaran primero los arquitectos de la vanguardia mexicana. El auge industrial que se tuvo
en los dltimos veinte afos del Porfiriate promovid la construccion de centros fabriles dentro de
la propia Ciudad de México. Arquitectura industrial de magnifica calidad que no dejé de tomar
en cuenta la habitacién para clerto sector de sus empleados: construidas proximas a las fabri-
cas, las viviendas se integraron a los esquemas urbanos existentes, saturande los predios y uti-
lizando las tradicionales soluciones de doble crujia con patio central, dos niveles de altura y
crientando la atencidn del disefio en el tratamiento de las fachadas. La gran calidad ornamen-
tal de muchos de estos edificios coincidid con el eclecticisme prevaleciente y en este sentido
habria que apuntar algo que me parece importante: el tratamiento plastico de la arquitectura
no denotd en esta época la diferenciacion social de sus habitantes. La buena arquitectura en el
Meéxico del Porfiriato alojaba lo mismo a fabricas y familias de escasos recursos econdmicos que
a escuelas y edificios gubernamentales. Un buen ejemplo de esta tipologia es el edificio La Mas-
cota, construido en 1912 por fa fabrica de cigarres El Buen Tono, dos aios después de haberse
iniciado la Revolucion.

El programa de gobierno de los presidentes de la Revolucion fue paraddiico. En lo social, se
trataba de reivindicar a las dases populares con educacion y salud (la vivienda llegaria después),
mientras que en io econdmico se instaurd un modelo capitalista que sin contravenir a la sobera-
nia nacional, impulsd los negocios privados v fa inversidn de capitales externos con |z idea de la
derrama de beneficios en cascada. He dicho que la atencion a la carencia de vivienda popular vino
después porque a expansion de la Ciudad de México que los presidentes de los afios 20 contem-
plaren en sus proyectos consistié en la promocién de fraccionamientos habitacionales, con loteos
mucho més pequenocs que los acostumbrados en la época porfiriana y cuyos principales compra-
dores fueron los integrantes de la clase media urbana: burdcratas, comerciantes y profesionales,
quienes apoyados por financiamientos hipotecarios construyeron las viviendas unifamiliares de
esta década y la subsecuente, mientras el gobierno de fa ciudad se encargaba de la infraestructu-
ra (calles, drenajes, electrificacion} y del equipamiente urbano {parques y jardines). Estos proyectos
urbanos en general sélo contemplaron la subdivision de las parcelas, la ubicacidn de un parque
central come ndclec de esparcimiento, correspondiendo los trazados de las calles a {a I6gica del
damero tradicional. No puede hablarse de zonificacion predeterminada para escuelas, mercados o
centros sociales, privando en general {z libertad para el disefo arquitectonico dentro del predio.
Por esta razon, podian hacerse viviendas unifamiliares, o mismo que edificios de tres y en algunocs
casos de cuatro niveles. Hubho segregacion social en funcién del costo de ia tierra de acuerdo a la
intencidn del fraccionador, de tal suerte que sectores como Chapultepec Heights {Lomas de Cha-
pultepec) nacid como colonia para nuevos ricos, mientras que la colonia Hipddromo-Condesa,
para la clase media. En [a actualidad ambas mantienen esta misma cuaiidad.
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A esta etapa de creacion de negacios inmobiliarios & incremento en la edificacidn, cantribuyd
el auge de |a actividad industrial en dos sectores directamente vinculados con la construccion: la
industria del hierro v, especialmente, fa de la produccion cementera, que lanzé una importante
campafa publicitaria,® invitando a los arquitectos e ingenieros a usar cemento en sus construc-
ciones, asegurandoles que en una suerte de relacion inmediata el empleo de este material garan-
tizaria la produccitr: de arguitectura moderna. Ademas, los érganos publicitarios de las fabricas de
cemento se ocuparon de presentar imagenes de arguitectura europea (mas que norteamericana)
como ejemplos de lo que ellos juzgaban como arquitectura vanguardista.

Establecidos estos antecedentes, tanto de la situacion financiera relativa al negocic de la cons-
truccion come del inicio de la difusion de imagenes e informacién escrita sobre la vanguardia
europes, la relacion de acontecimientos que presentaré para dibujar la imagen de i modernidad
arquitecténica mexicana queda circunscrita a tres temas que abarcan el espacio de tiempo pro-
puesto para este anlisis: en primer lugar, serd el caso de la "primera generacion de funcionatistas
radicales”; en segundo, el fendmeno del blogue plurifamiliar, para concluir con la Ciudad Inde-
pendencia, que es uno de los ejemplos mas célebres dentro del género,

Los funcionalistas radicales de la década de los 20

La dirculacion en México de las ideas e imdgenes de la arquitectura moderna europea se inicid en
el primer lustro de los 20, periodo realmente temprano respecto al contexto latinoamericane y coin-
cidente con la etapa de la arquitectura blanca europea. En 1924 ya estaba en México el libro Vers
une architecture, y algunos arquitectos tenfan acceso a la revista alemana Modern Bauformen.

El primer artfculo registrado de una casa de Le Corbusier se publicé en el periddice Excélsior,
el 15 de julic de 1926; sin embarge, la ola en favor del neocolonial y el deco (lamado en México
Estilo Moderno) fue a tal grado avasailadora gue limito la experimentacién con fa vanguardia euro-
pea. Fueron dos jovenes estudiantes de arquitectura, Juan O'Gorman y Juan Legarreta, jos que pri-
mero abrazaron la nueva propuesta europea, y quienes a partir de la siguiente década hicieron los
primeros edificios paradigmaticos siguiendo los postulados de racionalismo francés y aleman. A
ellos nos referiremos como los "funcionalistas radicales” porque fueron no sélo los impulsores de
este nuevo credo sino los que construyeron la estructura tedrica que soportd durante diez afios las
acciones arguitectdnicas de esta "otra" madernidad mexicana,

Como bien dice Ramén Vargas Salguero,® es de justicia considerar la presencia trascendental
de Narciso Bassols® en la formulacion de lo que en México dio en llamarse ia "arquitectura fun-
cionat", traduccion local del racionalismo europeo. Bassols, siendo ministro de Educacion Publica,
encargd a 0'Gorman la ejecucién de un programa de construccion de escuelas en la Ciudad de
México; el ministro, de manera clara y objetiva, expreso en 1932 y en relacidn a las escuelas que
se construlan bajo su mandato su definicion de la arquitectura funcionalista: "Lugares en fos que
no se desperdicia ni un metro de terreno, ni el valor de un peso, ni un rayo de sol...".® En estric-
to sentido, no puede hablarse de un grupo de funcionalistas. En este ario, por iniciativa de O'Gor-
man y con el apoyc del ministro Bassols, se fundé fa Escuela Superior de Construccion como ins-
tancia académica contestataria de la Escuela de Arguitectura de la Academia de Bellas Artes.

Ejerciendo libremente la profesidén aun antes de titularse, O'Gorman y Legarreta coincidieron
en algunos aspectos tedricos y de desemperio profesional. En 1925, O'Gorman tenia veinte afios
de edad y Legarreta veintitres; los dos abandonaren temperalmente sus estudios de arquitectura
en un evidente rechazo al espiritu academicista de la ensefianza; ambos abrazaron la causa social
de la reivindicacion proletaria, rechazando la cualidad estética de la arquitectura; es mas, en sus
proyectos ésta no fue mas que un instrumento para que de una manera eficiente y econdmica se
resolviera el déficit habitacional de los sectores populares de México. O'Gorman inventd el térmi-
no de ingenieria de edificios, en sustitucion de la arquitectura como obra de arte. Los dos fueron
exiracrdinarios proyectistas, con inventiva y gran capacidad analitica; ambos también terminaron
sus dias mediante el suicidio.®

2. Lla revista Cernento, que inicid
su publicacion en 1925, fue &
organc mas activo dedicado a la
prorocion del uso del hormigon.
Ver Enrique X. de Anda Alanis,
La Arquitectura de fa Revelucion
Mexicana, 1? Edicion, UNAM,
Méxica, 1990, En particufar el
capitule Ii: "El concrete armado:
la técnica constructiva del sigle”.

3. Ramdn Vargas Salguero,

"Las reivindicaciones histdricas en
f funcicnamiento socialista”
Apuntes para fa historia y critica
de a arquitectura mexicana del
siglo XX 1900-1980, INBA,
Cuadernos de Arguitectura y
Conservacion del Patrimonio
Artfstico, n®. 20 y 21, México,
1982,

4. Marciso Bassols, intelectual y
politico mexicano. Creyente de la
ideciogia scrialista. Ocupd entre
otros cargos el de Secretaric de
Educacion Poblica en 1931y
Secretaric de Gobernacion en
1934,

5. Ramon Vargas Salguere,
op. dt., p. 105.

6. Informacion verbal del
arquitecto Vicente Mendiola, 6 de
septiembre, 1984,
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7. B Amquitecto, |l etapa,

vol. Il, n° 5, enero 1°, 1933, pp.1-11.

8. Ciclo de conferencias en la
sociedad de arquitectos
mexicanos, publicacién de la
propia sociedad, 1933,

9. Pulqueria: se trata de un
expendic en &l cual se vende y
consume puigue, hebida

alcohdlica de origen prehispanico.

Las pulguerias tienen una
presencia muy impontante en la
tradicién popular urbana
mexicana,

10. El inmuehle con
maodificaciones sigue en pie en la
calle de Palmas n° 81, San Angel
nn, Ciudad de México.

11. Ida Rodriguez Prampolint,
Juan O'Gorman arquitecto y
pintor, UNAM, Instituto de
investigaciones Estéticas, 1*
edicidn, México, 1982, p. 260,
p. 27. La cursiva es mia.

Las diferencias entre los dos son también importantes: O'Gorman siguid la escuela tedrica de
Le Cerbusier y |z metodologia proyectuat del constructivismo soviético, mientras que Legarreta
estudié a los alemanes. O*Gorman construyd viviendas aisladas y generalmente para intelectuales
progresistas, en tanto que Legarreta se volcd en favor de la vivienda para la poblacion de bajos
recursos en conjuntos urbanos. O'Gorman expresé su teoria en multiples conferencias y escritos,
de Legarreta solo conocemos un articulo laudatorio™ sobre el programa de escuelas de O'Garman
y un escrito laconico, de apenas diez lineas, que concluye con la frase: "Estetas y retdricos -ojata
mueran tades— haran después sus discusiones" .®

Juan O'Gorman
Hay que citar al menos tres circunstancias capitales que tuvieron que ver con la formacion profesio-
nal de O'Gorman: la lectura en 1924 de Vers une architecture, la experiencia en ese mismo afio de
haber decorado tres pulquerias® en fa Ciudad de México, empleando una paleta cromatica estriden-
te y con escenas relativas al ambito popular de jos barrios bajos de la capital, y en tercer lugar su rela-
cion intelectual tanto con Diego Rivera como con Narciso Bassols, lo que lo llevd & consolidar su idea
del secialismo. El conocimiento del pensarmiento de Le Corbusier e condujo a formular una doctrina
arquitectdnica sui generis que elimind la calidad artistica de la arquitectura, resaltando y sobrevalo-
rande la funcicnalidad, la economia y Ja técnica en favor de una tipologia edilicia acorde ai déficit de
espacios con vocacion social. En 1929 construyd su primera casa funcionalista,”™® de la gue después
dijo: "Tenia la necesidad urgente de hacer una casa que fuera fngenieria més que arquitectura que,
como decia Le Corbwusier, fuera una maguina para habitar, y asi lo hice” "

Ingenieria, maquina y economia se convirtieron en la férmula con la cual O'Gorman se lanzé
a la cruzada de construir el entorno del hombre nuevo, nacido en ia Revolucion Mexicana. En 1931
terming la construccién de la casa-estudio para &l pintor Diego Rivera, situacidn que contribuyd a
la conmaocion que la presencia de Juan O'Gorman, &l frente del programa de construccion de
escuelas de fa Secretaria de Educacion Publica ya habia creado dentro del gremio.

En 1933 se celebré un ciclo de conferencias convocade por la Sociedad de Arquitectos Mexi-
canos, con el Gnico proposito de determinar si el funcionalismo era o no arquitectura. La ponen-
cia de O'Gorman fue fundamental ya que en ella establecid claramente su posicién frenie al pro-

Casa-estudio de Diego Rivera,
1931, Juan O'Gorman.
Foto, 1997.




blema. En primer lugar, abordé el tema de las necesidades del hombre respecto de su habitacion:
las espirituales, que son subjetives y prescindibles, y las esenciales, de caracter objetivo y que,
como tal, “sen para todos los hombres valores conodidos, exactos y precisos”, Hizo después la cri-
tica del "anuncio” y de la "vanidad", términos de los que se valid para rechazar la falsa necesidad
que los arquitectos académicos habian defendido a fin de justificar la incorperacién de elementos
ornamentales. Finalmente, ofrecié su propia definicion del "deber ser” de la arquitectura que se
necesitaba en el México de la Revolucion: “la llamaremos arquitectura técnica, con el objeto de
definirla mejor; entiendo claramente que su finalidad es iz de ser Util al hombre de una manrera
directa y precisa (...) el técnico (serd) Otil a la mayoria y el académico Gtil a la minoria® ¥

Ida Rodriguez Prampolini, en su andlisis scbre la obra de O'Gorman,™ deja claras dos circuns-
tancias fundamentales para entender la obra de este radical. Por un lado, dice que a diferencia de
José Villagran Garcia,"® O'Gorman no intentd "salvar a la arquitectura como medio expresivo” '
al contrario, para €l estd liquidada, y lo Unico que debe rescatarse es su calidad utilitaria, que con
el solo apoyo de la téenica contribuird a mejorar la calidad de vida de la sociedad. "Sin embargo
—continua Rodriguez Prampolini~ los principios técnicos adoptados (por 0'Gorman) estan selec-
cionados dentro de una (amplia) gama de posibilidades (...) que aplicadas por un hcmbre sensible
y talentoso resultan beffas a su pesar" # En
este sentido, quizd uno de los ejemplos
mas ricos para entender esta apreciacion,
con la cual coincido plenamente, es el de la
casaz-estudio del pintor Diego Rivera, v la
estructura anexa que con las mismas fun-
ciones construyd para Frida Kahlo.

El conjunto trasciende con muche al
juicio simplista que pretendiera ver en él
solamente la cita a recursos carbusianas,
como los pilotis y la ventaneria indepen-
diente de 2 estructura. Estdn presentes,
ademas de Le Corbusier, el ensamblaje al
modo del constructivismo soviético, y el
propio Juar O'Gorman definiende espacios
(sobre todo en la casa de Diego) que no
obedecen ni a la homogeneizacion de la planta libre ni tampoco a la alineacién tradicional del
beaux arts. Cada uno de los espacios —integrados o segregados— posee forma vy calidad ambiental
distintas de acuerdo a |a actividad gue en él se desarrollariz. La logica de las posiciones deriva de
fz orientacion, del modo de vida peculiar def pintor y de la jerarquia que ese modelo de vida daria
a las actividades del usuario. La casa de Diego Rivera se vuelve plasticamente excepcional por dos
situaciones: por la novedad gue deviene de rechazar lo convencional, como el que la fachada
externa que da a la calle, y que en un esquema tradicional deberia cantener los simboles estéticos
del estifo, se encuentre ~en gste ¢ase— practicamente cerrada como consecuencia de alojar los
espacios intimos, otra circunstancia sen los gestos plasticos llenos de potencia estética —a pesar
suya, como dice Ida Rodriguez-- que aparecen en todo el edificio. Baste solo citar el helicoide de
hormigén que conduce a la galeria, la cubierta dentada del taller y, por supuesto, la cromética pro-
vocativa y original que sin lugar a dudas proviene de la tradicion popular mexicana, mas que de
una posible citacién europea del tipo de De Stijl o de cualquier otro movimiento de vanguardia.

De 1929 hay un proyecto de conjunto de viviendas disefiado por O'Gorman del cual posec
escasa informacion; desconozco incuse quien fue la organizacién que encargo el proyecto. Llama
la atencidn tanto lo temprane de ia ejecucion como Ja novedad en la configuracidn del espacio de
las viviendas. A partir de un esquema de dos niveles con escalara en un costado se presenta la idea
del espacio polivalente al modo en gue Legarreta lo propuso en 1933. Los blogues que contienen

Anteproyecto de edificio
multifamiliar, 1934,
Juan O'Garman.

12. Ciclo de Conferencias ...,
op. cit. La cursiva es mia,

13. ida Rodriguez Prampalini,
op. cit.

14. José Villagran Garcia,
arquitecto mexicano. En 1924
comenzd a impartir ja catedra de
Teorfa de la Arquitectura en la
Escuela de Arquitectura de la
Academia de Bellas Artes.
Durante muchos afos fue
considerado el padre de la
arquitectura moderna mexicana.
Ver Enrigue X. de Anda Alanis,
op.cit., p. 165.

15. lda Rodriguez Prampoalini,
op. <it., p. 35.

16. Ibid., p. 45. La cursiva es mia.
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17. Ihid., fotos 59 y 60.

18. E!cactus en particular fue
tomado muche tiempo como

simbaolo del paisaje natural
mexicano. Juan Q'Gorman

delimitS el terreno de la casa que
hizo para Diego Rivera con una

cerca de cactus,

las viviendas ofrecen una dindmica de penetraciones que, al parecer, son los patios de servicio de
las viviendas, con lo cual se provoca una movilidad virtual de fachadas. Esta misma intencién de
movilidad virtual volverd a aparecer en el anteproyecto datado en 1934, y del cual sdlo se sabe
—poar la referencia que da Ida Rodriguez-"" que se trata de "habitacicnes colectivas para obreros
en la Ciudad de México®. En la misma fuente bibliografica, la autora consigna la imagen de otro
anteproyecto cuyas cuzlidades de disefo son distintas al anterior, pese a que la autorza los identi-
fica como el mismo edificio. Lo que es importante destacar de ambos croquis es que O'Gorman
estaba en 1934 pensando en la idea del blogue departamental como respuesta a la demanda de
vivienda; esta posibilidad de proyecto nunca llegd a materializarse en ninguna de sus obras. Creo
gue los dos anteproyectos, pese a lo escaso de la informacién, merecen un comentario adicional
en la medida en gue constituyen una referencia de la idea que O'Gorman tenia de ciudad moder-
na, siguiendo las propuestas europeas de vanguardia. Pero lo que me parece més importante es
la presencia de aportaciones formales que resultan anticipaciones de lo gue en México se pradu-
cira anos después, e incluso, v a reserva de ahondar en el analisis de los casos, también en Euro-
pa misma. Con esto me refiero particularmente al rechazo de la monotonia mediante la introduc-
cion de contrapuntos de vacio sobre el ndcleo cerrado, al equilibric entre las verticales senaladas
por algunos ejes estructurales, vy las horizontales de ias platabandas de cada nivel. Las anotaciones
que aparecen, sobre todo en el segundo croguis, nos permiten advertir que el arquitecto pensaba
tanto que la jardineria elevada se resolveria a hase de cactaceas," como en incorporar materiales
de origen e imagen industrial: placas de lamina acanalada, mallas metélicas y las tipicas cubiertas
dentadas.

Juan Legarreta

Legarreta representa el case de un individuo que asumidé como la razon de su vida la redencidn de
los pobres a través de la vivienda digna y sana. Talentoso tanto en la concepcién del espacio como
en la configuracion de los alzados externos, Legarreta fue también el intransigente que se nego a
dialogar con aguellos que mantenian a la fradicion académica, toda vez que estaba convencido de
s mesianismo arquitectonico. No descarto el hecho de que el accidente que lo dejé invalido en
1924 haya contribuido en alguna medida a ver el mundo como un adversario permanente, encon-
trando en la arquitectura pobre, hecha para los pobres, y en un pafs pobre, una posibilidad de
50siego a su hostilidad.

Legarreta tuvo apenas oportunidad de gjercer la arquitectura durante cinco anos. Su muerte
prematura a los treinta y dos anos de edad cortd lo que era el inicio de sus primeros experimen-
tos urbanos. Si bien hizo algunos disefios para edificios y monumentos pablicos, realmente el tema
gue io apasiond y en donde dejé sus mejores prendas fue el de la vivienda minima para poblacion
de escasos recursos. Abjurd también de la estética y creyéd, junto con los vanguardistas europecs,
que tanto la seriacion como 2 industrializacidon de la tecnologia constructiva eran las respuestas
mas efectivas que se podian ofrecer ante la falta de viviendas para la poblacion mexicana. La uti-
lidad social de la arquitectura, v la economia espacial para lograr el ahorro en la inversion —sin olvi-
dar la higiene y el confort— constituyeron el credo que lo llevé a tratar de aprovechar las expe-
riencias del racicnalismo aleman, aunado a su deseo de conservar algunos aspectos tradicionales
del amueblado y decoracion de la casa rural mexicana. Con todo ello formuld una doctrinz de
como deberia ser Ia forma de vida de la familia mexicana, llegando incluso al extremo de impedir
la variacién en la posicién del mobiliario al proponer basamentos de concreto sobre los cuales
habrian de posarse los colchones para dormir, Este caso en particutar nos pone frente a un repre-
sentante tipico de! racionalismo arquitectonico del siglo XX.

Su primera experiencia en vivienda la construyd en 1931, deniro de un terrenc familiar donde
ubicd una casa diplex en dos niveles, proyecto que mas tarde presentaria como su tesis profesio-
nat con el titulo de Vivienda obrera. Aqui apareceran fos dos temas mas importantes que después
usd en su obra subsecuente: la concepcion de un espacio Gnico con segmentos perimetrales como
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ambitos de la intimidad, y la composicion de la fachada & base
de un equilibrio logrado con ventanas de diferentes medidas,
siempre en perfecto balance.™ Una gran oporiunidad se pre-
senté en 1932, cuando la promotora particular Muestrario de la
Construccién Moderna conveco a los arguitectos a participar en
un concurso de disefio para proyectar el protctipo de la vivien-
da para una familia cbrera. La convocatoria pedia dar respues-
ta a tres puntos fundamentales: investigar las necesidades mini-
mas por persona, propener un modelo de vivienda ideal para
una familia de escasos recursos y, a partir de esto, establecer la
técnica constructiva y los materiales ideales para su edificacion.
El primer premio se adjudicd al proyecto de Juan Legarreta, en
sociedad con Justino Fernéndez, el segundo lugar al de Enrique
Yafiez, y €l tercero se compartio entre los arquitectos Carlos Tar-
diti y Augusto Pérez Palacios. Tras haber visto los proyectos
expuestos, Aargn Saenz, a la sazdn jefe del Gobierno de la Ciudad de México, promovid junta con
las empresas del ramo la construccién del proyacto ganador.

De los cuatro proyactos presentados en el concurso, el de Enrigue Yanez destaca por su origi-
nalidad. Es el dnico que contempla un espacic en dos nivelss, alcjandc en el superior la zona de
dormitorics y dejando ef rea central de la casa con una doble altura. Los otros tres proyectos par-
ten de la misma premisa af considerar la casa con un solo nivel y fa estancia central con las depen-
dencias intimas en su perimetro. El proyecto de Legarreta y Fernandez se desarroflé en una super-
ficie de 54 m? y sigue en esencia ia organizacion del prototipo construido dos afios antes por el
propio Legarreta. En el alzado se sefala la diferenciacion de espacios mediante la forma de la ven-
taneria, jerarquizandose el drea de estancia con una ligera variacion de attura. Cuatro muros para-
felos de mamposteria hacen la estructura de soporte para la cubierta plana. El prototipo desperté
tal entusiasmo entre las autoridades de la ciudad gue se contratd a Legarreta para gue proyecta-
ra un conjunto de ciento oche viviendas en una porcion de terreng préxima a la zona industrial de
la ciudad.“®

El segundo y Gitimo conjunto que construyo Legarreta es el gue se llamé Unidad Plutarco Elias
Calles, iniciado en 1933, gue ya no alcanzé a ver terminado. Para este caso y con las experiencias
antericres, el arquitecto modeld tres variantes de vivienda, utilizando los recursos propuestas por
sus colegas en el concurso de 1932. Varfas razones hacen interesante la solucion presentada tanto
para las viviendas como para el conjunto urbano; sobre fos modelos habitacionales vale decir que
fas diferencias entre eflos se justifican por las varianies de uso adicional al de una scla habitacion
gue el arquitecto propuso, £l més interesante de estos proyectos corresponde a una adaptacion
del esquema de "taza y plato"?" propuesto por Yafez, lo que dio lugar a un modelo de casa que
permitia, como se hacia an la etapa colonial y hasta el siglo XIX, la instalacion de un taller artesa-
nal en la planta baja, con la vivienda en el sequndo nivel a modo de mezzannine, Otra variante es

Vivienda de un sclo nivel en el
cenjunte Plutarco E. Calfes, 1933.

Prayecto de vivienda ganador en
el “Concurse de la casa obrera
minima de México”, 1932, Juan
Legarreta y Justino Fernandez,

18, Ver Enrique X, de Anda
Alanis, op. cit. Foto 1, cap. V.

20. El desarrollo habitacionat
guedd registrado como Conjunto
Balbuena, en atencion al nombre
de la zona donde se construyo.

21, £l esquema de "taza y plato”
(mezzannine) fue usado en la
planta baja de algunos edificios
del periodo colonial, como
accesorias que eran rentadas a
comerciantes y artesanos.
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Anteproyecto para Ciudad obrera
de la Ciudad de México, Union
de Arquitectos Socialistas, 1938.

Centro urbano Presidente Alemén,
Mario Fani y Asociados, 1948.

22. La Ciudad Independencia,
inaugurada en 1960.

la gue se proyectd para las esquinas de las manzanas: ocupa dos niveles y abre su planta baja para
el alojamiento de un {ocal comercial. El tercer tipo es el mas sencillo y corresponde con algunos
pequenos ajustes al diseno Legarreta-Fernandez,

Desde el punto de vista urbano, la organizacidn propuesta por Legarreta rompi6 en este con-
junto con la monotonia del trazado fineal de calles paralelas y el espacic comunitario central. En
este caso, la alternancia de alturas y los remetimientos de fachadas, asi como el aprovechamiento
de los cortes diagonales del predio para alojar viviendas en sentido escalonado, dieron lugar a una
movitidad de planos que ademas de enriquecer el paisaje urbano lo emparentd con el polimorfis-
ma del barrio tradicional.

Pese a las ¢riticas conternporaneas y posteriores que ha tenido este conjunts, ro se puede
negar la originalidad de las propuestas, sobre todo porque en efecto partian de descartar un for-
mato tradicional de ocupacion de la vivienda, proponiendo una reorganizacion de ambitos inter-
nos, y la jerarquizacion del espacio sin tomar en cuenta peculiaridades de estilo que por tradicion
habfan constituido el lenguaje simbdlico de las fachadas. Finalmente, y al igual que en el caso de
0'Gorman, las soluciones de los proyectos de Legarreta dieron como resultado formas estéticas "a
pesar suyo".

Los bloques multifamiliares

El terna del bloque de altz concentracion poblacional aparece en nuestro pafs a finales de los afios
30. La Ciudad de México crecid v |o sigue haciendo hoy en dia en sentido horizontal; el bajo costo
y la disponibilidad del terreno en la ciudad de los 20 y los 30, aunado a Ia mercantilizacion de las
obras de infraestructura urbana, que en los capitulos de pavimentacion de calles y entubamiento
de aguas consolidd a una industria de la construccion que no necesitaba de alta tecnologia, fueron
dos razones para no explorar las sugerencias que los CIAM presentaron en el pericdo de los 30.

La propuesta del bioque habitacional y la planificacion regional con el esquema racionalizador
del terreno, la economia y el esfuerzo, aparecié por primera vez en agosto de 1938. Su auge se ini-
cié diez afios después, y tendrd su maxima expresion en 1964,
aunque hubo obras anteriores que desde 1960% lo pusieron en
cuestion, presentando alternativas que al paso del tiempo,
demostraron ofrecer mejor calidad de vida. Para exponer el caso
del bloque he seleccionado cuatro ejemplos: ei proyecto para la
Ciudad Obrera de dos cientos mil habitantes, fechado en 1938;
el Centro Urbano Presidente Aleman para tres mil quinientas
personas construido entre 1947 y 1949, la Ciudad Independen-
cia, de 1960, y Ciudad Tiatelolco con alojamiento para ochenta
mil usuarios, inaugurada en 1964. Los cuatro casos representan
el ascenso y posterior agotamiento de las posibilidades de con-
fort de esta propuesta de la modernidad.

El primer caso, el de la Ciudad Obrera de la Ciudad de Méxi-
co, fue presentado en una ponencia duran-
te el XVI Congreso Internacional de Planifi-
cacién y de la Habitacién celebrado en la
Ciudad de México en agosto de 1938. Sus
autores fueron Alberto T. Arai ~fildsofo del
grupo~, Rall Cache, Enrigue Guerrerc y
Balbino Herndndez, jévenes arquitectos
cuyas edades fluctuaban entre los 24 y 26
afios, y que son considerados como la
“segunda generacion de arquitectos radi-
cales”. El proyecto que ilustrd la ponencia
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tuvo el propdsito de demostrar los alcances de lo que ellos llamaren la Doctrina Socialista de la
Arquitectura. A este cuarteto pronto se incorporaron otros jévenes, que profesaban las mismas
inquietudes sociales, y con quienes se integré la Unidn de Arquitectos Socialistas, una organiza-
cién que se mantuvo vigente apenas dos afos y cuyo sustento tedrico-arquitectdnico rebasé por
su radicalismo al funcionalismo de O'Gorman y Legarreta.

La pluma de Arai vy la conviccion socialisia del grupo dieron lugar a una comprension de la
arquitectura que asumia los principios del radicalismeo funcionalista, resumides an la exaltacion de
la técnica constructiva, el desdén por la estétics, y el dogma de la utilidad como Unica solucion
para resolver el problema de alojamiento que se presentaba en la sociedad mexicana, cuyos indi-
ces de crecimiento se mantenian en ascenso. La Doctrina Socialista de la Arquitectura se constitu-
y6 con dos elementos: el socialisme como ideal de organizacion colectiva, y los sistemas cons-
tructivos necesarios para dar forma al proyecto socialista en materia de habitacion. Estos arqui-
tectos llevaron a la arquitectura a una definicion limite dentro del pragmatisme tedrico: "{la arqui-
tectura} es (...) un objeto uiilitaric que sirve para cobijar al hombre {...) por medio de la distribu-
cidn conveniente de los espacios habitables contenidos en una membrana material suficiente-
mente rigida" .2

El proyecto de a ciudad obrera estuvo influido por la planificacién soviética, por la morfologia
prismética impuesta por los alemanes de los 20, y por el utopismo del sigle XIX. Mediante una
operacion aritmética supusiercn gue en fa Ciudad de Méxice vivian dos cientas mil personas en
condiciones precarias; seleccionarcn un predio al norponiente de la ciudad, préximo a las dreas
fabriles, aplicaron un sencille sistema de parcelamiento, de tal suerte que diera cabida a los blo-
ques de tres pisos que alojarian a los dormitorios. La vida se regularia de acuerdo & nuevos inte-
reses colectivos, y 1os habitantes de esta ciudad ideal, convencidos del socialismo, dejarfan fuera
de ellz la forma de vida tradicional de la familia mexicana, aceptando que las mujeres se dedicari-
an a las tareas agricolas, y rompiendo la céluia familiar, toda vez que los hijos, desde los tres anos,
pasarian a los dormitarios colectivos, asi como colectivos serian también los comedores vy las rega-
deras. El volumen gue presentaron como prototipo del bloque se desplanta sobre pifotis, se orga-
niza con una planta de proporcion rectangular, y las fachadas presentan ventaneria lineal, siguien-
do el sentide horizontal de os volimenes.

El nacimiento de los multifamiliares

Marig Pani fue el primer arquitecto que en México materializd la idea del blogue de habitacién
colectiva dentro de la supermanzana. Aunado al conocimiente que con toda oportunidad tuvo
tanto de los concepios contenidos en la Carta de Atenas como de los proyecios de Le Corbusier
para el bloque de alta densidad poblacional, Pani aprovechd la oportunidad de sus vinculos socic-
politicos y la coyuntura gue precisamente, a mediados de los 40, hizo suponer a los administra-
dores gubernamentales, que la construccion de viviendas unifamiliares no seria garantia de sclu-
cion al déficit habitacional en un mediano plazo.

En el afic de 1947, el gohlerno federal pretendid construir doscientas casas para burdcratas
en un terreno de 34.000 m? al sur de la Ciudad de México. Mario Pani aprovechd la oportunidad
para ofrecer una farmula urbana que permitiria aumenitar la densidad poblacional a mil habitan-
tes por hectdrea, dotar al terreno de areas verdes, disminuir costos de edificacion y ofrecer en mil
departamentos tres alternativas de organizacion del espacio interno, con el propdsito de atender
a distintos nucleos familiares dependiendo del ndmero de sus integrantes. La propuesia fue acep-
tada y el proyecto de Pzani, que a partir de ese momente cred el prototipe del multifamifiar, se cons-
truyd integro de acuerdo a sus especificaciones. Sus trece edificios habitacionales, mas dos que
centuvieron la guarderfa infantil, administracion y los servicios de apoyo urbano,® veinticuatro se
desplantaren sobre el 20% del gran lote cuadrangular; los mil ochenta departamentes alojaren a
tres mil quinientos habitantes. Se combinaron dos tipos de edificios, los altos con cuatro pisos que
dan acceso a departamentos de dos niveles cada ung, y los bajos de tres niveles, con departa-

23. Arquitectura y decoracion,
n® 11, septiembre 1938,
pp. 202-214,

24. Correo, telégrafo y clinica de
safud.
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Ciudad Tlatelolco, Mario Pani y
Asociados, 1964,

mentos en una sola planta. Las plantas bajas de los bicgues altos contienen pasillos de circulacion
y locales para el pequeno comercio, que deberia atender a las primeras necesidades de los ocu-
pantes del conjunto. Una alberca, canchas de basketbail y juegos infantiles en los jardines com-
pletan e} cuadro del equipamiento urbano basico para permitir la operacion del concepto de la
supermanzana.

La influenda de Le Corbusier se advierte sobre tedo en la versatilidad espadial de los departa-
mentos de dos niveles y en el concepto urbane de la planta baja sobre pifotis para permitir la per-
meabilidad de la jardineria. Sin embargo, creo que habria que destacar por lo menos dos puntes,
que siendo aspectos distintives del conjunto son mucho mas importantes gue la relacidn de seme-
janzas con los paradigmas europeos. El primero tiene que ver con la regionalizacion de materiales
y texturas externas (hormigon armado y ladrillo de barro) que, contradiciendo por su condicion arte-
sanal al mandato de industrializacién, le dio al conjunte tanto una cromdtica particular como la
posibilidad de librar el paso del tiempa con mas dignidad. Ef sequndo se refiere a la moderacion de
la escala, lo que aun hoy permite un nivel de convivencia bastante aceptable, sin alteraciones fisi-
cas que hayan modificado la
morfologia del conjunto.

Otro case paradigmatico
es e} de Ciudad Tlatelolco,
disefiado también por Mario
Pani, y construido entre
1960y 1964. Los afios 60 en
México son los de la cons-
truccién de la imagen del
"triunfo de la Revolucion”
en lo gue a sus reivindicacio-
nes sociales respecia, y para-

déjicamente también los del
ascense de la Alianza para el
Progreso, uno de los operati-
vos de intervencién econd-
mica federal més importan-
ies de los EEUU en Latinoa-
mérica. Dentro de este marco de aparenie solvendia financiera y triunfalismo econdmico, no es difi-
cil entender la razon de una obra plblica muy amplia, monumentalista y con destino popular. En
medio de esta circunstancia politica, Mario Pani propuso & proyecto de edificacidn de viviendas
més grande nunca antes presentado (dejande a un lado las utopias de los arquitectos socialistas),
dirigide precisamenta al sector social desprotegide y exponiendo también la mecanica de opera-
cion financiera, tanto de inversion como de su recuperacidn mediante ia renta primero, y la venita
despugs, de las viviendas. Todo este trabajo llevo cuatro anos, desde la investigacion de los secto-
res que saldrian beneficiades hasta la ocupacion de la "ciudad dentro de la ciudad” a fines de
1964. Nacié asi un conjunto colosal de viviendas, dispuesto para alojar en amable convivencia por
lo menos a ochenta mil habitantes; todo estuvo perfectamente calculado, y cualgquiera gue revise
las memorias del provecte, la informacion previa para crientar la solucién, fa estrecha relacion entre
la morfologia edilicia y los postuiados —con adenda critica- del urbanismo mederno, no tendria ele-
mentos para no aceptar que el proyacto era arquitecténicamente perfecto, que se trataba de la ciu-
dad ideal y que jamas se habia pensado una intervencién de cirugia mayor urbana tan minuciosa-
mente cuidada como ésta. A pesar de todo ésto, et enfermo primere se infectd, después murio, y
no solo éso sino que ademas entrod en un estade de descomposicidn que hoy en dia, septiembre
de 1997, es un dolor de cabeza para la ciudad. ;Qué fue lo que sucedié? Trataré de manera muy
abreviada de glosar tanto las intenciones de origen como los errores en gue se incurrid.
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El terreno donde se construyo este conjunto mide 1,000,000 m?, asta situado al norte def cen-
tro histérico de la ciudad y durante muchos anos albergé los patios de la estacion central de ferro-
carriles de ta Ciudad de México. Por diversas circunstancias era una zona deprimida sodialmente,
y considerada como parte de la *cintura central de tugurios”, con una poblacién calcuiada en cien
mil familias,® y que a juzgar por las fotos aéreas previas a la edificacion, carecia de un tejido urba-
no estable. Con la formula aplicada en el Multifamiliar Alemén, se propuso la misma densidad
poblacional, asi como aumentar la refacion entre reas verdes y consiruidas. De ello resultd un pro-
yecto para albergar ochenta mil habitantes, alojados en ciento cuarenta y siete edificios, utilizan-
do el esquema urbano de iz supermanzana al que se adiciono el concepto de "barrio interna®,
una de las innovaciones de los CIAM de los 50.%% E! disefo de la perfeccidn profitactica represen-
taba una entidad veinticinco veces mayor que la construida para el Multifamiliar Aleman, circuns-
tancia que al pasc del tiempo resulté ser una de las causas mas importantes en contra de la cali-
dad de vida proyectada: la ampliacidn brutal de la escala de intervencién desberdo ia bondad a
que da lugar un ambito de poblacion reducida.

Los proyectistas propusieron tres premisas para el disenc urbano: la creacion de una estructu-
ra de barrios apoyada en el funcionamiento de la supermanzana; lograr la integracion social de
diversos estratos econdmicos, promoviendo su convivancia en las zonas comunitarias; y alcanzar
el equilibrio ideal entre densidad humana, érea construida y zonas abiertas. Estas tres poderosas
dosis del mejor antibidtico fallaren, quedando demostrado que en una operacién urbana de esta
magnitud la poblacion ne hace suyo un barrio que no tiene el contenido de su propia historia.?”
En sequndo término, el mas irreal de los propdsitos fue el que supuso que se propiciaria la espon-
tanea interrelacion de individues de distintos estratos economicos; |a historia social reciente tanto
del mundo capitalista como del socialista tiene ya respuestas precisas por si alguien sigue tenien-
do dudas sobre la posibilidad de esta relacion arcadica. Por Gitimo, lo referente al equilibric de den-
sidades no operd, pero no por una mala arquitectura sino a causa de una equivoca comprension
de los modelos familiares mexicanos. Las famifias estan siempre creciendo, y cuando la arquitec-
tura agota sus versatilidades, ellos ponen en préctica las suyas, aunque cortradigan la perfeccion
del proyecto.

En Tiatelolco se construyeron once mil novecientas dieciséis viviendas, en ciento cuarenta y
stete edificios gue van de los cuatro a los veintidds niveles de altura. Hubo (hoy en dia algunas han

Ciudad Tlatelolco, detaife del
interior del conjunto.

25. Dato oficial que me parece
poco creible,

26. Ver Arquitectura México,
monografico dedicado & Ciudad
Tiatelolco, n® 94-95,
Julio-septiembre, 1966.

27. Une de ios mejores gjemplos
es la ciudad de Brasilia, capital de
Brasil,
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28. Institucién mexicana creada
para garantizar el derecho a la
seguridad social de la poblacidn.

Ciudad Independencia, detalle de
plaza interior.

desaparecido) doce guarderias infantiles, nueve escuelas primarias, dos escuelas de nivel medio,
clubes sociales, clinicas, comercios, teatros, cines, etc. Sin embargo la zona se volvid un gran tugu-
rio, entrd en un estado de depresién social gue en lugar de irradiar una nueva cultura urbana a su
alrededor la hizo convertirse en ghetto; las facilidades y bajos costos de adquisicion fueron apro-
vechados por los comerciantes del espacio, y a medio plazo las propuestas en favor de una arqui-
tectura industrializada, racional y economica, que fueron puestas en operacion para el proyecio,
resultaron poco importanies frente a la degradacion de la cultura social a que se llegd en Tiatelol-
co. Sigo pensando que lo que fallo fue la escala, tanto en la superficie como en la magnitud del
conglomerado humano.,

Termino esta muy apurada relacion de hites mexicanos de la modernidad con la mencion de
un conjunto habitacional construido en 1960, la Ciudad Independencia, disenada a medio cami-
no entre el Multifamiliar Alemén y Ciudad Tlatelolco. El proyecto recogio los aciertos del primero,
y las proposiciones que la nueva generacion de arquitectos modernos venia haciendo desde los
primeros 50, en favor tanto de la regionalizacién como de la "estructura de los barrics”. El terre-
no elegido esta ubicado al sur de la Ciudad de México, en una zona que hace cuarenta afios era
limite con lo rural. Totalmente arbolada y con topografia ligeramente irregular por ser la base de
una serrania, la Ciudad independencia previd y resolvié problemas gue en Tlatelolco estallaron. En
principic, la ventaja de que la poblacién que la habitaria tenia caracteristicas de igualdad social,
por tratarse de familias beneficiadas por el Instituto Mexicane del Seguro Social,*® y segundo por
las bajas densidades de ocupacién. Para este grupo habitacional se trabajd con los siguientes
nameros: un terreno arbolade de 330.000 m? para construir dos mil quinientas viviendas que seri-
an ocupadas por quince mit habitantes. En términos comparativos, se trata de un ferreno equiva-
lente a la tercera parte del destinado a Tlatelolco, con mil quinientas viviendas menos que las cons-
truidas en esa misma seccidn, y una poblacion estimada de diez mil personas menos, tomando en
cuenta también el parametro de Tlatelolco.

Los arquitectos Alejandro Prieto v José Marfa Gutiérrez fueran los autores de este proyecto que
atreinta y siete anos de haber sido inaugurado se mantiene fresco no sélo desde el punto de vista
de disefio sino por la calidad de vida que provocan sus fardines, plazas, fuentes y la dimensién de
su arquitectura. Justo es responder a los porqués de esta ponderacidn personal. Creo, en princi-
pic, que el factor determinante vuelve a ser la escala; en segundo lugar, no hay davocidn a ultran-
za por los modelos urbanos de la modernidad, sino mas bien una prudente atencién a sus reco-
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mendaciones mas actualizadas. Como tercer punto, igual de
importante que el primero, es la aplicacion del concepto de
regionalizacion, lo mismo en el trazado urbano que en el uso de
los materizles y sobre todo en la comprension de fas formas de
comportamiento tradicional de las familias mexicanas, Sobre
este aspecto haré una dltima reflexion, porque creo que en él
radican tanto el éxito del conjunto como recinto habitacional,
como la actualidad de sus componentes de disefo, dado que
estas proceden de lo que podriames llamar la primera critica a
la modernidad hecha en los 50, mientras que Tlatelolco aplicd
la doctrina purista anterior a 1950. El mismo tema de la inie-
gracion Plastica que habia sido propuesto en el CIAM de Brid-
gewater en 1947, y que en México tuvo un proceso de elabo-
racién muy particular, esta prasente en este desarrofio urbano.

La regionalizacién en la Ciudad Independencia se opone
incluso a las doctrinas de la modernidad, sobre todo porque
valora la cultura local de la vivienda unifamiliar, frente al intento
de aleccionamiento gue significé la vida en blogues plurifamilia-
res; ésta es la razén por la que volvieron a aparecer las "casas
solas” con espacios racionalmente resueltos, perc ubicadas al
nivel del terreno. Otro punte de diferencia es el gue se refiere a
fa industrializacidn de técnicas y materiales de construccion; si
bien el hormigdén armado es {a base estructural, los murcs son
de barro extruido con lo cual se retoman texturas y colores pro-
pios de {a cultura popular mexicana. Existe un centro civico con
edificio de administracion y otras dependencias, ademas de pequefias plazas con juegos infantiles
gue operan como los nodos de concentracién poblacionai en los distintas sectores o barrios. La plas-
tica arquitectonica no esta refiida con la utilidad ni con el uso racional de los espacios, lo cual se
puede ver fo mismo en las cubiertas inclinadas de edificios que en las trabelosas de la zona comer-
cial y en las aplicaciones figurativas de los murales de piedra que Francisco Eppens disefid para los
edificios de cuatro niveles. La opinion de los usuarios, que vale mas que la de los criticos de arqui-
tectura, ha sido y sigue siendo favorable a la experiencia de la Ciudad Independencia.

Este relate ha intentado dar cuenta brevemente de los temas excepcionales en ias cuales la
arquitectura mexicana, utilizando la semantica de la modernidad, ha desarrollado trabajos para
mitigar el agobio por la falta de vivienda. En algunos casos los resultados han sido paradigméti-
cos, en otros las fuentes informativas poco se han ocupado de relatar el éxito de las experiencias
{como es el caso de la Ciudad Independencia). Creo, a manera de conclusion, que tomando en
cuenta la opinion del usuario tante en México como en otros paises, la arquitectura moderna inter-
nacional ha tenido momentos sublimes, siempre que ha podido dialcgar vy reconocer la fuerza y el
valor propositivo de la tradicion y {a cultura locales, porque ellas siguen siendo a mi modo de ver
las Gnicas depositarias de la gran sabiduria que significa la experiencia de vivir,

Ciudad independencia, detalle
del mural de Francisco Eppens.
foto, 1986.
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Princeton University

Built in the USA:
la casa americana de posguerra

Los Estados Unidos se habian mostrade un tanto hostilas a la recepcion de las ideas de la van-
guardia arquitectonica eurcpea. No obstante, durante un periodo relativamente corto, el espacio
de unos cinco afios después del fin de la Segunda Guerra Mundial, abrazo la arquitectura moder-
na. No fue, como con la famosa International Style Exhibition de 1932, |a importacion de algunas
ideas europeas reempaquetadas como un “estilo”. Fue el desarrollo de todo un nuevo modus ope-
randi que fascind tanto a Europa como al resto del mundo.

Existe todavia una cierta confusién scbre la cuestion de si hubo o no una vanguardia arqui-
tecténica en los EEUU. Una conferencia reciente que tuvo lugar en ef Museum of Modern Art de
Nueva York propuso el tema de iz vanguardia arguitectonica norteamericana entre 1923 y 1949,
como si la idea misma de una vanguardia arquitectdnica norteamericana y aquellas fechas con-
cretas no fuesen problemadticas. En realidad, son muy probleméticas.

1923 fue, desde luego, un ano imporiante para la vanguardia arquitectonica histérica. Es el
ano de Vers une architecture de Le Corbusier, del prayacto de Mies de la casa de campo de ladri-
Hlo, v de la exposicién De Stijl en la galeria Leonce Rosenberg de Paris, entre muches otros acon-
tecimientos. Lo que no esta tan claro es si esa fecha, 1923, significé algo al otro fado del Atlanti-
¢0. No sélo no hube logros equivalentes, sinc gue aquellos acontecimientos europeos ni siquiera
se reqgistraron en los EEUU. Tomemos por ejemplo a Le Corbusier, A pesar de sus esfuerzos, junio
con los de Ozenfant, de crear una versién americana de L 'Esprit Nouveau (la revista en la cual Le
Corbusier publicé por vez primera el material que luego reunid en Vers une architecture), el pro-
yecto no consiguio salir adelante. Parece que no existia el clima para la recepcidn de sus ideas. Vers
une architecture no se tradujo al inglés hasta 1927 (jy en Inglaterral). En 1823, sélo un punado
de arquitectos en los EEUU podrian haber sabido algo de estea fibro. No hubo noticias de él en nin-
guna revista de arquitectura americana. De heche, si uno hace caso a las publicaciones —y habria
que hacerlo— se conocid a Le Corbusier antes en Sudéafrica que en Norteamérica. El ano 1925 Iz
South African Architectural Record publicé un articulo titulado "The Modern Movemnent in Archi-
tecture”. Lte Corbusier no fue reconocido por la Architectural Record americana hasta tres afos
mads tarde {en un articulo de Henry-Russell Hitchcock titulade " Modern Architecture: the New Pio-
neers").

1949, en cambio, es un afio bastante més emblematico de lo que sucedié en la arquitectura
norteamericana de la posquerra, Podria decirse que 1949 es el afio en el cual fa mirada del mundo
arquitectonico cambio de direccidn. Ya no era Norteamérica la que miraba hacia Europa sing al
revés. Y no solo Europa, sing el resto del mundo: todos esos paises que parecen que van a caerse
de los bordes del mapa ~Australia, Nueva Zelanda, Sudafrica, etc.— de repente miraban en ague-
lia direccion. Si esto es lo que entendemos per la vanguardia, puede sostenerse que el anc 1949,
o en cualquier caso los aios inmediatamente posteriores a la guerra, coincidieron con el principio,
y no el fin, de una vanguardia arquitectdnica norteamericana; o quiza con el principio y el fin. 1949
serd simplemente emblematico de lo gue ocurrid en los EEUU en los anos inmediatamente poste-
riores & la guerra {y que pronto iba a cambiar de direccion).
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Miremos, por ejemplo, el nimero de julio de 1950 de
l'architecture d'aujourd'hui {(una de las revistas arquitec-
tdnicas mas lefdas, si no la més leida, de Europa). El
nomero se dedica a la casa, y mientras que practicamen-
te cada pals incluido tiene sélo un arguitecto representa-
do, Francia tiene cuatro, y los EEUY jnada menos que
ocho! Ademas, la cubierta se la lfeva una casa americana,
la de Marcel Breuer en Connecticut. Varias de las casas de
Breuer se publicarcn en este ndmero, incluyendo la de
1949 en el patio del Museum of Modern Art. La revista
también publicé la Glass House de Philip Johnscn, la Mot-
herwell House de Pierre Chareau, Ja Case Study House en
Santa Monica y la Tremaine Residence en Santa Barbara,
ambas de Richard Neutra, la residencia en Brentwood de
Paul Laszlo, y varias casas de Paul Rudolph {es normal ya
que en febrero del mismo afio Rudolph habia dirigido
aquel namero famoso dedicado a la escuela de Gropius
en Harvard). Lz lista de arquitectos americanos es larga,
pero en general estd dominada por emigrantes europeos.
Esto coincide con la opinidon muy compartida segdn la
cual si hubo una vanguardia arquitectonica en los EEUU
en los afios posteriores a 1945, es gracias al influjo de
emigrantes. Es sintomético en este sentido el que la
Eames House de 1948 no figure en este nimero de ['architecture d'aujourd'hui,

Es interesanie notar que mientras que el centro, Francia, hizo caso omiso de la Casa Eames en
la periferia ésta ejercié una atraccién inmediata. Reyner Banham escribe:

"Para la mayoria de los europeos, y de algunos africanos, australiznos y japoneses
con guienes he hablado, la era Case Study empezo hacia Navidad de 1949. Para
aquel entonces, {a revista Arts & Architecture habia penetrado lo suficiente en as
librerfas especializadas y fas bibliotecas de arguitectura para que el impacto de |z pri-
mera de las Case Study Houses de estructura de acero provocara, en palabras del
arquitecto britanico Peter Smithson, "un tipo totalmente distinto de conversacion”.

Esta primera casa de acero a la cual Banham se refiere era, por supuesto, la Casa Eames , n®
8 del Case Study House Program de California, a la cual se mudaron los Eames precisamente la
Nochebuena de 1949, El Case Study House Program estuvo, como dice Banham, * dominado por
Charles y Ray Eames a ojos de los exiranjeros”. Esta es la razdn por |a que los extranjeros pensa-
ron que el programa habia empezado en 1949, aunque en realidad empezé en enere de 1945,
unes pocos meses antes del fin de la guerra.

E! 1949 no fue un fendmeno exclusivo de la Costa Oeste. 1949 fue también el afio en que el
Museum of Modern Art construyd una casa de Marcel Breuer en el jardin del Museo (disefiado por
John McAndrew en 1939). Es importante notar que la casa tenia un acceso independiente en la
calle 54. Se daba & los visitantes del Musec la direccion de Ja casa, Calle 54 ocaste, n° 4, y para visi-
tarla tenian que pagar una entrada adicional, Seguin el Museo, 1a casa estaba pensada para un
commuter (viajero diario), un hombre de clase media de unos treinta afios de adad, que trabaja-
ba en la ciudad y tenia casa, mujer y dos hijos en el extrarradio.

(Este commuter era también propietario de obras de arte moderno? Probablemente no. No
obstante, estaba ya de hecho ligado al Museo a través de programas como el de Good Design Pro-
ducts (Productos del buen disefo), iniciade por Kaufmann en 1950, Una de la las muchas necesi-
dades de consumo de esta figura de posguerra era una casa, una casa en el extrarradio, no una
cbra de arte. De hecho, el Museo solicité presupuesto de varias empresas constructoras en los

Marcel Breuer, House in the
Garden, Museum of Modern Art,
New York, 1945 .
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“VWar Inspired”, articulo sobre la
Defense House de Buckminster
Fuller en el Saint Louls Post
Dispatch, 26 de octubre, 7941, La
fotografia muestra a Buckminster
Fulier con Miss Ann Tredick, del
Museumn of Modern Art, enfrente
de la Defense House en ef Museo.

Anuncic de preparadc para tna
tarta con ef fondo de la casa de
Marcel Breuer en el Museum of

Modern Art, 1949,

Marcel Breuer, House in the
Garden. La fotografia muestra
visitantes de la casa en el Museo.

extrarradios de Connecticut, Nueva Jersey y el Estado de Nueva York, donde se construyeron varias
copias de la casa. Los plancs se pusieron al alcance del piblico. La casa no era una obra de arte
Unica. Era un prototipc.

Hasta cierto punto, cuando el Museo se dirige de esta manera al commuter, se traiciona a s
mismo. Aunque la casa contenia algo de arte, fue &l televisor, disefiado por Breuer y equipado con
un proto-mando a distancia, lo que més interesd a los visitantes y periodistas, que fueron muchos.
Un iotal de setenta mil parsonas visitaron la casa. El acontecimientio también gozéd de enorme
publicidad en la prensa, tanto popular como profesicnal, nacional como extranjera.

El Musec se habfa redirigido a la clase media inmediatamente después de la guerra. Serfa
impaortante evaluar la influencia de los programas de los afios de guarra en el Museo. La casa de
Breuer no fue “la primera estructura arquitectonica construida para ser expuesta al publico en el
primer jardin de esculturas del Museo®, tal como pretende la historia oficial de la institucidn. En
1941 Buckminster Fulter habia hecho instalar su Dymaxion Deployment Unit (desarrollada a partir
de un arcon metalico de almacenaje de grano y completamente prefabricada) en el jardin del
Museo. Los del Museo la llamaren la Defense House. En setiembre de 1941, el Bulletin of the
Museum of Modern Art explicaba asi el retraso de la inauguracién de “la Defense House des-
mortable de Buckminster Fuilar”, acontecimiento que habia estado previsto para julic de aguel
afo: "las pricridades de |z marina han impedido la entrega de |z casa". Ei Bulfetin de octubre de
1941 muestra la casa de defensa desmontable de Fuller, rede-
nominada la Dymaxion Deployment Unit, instalada en el jardin
del Museo.

La Defense Heuse constaba de dos unidades de despliegue,
el interior de las cuales habfa sido reorganizado para alojar una
familia de seis miembros. Segin el boletin, la unidad original,
de un didmetro de 6 m "puede servir come una amplia sala de
estar, aungque también puede dividirse, mediante el uso de cor-
tinas, en tres estancias. La unidad adyacente de 4 metros y
medio contiene |a cocing, el bafo y un dormitorio indepen-
diente. Las estanterias, la instalacion de luz, la fontaneria y los
armarios estan empotrados.” £l Museo insistia en que las uni-
dades, gue servian como cuarieles militares, cada una con lite-
ras dobles propercicnando espacio suficiente para veinticuatro
soldados, podian fabricarse al ritmo de mil por dia al precio de
1.500 dolares cada una. Los cuarteles se hablan convertido en
unidades modulares de vivienda, infinitamente recrganizables y
fabricadas en serie.

Numaerosisimos reportajes sobre la casa aparecieron en los
diarios de todo el pais. La similitud entre estos reportajes {algu-
nos de los titulares repetides son: "Inspirada en ia guerra”,
"Cémoda aunque bombardeada”, "Un refugio en tiempo de
giuerra-una casa en la playa en tiempo de paz") apunta clara-
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mente a una sola fuente: la nota de prensa del Museum of Modern Art, €l Museo presentd la casa
como una especie de refugio antibombas, no totalmente segura en ¢aso de impacto directo pero
mucho més sequro que los edificios tradicionales. "Sus superficies circulares y corrugadas desvian
los fragmentos de bombas y escombros volantes; su estruciura de acero es totalmente a prueba
de fuego y su forma y cimientos la hace imposible de hundir. Un impacto de bomba a poca dis-
tancia puede hacer que la casa rebote unos pocos centimetros”. Pero su mayor ventaja es que
desde un bombardero seria irreconocible como edificio. Los edificios son cuadrados. Esta casa, en
paiabras de un periodista, "podria parecerse a un arbal, o hasta a un agujero en el suelo", Este
edificio es, por tanto, una casa camufiada. Ne en vano la casa de defensa en el jardin del Museo
fue camuflada, cubierta de vegetacién gue la disfrazaba de las galerias tradicionales.
El afo siguiente, 1942, ef Museo iba a prasentar una exposicion titulada Camouflage
for Civil Defense.

Otro precedente de una estructura para ser edificada en el jardin del Museo, aun-
que finalmente no se realizd, también data de los anos de guerra. Edward Steichen,
director de! Departamento de Fotografia a partir de 1947, quien habfa trabajade como
fotdgrafo para el ejército duranie la Primera Guerra Mundial y para la marina durante
la segunda, y que habia organizado importantes exposiciones de guerra en el Museo,
tales como Road to Victory (El camine hacia la victoria, 1942) y Power in the Pacific
{Pader en el Pacifico, 1945), trajo un cobertizo Quonset al Museo para instalario en el
jardin y utilizarlo como espacio de exposicicnes, Formaba parte de un programa de
extension del Departamento de Fotograffa que no llegd a realizarse. El cobertizo Quon-
set estuvo en el Museo, pero finalmente se tuvo que vender con pérdida.

Los cobertizos Quanset, desmontables y prefabricados, que durante la guerra ha-
bian servido como cuarteles militares, eran por supuesto muy faciles de encontrar en
los afics inmediatamente posteriores a la guerra. Unos ciento setenta mil habian sido
producidos, se habian montado en todas partes del mundo, y muchos de ellos volvie-
ron a pafs después de la guerra. Ya en 1944, Architectural Recerd publicaba anuncios de "el uso
del cobertizo Quonset en tiempo de paz®. En 1948, Pierre Chareau utilizd un cobertizo Quonset
para hacer la casa-estudio para Robert Motherwell en East Hampton (una casa que, sintomética-
mente, aparecio en el ndmero de julic de 1950 de larchitecture d'aujourdhui).

De hecho, el jardin del Museo fue ocupado de diversas formas por las fuerzas armadas.
Durante {a guerra, el jardin fue utilizade como centro de fiestas para las tropas de fodas las
naciones aliadas. Ocupaban el jardin de fa misma manera como ocupaban las portadas de los
boletines del Museo. Es dentro de este contexto que hay que entender las casas de posguerra
en el jardin.

La transicién de lo militar a o doméstico gueda inequiveca
en la colaboracion del Museo con la revista Ladies' Home Jour-
nal en la muestra Tomorrow's Small House, organizada inme-
diatarnente después de la guerra por Elizabeth B. Mock, comi-
saria de arguitectura. El tipo de mentalidad que se hace paten-
te en la muestra Wartime Housing de 1942 se desplaza hacia
la construccion de casas privadas en el extrarradio. Los nime-
ros de primavera y verano del Builletin of the Museum of
Modern Art marcan de manera muy contundente dicha transi-
cién de la guerra a la paz. Tal como aparecen hoy, en un volu-
men encuadernado, vemos a la izquierda las Gltimas imagenes
de lz guerra (representadas en la expesicién Power in the Paci-
ficy y, a la derecha, las primeras imégenes del idilio doméstico
(Tomorrow's Small House). No es casualidad gque las nuevas
imé&genes aparezcan por vez primera en color.

“A Peacetime Use for the Quonset
Hut" (Uso del cobertizo Quonset
en tiempo de paz), anuacic en
Architectural Record, 1944.

La casa-estudic para ef pintor
Robert Motherwell en East
Hampton, Long Island, 15948,
(actuaimente destruida), Plerre
Chareau. Chareau utilizo aqui
un cobertizo Quonset como
ready-made,
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Visitantes de la exposicidn
Tomarrow's Small House,
Museum of Modern Art, 1545.

201

Wartime Housing, una muestra organizada en colaboracion con el National Committes on the
Housing Emergency (abriljunio de 1942}, fue un acontecimiento multimedia. Tal como la descri-
bi¢ un periodista, habia "peliculas, fotografias, maquetas, voces grabadas que parecian surgir de
la nada, efectos acdsticos...". La voz grabada del Presidente Roosevelt daba la bienvenida al visi-
tante a la entrada. El mensaje hacia hincapié en el hecho de que "las casas para los trabajadores
de 1as industrias bélicas constituyen un elemento esencial de todo el programa de fabricacién de
armas de guerra”.

Tomorrow's Small House fue una exposicidn de maguetas o, tal como el Museo las describia,
de “casas de la posguerra en miniatura”. Se incitaba a los visitantes a imaginarse dentro. Tal como
lo expresaba el boletin del Museo: "el peligro de las maguetas realistas es la magiz faci) del medio.
El encanto de las minusculas sillas de madera, cortacéspedes practicables de 10 cm y vegetacion
real... Hay que colocar la vista justo por encima del nivel del suelo de la maqueta, luego imaginarse
de una altura de unos 12 o 14 cm y pasear por cada maqueta hasta que nos sintamos en casa,
tanto dentro como fuera." La organizacion de las maguetas dentro del espacic de la exposicidn
reforzé esta lectura. Fueron instaladas en tarimas altas, que colocaban el suele a la altura del ojo.

Pero, ¢a quién se dirigia el Museo con esta muestra, con este lenguaje? Por supuesto gue no
a los arquitectos, ni tampoco al pablico culto que pudo haber visto la International Style Exhibi-
tion, sino al publico més general, Los periodistas describian i2 muesira como "abarrotada de
gente". Se inaugurd con ocho casas pequenas hechas a una escala de una pulgada a un pie, total-
mente ajardinadas y amuebladas, todas susceptibles de ser prefabricadas (excepto la de Frank
Lloyd Wright}. Los arquitectos fueron: George Fred Keck, Carl Koch, Philip Johnson, Mario Cor-
bett, Hugh Stubbins, Plan-Tech Associates, Vernon de Mars y Frank Lloyd Wright. Dos nuevas

maquetas se afadieron més tarde: una casa de John Funk y otra de Wurster y Bernardi. El plano
de emplazamiento original, obra de Vernon de Mars, fue posteriormente desarrollade por Serge
Chermayeff y Susanne Wasson-Tucker. La exposicién viajo a varics grandes almacenss, como Gim-
bels de Filadelfia.

Las casas de esta exposicidn, ¢podrian considerarse “arte con maylscutas”? Por un [ado, habia
arquitectos como Frank Lloyd Wright y Philip Johnson. Nada puede parecer arte més superior. Sin
embargo, en la Unica referencia que he encontrade al proyecto de Johnsen, Kenneth Frampton lo
acusa de ser "banal". Por supuesto que hoy en dia esto podria pasar por un cursplide, pero lo im-
portante agul es que, aunque arquitectos comao Johnson y Wright estuvieron representades en fa
exposicion, no produjeren arquitectura de arte superior. La prueba: estos proyectos no estan inclui-
dos en los relatos herdicos de sus trayectorias.

Esto me ayuda a responder & una pregunta, una pregunta muy tonta que siempre me he
hecho sobre 1a casa en el jardin dei Museum of Modern Art: ;jpor qué Breuer? ¢Por qué Johnson,
que acababa de asumir nuevamente la direccidn del Departamento de Arquitectura y Disefic en el
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Museo, eligié & Breuer para hacer esta casa? ;Por qué no Mies, o Le Corbusier? Por supuesto,
Johnsen habiz side discipulo de Breuer en Harvard, y siempre sintié un gran afecto hacia él. En un
numero reciente de la GSD News, Johnson aun habla de como Breuer "fue sencillamentz el mejor
profesor de arquitectura con el cual habia colaborado™®, de como Breuer fue "un auténtico artista
en el campo de la arguitectura”. Pero no dice que fuera un Mies o un Le Corbusier. Y la casa tam-
poco nunca fue admirada como obra de arte. Es mas, siempre ha sido mas bien poce considera-
da, incluso por Breuer mismo, que reconocié gue no habia sido su mejor proyecto. Lo radical de
esta casa no es su forma sino su contexto: la idea misma de una casa de muestra en el jardin del
Museo, disefada no para un coleccionista de arte {el cliente tradicional de la arquitectura moder-
na superior) sino para un commuter, segln una logica militarizada de fabricacion en serie y para
un extrarradio genérico de clase media alta. Una casa que cualquier persena podria hacer en cual-
quier lugar.

Hubo una segunda casa en el jardin del Museum of Modern Art: la de Gregory Ain de 1950,
algunas veces denominada la Woman's Home Companion House debido a fa colzboracion enire
el Museo y la revista Woman's Home Companion. En muchos sentidos, esta casa menos conodi-
da estd mas proxima a la lo6gica de la muesira Tomorrow's Small House que la de Breuer. Como
en el caso de Tomorrow's Small House, el Museo colabord en este proyecto con una revista
femenina. Ademds, la casa de Ain era mas pequefia y mas barata que la de Breuer. Hasta Elea-
nor Roosevelt habia acusado |a casa de Breuer de ser "demasiado cara”. No debemos olvidar gue
&ésta fue la era de la casa prefabricada. En palabras de Lewis Mumford: “Hoy, en practicamente
cualquier solar vacic del centro de Manhattan puede aflorar de repente un ejemplo acogedor de
domesticidad prefabricada”. £n este contexto, la casa de Breuer era considerada demasiado cara.
Se hicieron unas cuantas copias. Una en Chapagua, otra en Princeton. Pero la casa no era para
las masas. La construida en el jardin del Museo fue comprada finalmente por John Rockefeller,
no exactamente el tipico commuter de clase media, quien la instald en su finca como una casa
para invitados.

Casi trescientas mil personas visitaron la casa de Ain. Encontraron la casa completamente
amueblada, incluso habia un Jeepster negro en el garage (segin Peter Blake, entonces comisario
de arquitectura y disefo, el Jeepster era una adaptacion faliz del Jeep militar), listas de compras en
el tabldn de la cocina, toallas en el cuarto de bano, perchas en fos armarios del vestibulo, etcéte-
ra. En un nimero de Retailing, leemos: "Esta arguitectura aumantara sus ventas”. En efecto, las
venttas de varios preductos de marca para la cocina, utilizados en la casa, se doblaron en Bloo-
mingdale's, y la casa se utilizd extensamente como fondo de anuncios. Articulos publicados en dia-
rios y revistas proporcionaran la lista completa de los muebles con los precios y los establecimien-
tos donde pedrian adguirirse,

El niimero de junio de 1950 de Woman's Home Companion presenté las primeras imégenes
en color de la casa de Ain. El entorno del Museo se ha borrado para simular una casa normal en
el extrarradio. Una lectura del articulo revela claramente que fue €l Museo que se habia dirigido a
la revista, y no viceversa. La revista, que llama la casa "nuestra casa" no incita mucho a los lecto-
res para gue la visiter: en el Museum of Modern Art: "Incluse sin visitar Nueva York, pueden reco-
rrer la casa en estas paginas, gracias a las fotos".

El programa de casas en el jardin constituye un cambio en la politica de los afos de la pre-
guerra del Departamento de Arquitectura. Un cambio que quizd queda reflejado en la introduc-
cian que Johnson escribié para el libro Built in the USA: Postwar Architecture, publicado en 1952
para acompanar una exposicion en el Museum of Modern Art, Johnson proclama:

"La batalla de la arguitectura moderna hace mucho tiempo que se ha ganado. Hace
veinte afos, el Museo estaba en la brecha; sin embargo, ahora nuestras exposicio-
nes y nuestros catdlogos participan en aquetla campania sin fin que Alfred Barr des-
cribe como ‘simplemente la diferenciacion continua, concienzuda y tenaz entre la
calidad y la mediocridad —al descubrimiento v la proclamacion de la excelencia® .
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Richard Nixon y Nikita Khrushichev
en fa American National Exhibition
en Moscd, 1959,

En otras palabras, el Departamentc de Arquitectura ya no estaba en pie de guerra, ya no expe-
rimentaba la necesidad de presentar una arquitectura de vanguardia. Se habia convertido en arbi-
tro. Siguiendo la tradicion de las asi llamadas, por el Museo, muestras de "servicio”, iniciadas en
1938 por John McAndrew y extendidas en 1950 por Edgar Kaufmann con los Good Design Pro-
grams, su papel era simplemente distinguir entre lo bueno y lo malo. Esta olla es buena, aguélia
no. Esta casa es buena, aquélla no. ;Es posible hablar de la vanguardia aqui? En realidad, no. La
casa en &l jardin del Museo es tan vanguardista como las ollas que el Museo promocionaba en
colaboracion con el Merchandise Mart de Chicago.

El intento sostenido por parte del Museo de preducir una imagen idealizada de la domestici-
dad de la posguerra fue, de alguna manera, una campana militar.

Esta imagen idealizada pronto se convirtio en una cuestién nacional. De hecho, se convertiria
en una cuestion de identidad nacional, como se hizo patente en los kitchen debates {debates de
cocina) de 1959, El julio de aquel afo, en plena guerra frfa, Richard Nixon (entonces vicepresidente
de los EEUY) viajé a Moscu para inaugurar la American National Exhibition en aquella ciudad.
Mientras estuvo alli, él y Nikita Krushchev entablaron un debate acalorado sobre las virtudes del
estilo de vida norteamericano. Lo extraordinario de este intercambio, que ha side analizado por
Elaine Tyler May, es su enfoque: "Los dos lideres no hablaron ni de misiles, ni de bombas, ni de
moedelos de gohierno. Al contrario, discutieron los méritos relativos de las lavadoras, los televiso-
res y las cocinas eléctricas norteamericanos y soviéticos”. Como caonsecuencia de esto, las discu-
siones llegaron a ser canocidos como los kitchen debates. Para Nixon, la superioridad americana
se basaba en el ideal de la casa en el extrarradio, con sus electrodomésticos medernos y su dis-
tincién entre los papeies del hombre y la mujer, Proclamé que este hogar "modélico” en el extra-
rradio representaba nada mencs que la libertad norteamericana:

"Para nosotros, la diversidad, el derecho a escoger, es lo gue mas imperta... No
estamos regidos por una sola decisién tomada en la cumbre por un solo funcio-
nario del gobierno... Tenemos muchos fabricantes diferentes y muchos tipos dife-
rentes de lavadoras entre Jos cuales las amas de casa pueden elegir.

ta American National Exhibition fue un escaparate de los bienes de consumac norteamerica-
nos. Pero la atraccion principal fue una casa de muestra a escala real, corfada por la mitad para
poder ser vista. Fiel a 1z tradicion de los grandes almacenes que el Museo se habia apropiado, fue
montada por una constructora de Long island y amueblada por Macy's. Fue en la cocina de esta
casa tipo rancho de 14.000 dodlares, con seis habitaciones y llena de electrodomésticos, donde
empezaron los debates con una discusion sobre lavadoras automaéticas.

La casa que resultd de la guerra fue utilizada como un arma en la guerra fria. ;Como se expli-
ca si no, el éxito extraordinario de los Good Design Programs en el Museum of Modern Art y de
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“Their Sheltered Honeymoon”,
Life, 10 de agosto, 1959.
Fotografia de una pargja
americana que paso quince dias
de su funa de miel en un refugic
antiatémico.

las casas en el jardin? La cuestion, por supuesto, es la de la casa nuclear: la casa para Iz familia
nuclear en la era nuclear. No es casualidad que el nimero de Life Magazine dedicado a los kitchen
debates también incluya un articulo sobre una pareja de recién casados que pasaron su luna de
miel en un refugio antinuciear de Miami. Se les ve sobre el césped, rodeados de sus viveres pre-
sentados como “regalos de boda”. Un par de afios més tarde, Life Magazine publicé la fotogra-
fia candnica de la familia de la guerra fria en su refugio antinuclear,

Tanto los programas det Museo como los acontecimientos paralelos que tuvieron lugar en la
Costa Qeste pusieron a prueba la filosofia que habia detras de estas imagenes insélitas. Fue preci-
samente la industrializacion del esfuerzo bélico fa que movilizd el Case Study House Program de Los
Angeles. Cuande la mirada del mundo arquitecténico empeza a estenderse més alia de la Costa Este
y a detectar los experimentos de la Costa Oeste, o que vefa eran todavia los efectos de la querra.

El Case Study House Program fue organizado por la revista Arts & Architecture, bajo 1a direc-
cién de John Entenza. La revista encargé a varios arquitectos el disefic de una casa como prototipo
de un nuevo estilo de vida, el estilo de vida de posguerra. Entenza asumia que e soldado que regre-
saba de la guerra se habfa convertido en un "hombre moderno®, una figura gue preferiria vivir en
un ambiente moderno y utilizar la tecnologia mas avanzada, en vez de valver a vivir en “casas tra-
dicionales con habitaciones cerradas” . Las veintiséis casas resultantes del programa no sélo se publi-
caron en Arts & Architecture, la mayorfa de ellas se construyeron. Era imprescindible tener un " clien-
te real" y abrir la casa al publico entre seis u ocho semanas. Cada casa tenfa que ser totalmente
amueblada segin un acuerdo con los fabricantes. Al igual que la Casa Breuer, las Case Study Hou-
ses eran casas de muestra. El programa tuvo un éxito enorme tanto entre profesionales como entre
&l pdblico en general. Casi cuatrocientas mil personas visitaron las primeras seis casas que se abrieron.

El programa fue precedido par dos concursos convocados por Arts & Architecture; Design for
Postwar Living, de 1943, y su homdnimo de 1944, subvencicnado por la US Plywood Association
{Asociacion de Madera Centrachapada de los EEUL). Dichos concursas animaron a los participan-
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Cublerta de la revista Arts &
Architecture, diciembre, 1945,
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tes a concebir un "modelo de vida para el trabajador americano” y su familia. "Este trabajador
americano —dicen en su convocatoria del concurso-, condicionade por los afios de guerra (inclu-
yendo los miembros de las fuerzas armadas, que se convertirdn en parte de la poblacion trabaja-
dora)... es probable que sienta un respetc encrme hacia la maquina, igualmente come creadora
que como arma de destruccion... y es muy probable no tan solo que acepte, sino que exijz, una
eficacia sencilla, directa y honesta en los aspectos materiales de los medios en los que vive.” La
Segunda Guerra Mundial, insinuaba Arts & Architecture, habia proporcionado el contexto para la
aceptacién de la arquitectura moderna. Era como si la guerra hubiese educado el gusto, la sensi-
bilidad estética, del pablico.

Una referencia histérica de las Case Study Houses fa constituye la fascinacion que sentia Le
Corbusier hacia las tecnologias desarrolladas durante la Primera Guerra Mundial y su suefio de una
arquitectura que "reciclara” estos materiales y estas técnicas en la fabricacidn en serie de casas.
Esto quedd patente en su relacion con Gabriel Voisin que, después de la guerra, intentd adaptar
sus fabricas de aviones de guerra sl mundo de la construccion.

Asimismo, el Case Study Program ejemplifica el impacto que tuvo la guerra tanto en el discurso
arguitecténico como en las técnicas y los materiales especificos empleados en la produccion de la
vivienda. Por un lado, la industria constructora reciclaba los productos y las técnicas que habian
sido desarroliados y probados durante la guerra. Por otro, ¥ en esto radica lo nuevo, los arquitec-
tos mismos estuvieron implicados en el desarrollo de estos productos militares.

Durante la guerra, Charles y Ray Eames habian fundado junte a John Entenza una empresa
para ia fabricacion en serie de productos bélicos hechos de madera contrachapada. En 1941-1942
desarrollaron para la marina de los Estados Unidos una tablila moldeada disefada para sustituir
una tablilla metélica utilizada en el campo de batalla que no sujetaba bien la piarna y provocaba
gangrena. La marina aceptd el prototipo de los Eames, y con el apoyo econdmico de Entenza v la
ayuda de otros arguitectos como Gregory Ain (que més tarde participé en el Case Study Frogram),
los Eames disefiaron los equipos necesarios para la fabricacién en serie de las nuevas tablillas,
poniendo ciento cincuenta mil unidades en servicio. La tabiilla de madera contrachapada dié muy
buenos resuitados en el campo de batalla y fue elogiada por las muchas vidas salvadas. Ademas,
la empresa disefi¢ y desarrollé, entre ofras cosas, una camilla, una tablilla para el brazo y piezas
moldeadas para aviones, todas en madera contrachapada. En 1945 los Eames ya estaban produ-
ciendo armarios ligeros y sillas y mesas moldeadas, todos en madera contrachapada, basados en
la tecnologia que habian desarrollado para las fuerzas armadas. Una fotografia de la silla de made-
ra contrachapada de 1946 muestra a Char-
les Eames tumbado en ella, la posicidn de
su pierna indicande gue no se ha olvidado
de su procedencia. Los Eames también pro-
dujeren muebles para nifios, animales de
contrachapado moldeado, v hasta adornes
de Navidad recortados de las tablillas de
contrachapado que habian sobrado. El
material militar se habia convertido mate-
rial dorméstico.

Este desplazamienio evidente de la
guerra a la arguitectura se encuentra en
todo el Case Study House Program de
maneras mas sutiles. La idea misma de
estandarizacion, por ejemplo, constituia
una parte importante de los objetivos del
programa. Cada componente de la Casa
Eames fue seleccionado del catalogo de un



Charles and Ray Eames sobre Ja estructura de
acero de fa Eames House en construccin,
Santa Mdnica, California, 1948.

fabricante de acero y la estructura se montd como un juego de Meccano. El procase de montar fa
estructura de fa Casa Eames durd un dia y medio. La casa para John Entenza, disefada por Eames
y Saarinen, y construida a partir de los mismoes elerentos estandarizades, fue muy diferente desde
el punto de vista arquitectdnico.

Una piensa de nuevo en Le Corbusier que, en relacion con su potencial colaboracién con Voi-
sin, habia escrito junto con Ozenfant, en L'Esprit Nouveau:

"Las casas tienen que hacerse de una sola pieza, hechas en fébrica con magquinas
herramienta... Es en las fabricas de aviones donde los arquitectos-soldados han deci-
dido construir sus casas; han decidido hacer la casa como un avidn, utilizando los mis-
mos métodos estructurales, perfiles ligeros, tirantes metéalicos, soportes tubulares, "

En este sentido, ta Casa Eames representa la realizacion de los suefios de Le Corbusier. Al igual
que Le Corbusier, Charles Eames era un lector dvido de catélogos de aviacion y material nédutico.
Mas tarde, y refiriéndose a la casa, dijo que lamentaba haberse pegado tan estrechamente a la
industria constructora y haber recusado varias ofertas de otros ambitos, y gue si pudiera volver a
hacer la casa, quiza la trataria mas como un trabajo de disefio, menos arquitectura en el sentido
tradicional. ;Menos arguitectura en el sentido tradicional? {Y iodos pensébamos que la casa era
como uno de sus armarios de contrachapado aumentado a escala mayor! Componentes de serie
entregados “a domicilio” y montadaos en poco mas de un dia. ¢Es posible ser mas radical?

Madie quedé mas cautivado por los Eames ni escribid con tanta lucidez sobre su obra como
sus amigos, Peter y Alison Smithson. En un ndmero de AD de 1966, dedicado exclusivamente a
los Eames y preparado por los Smithson, escriben:

"La Casa Eames ha sido motivo de mucha reflexién en Inglaterra. La Casa Eames
fue un regalo cultural bien envuelio, recibido aqui en un momento particularmen-
te idéneo. La envoltura tan liamativa hizo que la mayoria de las personas, ameri-
canos sobre todo, tirara el contenido come algo insostenible. Nosotros, en cam-
bic, hemos estado meditando sobre ella, trabajando sobre ella, alimenténdonos de
elia.”

La casa como un objeto, un regaic envuelio en papel de colores. Este comentario es un refle-
jo de las obsesiones de los Smithson, de o que vefan como nuevo en la obra de los Eames: a aten-
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cion a los objetos {objetos que los Smithson perceptivamente entendieron como “residuos de
idantidad "), el amor a las cosas efimeras, a los regalos, al papel de envolver de colores, etcétera.

Pero iz idea de la casa como un objeto también apunta a los constantes cambios de escala en
la obra de los Eames: desde la casa a los armarios, los muebles para nifios, los juguetes, las minia-
turas. Hasta las maquetas se tratan como juguetes, con los que juegan emocionados arquitectos
y clientes, compartandose como nifios llenos de curiosidad. En esta arquitectura todo es un jugue-
te, todo el mundo es un nific. Puede que esto explique la presencia constante de nines en las foto-
grafias de las obras de los Eames. ;Desde cudndo ha habido tantos nifios en |z arquitectura?

Los Eames lo velan todo a través del objetivo. Esto axplica la asombrosa continuidad que exis-
te entre trabajos a escalas tan diferentes. Si el ojo s el ojo de la méquina fotografica, el tamano
cambia constantemente. Los Eames lo fotografiaban todo. Esto no era simplemente una necesi-
dad obsesiva de grabarlo todo. Hay algo de ésto, sin duda, pero también toman decisiones a par-
tir de lo que ven a través del abjetivo.

Hay una foto de Billy Wilder y su mujer, Audrey, tomada desde &l asiento traserc de un coche
deportivo. Estaban en su luna de miel. ¢Y el fotografo?: Charles Eames. Aunque parezca increible,
los Eames acompafiaron a los Wilder en su viaje de luna de miel al Lago Tahcee, en junio-julio de 1948,

Eran amigos. Tras su llegada a Califernia en 1941, Charles Eames habia trabajado como esce-
négrafo en los estudios cinematograficos MGM, baje la direccién de Billy Wilder. Eames dijo mas
tarde que "habia aprendido més sobre el disefic chservando a Billy Wilder que trabajando con
arguitectos”. Pensar en la arquitectura de los Eames es pensar en esta extracrdinaria intimidad con
¢l cinema, una intimidad que marca un claro desplazamiento de las producciones de la vanguar-
dia histdrica.

Tal desplazamiento puede observarse comparando !as versiones primera y segunda de ia Casa
Eames. La primera, la llamada Bridge House (Casa Puente), publicada en Arts & Architecture en
1945, se basaba claramente en el croquis que hizo Mies en 1934 de una casa de vidrio en una
colina. £l proyecto fue rechazado en 1947, después da que Charles fuera al Museum of Modern
Art para fotografiar la muestra de Mies, en la cual el croquis fue expuesto por primera vez. Char-
les ya conocia el croquis. De hecho, dijo que no vid nada nuevo en los proyectos expuestos, pero
que le habia impresicnado el disefio de la exposicion misma hecho por Mies. Poco después, jos
Eames idearon un nuevo esquemna para su ¢asa.

En esta casa, el ojo fotografico que habia organizado |z arquitectura de la vanguardia histori-
ca ha sido desplazado por una multiplicidad de ojos. No es casualidad que la pelicula que hicieron
los Eames en 1955, House: After Five Years of Living, consta exciusivamente de miles de diaposi-
tivas. Cada aspecto de la casa queda expuesto a escrutinio por parte de estos ojos demasiado inti-
mos. La cdmara se mueve préxima a toda superficie, todo detalle. Perc ésios no son los detailes
de la casa como tal, son los detalles de la vida cofidiana que ia casa hace posible. Es su vida, por
supuesto. Y ellos la grababan continuamente.

Durante estos ultimos meses he estado examinando las cajas de documentos pertenecientes
al Eames Archive {actualmente preservado en la Library of Congress), revolviendo papeles, ojean-
do la correspondencia, escudrifando el llamado "archivo pubiicitario” {en el cual hacen el segui-
miento de cada noticia sobre su obra en la prensa, las revistas profesionales, los catalogos, los
anuncios, etc.). Habiendo pasado tanto tiempo en los archivos de la Fondation Le Corbusier en
Parfs, yo pensaba que Le Carbusier era el archivador mds obsesivo del mundo, gue solo é! tenfa la
capacidad de seguir el rastro de “todo”. Esto era antes de conocer a los Eames. Can ellos, todo
el material de ia vida cotidiana entra en el archivo, registran cosas tan mundanas como lo que
comian en el despacho durante una semana en concreto {los mens, con dos alternativas en cada
plato, estan escritos a maquina y guardados en el archivo), la ropa que esceglan para un vigje {la
lista de prendas primero se garabatea en un trozo de papel, luego se escribe a maquina, y final-
mente se archiva). Incluso se archivan los memorandumes de quién telefoned en un dia determi-
nado, a qué hora vy cudl fue el mensaje. La misrma mentalidad organiza la pelicula sobre su casa.
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Le Corbusier consideraba ef cinema como el medio mas idonec para representar su arquitec-
tura. En la pelicula 'architecture d'aujourd'hui, que hizo junto con Pierre Chenal en 1929, el arqui-
tecto se desplaza a través de los espacios de sus casas (Villa Savoie, Garches, Villa d'Avray}, sin qui-
tarse la americana. En House: After Five Years of Living los Eames adoptan el enfogque contrario.
Todo, como indica el titulo, es scbre la vida en la casa. El enfoque es extremamente proximo: flo-
res, insectos, huevos, ollas, cubiertos... Mientras que Le Corbusier incluia figuras para proporcio-
nar la escala, y quiza para insistir que él sélo estaba de paso, en la pelicula de los Eames no hay
figuras, anicamentg indicios de la vida cotidiana.

En la pelicula de Le Corbusier, la cdmara se desplaza en sentido horizontal, haciendo eco de la
€asa moderna que enmarca una panordmica horizontal. La pelicula de los Eames no es més que
una coleccién de diapositivas. Esto es coherente con la casa misma. Es imposible enfocar dentro
de la Casa Eames de {a misma manera que lo hacemos en una casa de los afios 20. Aqui el ojo es
&l ojo de un telespectador. Pero no el telespectador de los afos 50 sino alge mas parecide al de
hoy, {pantalias makiples, algunas con subtitulos, todas vistas simultaneamente). Parece como si
ayudara el sequir mas de una historia a la vez.

Hasta cierto punto, los Eames fueron pionercs de este modo de ver. Eran expertos comunica-
dores. En 1958 llevaron la pelicula Glimpses of the USA a Moscl, proyectandola sobre siete pan-
tallas suspendidas baio la cipula geodésica de Buckminster Fuller. Dos mil doscientas fotografias
y fotogramas, algunas tomadas de Some Like it Hot (Con faldas y a lo loco) de Billy Wilder, pre-
sentaron el tema de A Day in the Life of the United States. Fuller dijo que nadie lo habia hecho
antes, y anunciantes y cineastas pronto siguieron el ejemplo.

Por desgracia la Casa Wilder, que era modular y hecha de piezas prefabricadas en serie, nunca
se construyd. De hecho, fue uno de los ilimos encargos arquitecténicos que aceptaron los Eames,
Cuando en una entrevista de 1972 le preguntaron & Charles por qué habia renunciado a la préc-
tica de la arquitectura, respondio:

"En parte fue el resultado de haberme rajado. £l oficio de arquitecto es muy frus-
trante. Trabajas en una idea, pero entre ésta y el producto final existen muchas
trampas: el comité de finanzas, el contratista, el subcontratista, el ingeniero, inclu-
5o {os politicos. Todos ellos pueden hacer degenerar el concepto.”

Aungue habia abandonado la censtruccian, Charles Eames continud considerandose como
arguitecto, e insistia que hasta el cinema y el disefio grafico son formas de arquitectura: "Desde
el punto de vista funcienal, me considero un arguitecto. No puedo evitar ver los problemas a nues-
tro alrededor como problernas de estructura, y fa estructura es arquitectura. Tanto una buena peli-
cula como una buena portada necesitan estructura,” Charles Eames se convirtié en arquitecto que
no construia; Ray Eames en artista que hacia arquitectura.

Mientras tanto, son cada vez mas los arquitectos en los EEUU que renuncian a construir. Hoy,
el trabajo experimental en arquitectura pocas veces se encuentra fuera de la galeria de arte o de
la universidad. El arquitecto vanguardista norteamericano, si alin queremos seguir utilizando el tér-
mine {y no sé st queremos) se ha convertido en una especie de artista de instalacion o de escritor.
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JOSE MANUEL FERNANDES: Es fascinante la relacién enire
gulerra y preduccion industrial, pero, en contra de lo gue ha
dicho Beatriz Colomina, pienso que |a guerra no crea premisas
sino que acelera las premisas de un sistema global de indus-
trializacién.

BEATRIZ COLOMINA: No afirmo que la Primera Guerra Mundial
cree fa arquitectura moderna en Europa sino que ésta se desa-
rrolta alrededor de la Primera Guerra Mundial. Ocurre exacta-
mente lo mismo con la Segunda Guerra Mundial en los EEULL.
Es interesante notar céme, hasta inmediatamente después de la
guerra, existe en Norteamérica cierta resistencia frente a la
arquitectura mederna. Cuando Philip Johnson y Henry Rusel
Hitchcock llevan la exposicién sobre arquitectura moderna al
Museo de Arte Moderno de Nueva York, los clientes de este
tipo de arquitectura pertenecen a una clase alta y muy cultiva-
da, en su mayoria coleccionistas de obras de arte mederno.
Antes de la guerra hubieron algunas tentativas de acercar la
arquitectura moderna al pablico més general, como en la expo-
sicidn de Chicago, de 1934, en la que se prasentd una casa
modelo moderna, pero es un fendmeno relativamente aislado.
Los bancos se negaban a conceder créditos a ia construccién de
casas modernas ya que sostenfan que éstas no tenian valor de
reventa. Los militares, en cambio, abrazaron la arquitectura
maderna. No sofamente las casas que construlan para sus bases
eran modernas, sino que disponian de enormes depdsitos de
muebles, en los que se encontraban todas las piezas clasicas de
fos Eames, de Saarinen, etc.., para gue sus ocupantes pudiesen
amueblarlas. ;Porqueé son los militares los que estan a la cabeza
del interés por la arguitectura moderna?, ;Porqué dice Entenza
“el hombre moderno, el hombre que vuelve de {a guerra ya no
quiere vivir en habitaciones cerradas, ni en casas de madera con
cubiertas a dos aguas”7? Esta es [a pregunta que mueve el tra-
bajo que estoy haciendo en este momento.

JORGE FRANCISCO LIERNUR: La guerra acelera el fluir de la
arquitectura moderna sobre el globo a la vez que ha beneficia-
do la extension del capitalismo. Quien estd en una base militar
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Silvia Arango, Jorge Francisco Liernur,
Enrique X. de Anda Alanis y Beatriz Colomina

en pericdo bélico lo esta provisionalmente y ese desarraigo
favorece el ensayc de nuevas arquitecturas.

JOSE MANUEL FERNANDES: No crea que sea la guerra a lo
que deba referirse la arquitectura del Movimiento Moderno
sino al sistema democrético y a la racionalizacion de los proce-
505 constructivos.

BEATRIZ COLOMINA: Pueden haber muchas definiciones de la
modernidad, pero yo estoy estudiando la que se desarrolla
inmediatamante después de la Primera Guerra Mundial y a las
condiciones en las que se produce. Nos guste o no la arquitec-
tura moderna es una arquitectura de guerra y, para la mayoria
de los arquitectos de ese periodo, ésta supusc una ruptura.

Después de la Segunda Guerra Mundial se plantea en
EEUU un problema fundamental. Se ha desarrollado una indus-
tria bélica extraordinaria que, forzosamente, tiene que ser reci-
clada. Por un breve momento, parece que la arquitectura va a
jugar un papel importante en esa transformacién. Buckminster
Fuller propone reconvertir fa fabrica de aviones Beech Aircrafi a
la produccion de sus casas Dyamaxion. Es el mismo suefio que
tiene Le Corbusier, después de [a Primera Guerra Mundial,
cuando trata con Voisin. La posibilidad de la arquitectura
moderna —dice— es apravechar el impulso que la guerra ha
dado a la produccion de ciertos materiales y técnicas.

VIiCTOR PEREZ ESCOLANO: Los EEUU van a la guerra, no sélo
a la segunda sino a sus mltiples intervenciones militares, bajo
la bandera de la democraciz, de un modelo de democracia a
repartir por el planeta.

MANUEL MENDES: Me gustarfa preguntar a Silvia Arango qué
categorfas cree que se pueden utilizar a la hora de clasificar los
procesos de mestizaje de la arquitectura del Movimignto
Moderno en relacidn con las condiciones locales.

SILVIA ARANGO: Efectivamente hay un problema historiogra-
fico muy importante. La arquitectura moderna se ha articulado
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sobre un relato historiografico candnico y oficial, que nos dice
qué es lo moderno y qué no lo es. Efectivamente, cuando uno
observa realidades o situaciones licitamente modernas, como
yo lo intentaba hacer con latinoamérica y coma creo es el caso
de Espana y Portugual, es necesario volver a pensar la moder-
nidad. Es preciso establecer categorias de andlisis que permi-
tan entender estos fendmenos. En caso contrario, siempre ten-
dremos la sensacién de sufrir un atraso o de ser testigo de
procesos inacabados.

JORGE FRANCISCO LIERNUR: La condicién de la moderniza-
cion es la movilidad, es la pérdida de raices, es el cruce enire
las personas vy las culturas. £l mestizaje es una condicion de la
modernizacién. No existe un lugar en el que no haya mestiza-
je. Compararia la modernidad con la conocida imagen de los

espejos en la pelicula “La dama de Shanghai”. Aungue uno
crea que Rita Hayworth es una de las imagenes reflejadas y no
otra, ninguna de ellas real. Es séio luz y ella estd muerta. Si
gue existen, en cambio, hegemonias culturales, politicas, eco-
nomicas y de los medios de comunicacion

ENRIQUE X. DE ANDA ALANIS: Cyando inicié mi exposicion
dije gue el referente para entender comnc se desarrolla la culiu-
ra mexicana del siglo XX es la revolucion mexicana de 1910,
tras la que no solo se plantea ia reedificacion sino el proyecto
de volver a hacer un pals desde una nueva constitucién hasta
una nueva politica social y cultural e, inclusive, una nueva edi-
ficacion. También en Meéxico estamos planteando hoy en dia
cudles son las categorias para definir lo gue son las vanguar-
dias y la medernidad.
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La Fundacion DOCOMOMO Ibérico ha puesto todo su empefio en contactar con aquellas
personas que poseen los derechos de autor de los textos publicados en este volumen, pero en
algunos casos su localizacion no ha sido posible. Por esta razén, sugerimos a los propietarios de
tales derechos que se pongan en contacto con la Fundacion DOCOMOMO Ibérico.
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